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La source intime des idées philosophiques de Spenser est dans
son tempérament, dans sa sensibilité. On trouve dans The Faery
Queen un ensemble de conceptions sur la nature qui sont en ré-
alité des sentiments & peine intellectualisés. Pour les exprimer,
Spenser s’est servi des banalités philosophiques les plus courantes
de son temps: une assez vague distinction entre la substance et
la forme; une conception du chaos primitif; une idée extrémement
peu philosophique de la réincarnation (en quelques stances) et un
espoir qui n’est pas trés ferme de voir arriver le royaume de Dieu
(en deux ou trois stances encore), voila en réalité a peu prés tout
son bagage d’érudition idéologique. Le contenu de ses nombreuses
allégories se révéle comme étant a peu prés nul du point de vue
philosophique !; on peut en retenir tout au plus cette conception
de la raison opposée a la passion dans le livre deux, qui avait
vivement impressionné Milton et avait suffi & lui faire proclamer
Spenser «a belter teacher than Scot or Aquinasy. Cette conception
méme est d’ailleurs aussi une des banalités de 'époque. Le néo-
platonisme des deux premiers hymnes, tiré du Commentaire de
Ficin sur le Banquet pour la plus grande partie, ne joue en réalité
aucun roOle dans La Reine des Fées?2, ni méme dans les deux der-
niers hymnes. On peut le considérer comme un exercice de rhé-
torique, dans lequel n’entre aucune idée originale et que Spenser
a imprimé avec les deux derniers hymnes par un bel esprit de
contradiction et en le répudiant; mais sans doute, avec 'orgueil

1 Je suis entiérement de 'avis de M. Legouis, qui soutient que les
machines allégoriques n’intéressent guére Spenser, qui les introduit pour
plaire a ses amis; son sujet réel est bien la matiére de «Faery.» Legouis,
Spenser, p. 98.

? En dépit des efforts de Miss Winstanley dans son essay sur Spenser
and Plato (Introduction a I'édition des Hymnes), le «platonisme» des ver-
tus allégorisées par Spenser parait bien superficiel ; il n’affecterait d’ailleurs
que l'éthique, qui est elle-méme sans intérét, philosophique ou autre.
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du littérateur qui ne peut se laisser perdre un de ses tours de
force les mieux réussis.

Mais par contre, si, a4 proprement parler, les idées philoso-
phiques de Spenser sont vagues et peu nombreuses, il existe dans
ses poémes, dans The Faery Queen surtout, une quantité considérable
de «sentiment» philosophique. Les sentiments qui sont le point
de départ de la cogitation métaphysique sont trés vifs chez Spen-
ser, et constituent une matiére poétique de trés grande valeur.
On peut les présenter en deux groupes de sentiments qui, en s’al-
liant, formeront la substance méme de sa philosophie — qu'on
nous permette cette désignation commode, puisque nous venons
d’y apporter les restrictions nécessaires.

Le premier groupe comprend, en suivant I'ordre naturel des
sentiments: le sentiment que la nature est vivante; le sentiment
que la nature est féconde; l'association de la sensualité au sen-
timent de la nature; le sens trés vif des vicissitudes de la nature.
Ce dernier sentiment est en relation avec le second groupe qu’on
peut synthétiser comme un sens trés vif des vicissitudes de la
destinée humaine et du cours du monde en général.

Ces sentiments ne sont certes pas particuliers a Spenser; et
c’est méme un intérét spécial de cette étude que de retrouver en
lui un cas assez typique de la formation de la «philosophie» des
poetes. Peut-étre cependant, a sa vive sensibililé, avivée encore
par de nombreuses déceptions personnelles, le sentiment des vi-
cissitudes des choses était-il plus terrible que pour la plupart des
autres poétes. Milton, par exemple, qui sent aussi bien que Spen-
ser les décevantes catastrophes du cours de la vie, en est impres-
sionné de facon moins durable, et trouve plus facilement refuge
dans l'espoir et la foi en la justice éternelle.

I
LE SENTIMENT DE LA NATURE CHEZ SPENSER.

Un véritable sentiment de la nature existe chez Spenser. Sans
doute, il n’est pas développé a I’extréme; quantitativement, il occupe
peu de place dans La Reine des Fées; qualitativement, une trés
grande partie de cette place méme est prise par des imitations
des classiques anciens, de Chaucer, des Italiens ou de la Pléiade
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francaise 1. Mais cependant, un vif sentiment est indéniable, méme
dans les imitations. On n’imite d’ailleurs que ce qu’on trouve
admirable, et par conséquent, dans une certaine mesure, ce avec
quoi on est en sympathie.

La forét, qui est le cadre normal des aventures des chevaliers,
et qui est souvent horrible et dangereuse, est souvent aussi favo-
rable et joyeuse; c’est sous son aspect amical et protecteur qu’elle
nous apparait dés le premier contact. Una et le chevalier y cher-
chent refuge contre la tempéte:

A shadie grove not far away they spide

That promist ayde the tempest to withstand;
Whose loftie trees, yclad with sommers pride
Did spread so broad, that heavens light did hide
Not perceable with power of any star

And all within were paths and alleies wide ...

And forth they passe, with pleasure forward led,
Joying to heare the birds sweet harmony ...
Much can they praise the trees so straight and high,
The sayling pine, the cedar proud and tall ...

Une grande partie de ce sentiment nous semble artificiel, et

consiste, suivant la rhétorique traditionelle, a attribuer des senti-
ments humains aux objects naturels. Mais il en reste cependant
que pour Spenser la nature est associée aux sentiments de ’homme,
est vivante d’'une vie semblable a la vie humaine. Quoique d’une
facon plus artificielle encore cela est marqué plus vivement dans
la description des deux arbres enchantés a la fin du chant II
(livre I):

plast in open plaines

where Boreas doth blow full bitter bleake.

And scorching sunne does dry my secret vaines;

For though a tree I seeme yet cold and heat me paines?

1 Voir sur ce point: Moorman: The Interpretation of Nature in Eng-
lish Poetry from Beowulf to Shakspeare (Strasbourg 1905), et Schramm:
Spensers Naturschilderungen (Leipzig, diss. 1908). Je prendrai mes exemples
surtout dans La Reine des Fées, parce que c’est 1a surtout que se trouvent
les sentiments «philosophiques». Je ne fais pas ici une étude générale
de la Nature dans 'oeuvre de Spenser, mais je ne me place qu’a ce point
de vue spécial.

2F Q1,2 33
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Plus normale est la sympathie pour la nature dans ce petit tableau
du repos d’'un chevalier:

He feedes upon the cooling shade and bayes

His sweatie forehead in the breathing Wynd

‘Which through the trembling leaves full gently playes,
Wherein the chearefull birds of sundry kynd

Doe chaunt sweet musick, to delight his mynd .

Si I'enchantement se meéle aux charmes naturels dans la description
du jardin ot Phaedria conduit Cymochles, les éléments de cet en-
chantement sont cependant les beautés de la nature:

It was a chosen plott of fertile land,

Emongst wide waves sett like a little nest,

As if it had by natures cunning hand

Bene choycely picked out from all the rest;

No daintie flowre or herbe that growes on grownd
No arborett with painted blossoms drest

And smelling sweet, but there it might be found
To bud out faire and throwe her sweet smels al around
No tree, whose branches did not bravely spring,
No branch, whereon a fine bird did not sitt,

No bird, but did her shrill notes swetly sing,

No song, but did contain a lovely ditt?2

Ce sont bien la, nous dit Spenser, dans la stance suivante «false
delights and pleasures»; mais d’abord la condamnation s’applique
4 l'enchantement et non a la nature elle-méme, et ensuite, il reste
acquis que le poéte est sensible au charme qu’il exprime si har-
monieusement. Et cela est vrai également de la description de la
mer au chant XII du méme livre.

With that the rolling sea resounding soft

In his big base them fitly answered;

And on the rocke the waves breaking aloft

A solemne meane unto them measured;

The whiles sweet zephyrus lowd whisteled

His treble, a strange kind of harmony;

Which Guyons senses softly tickeled

That he the boteman bad row easily,

And let him heare some part of their rare melody 3.

1y, 7, 3.
211, 6, 12 et 13.
3 11, 12. 33.
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Ces exemples, que l'on pourrait répéter (il ne sont pourtant pas
extrémement fréquents) suffisent & montrer que Spenser était vive-
ment susceptible a la beauté de la nature, et que la nature était
essentiellement pour lui chose vivante, animée de vents, parfumée
de riches senteurs, remplie de chants d’oiseaux et de grands bruits
harmonieux.

Cette nature est extraordinairement féconde; et quand Spenser
parle de »the great earthswombe» !, c’est & peine une métaphore
qu’il emploie. Les étres qui sont le plus prés d’elle ne sont pas
antipathiques. Les créatures sauvages savent parfois compatir aux
maux de I’homme: ainsi le lion d’Una, et la colombe qui, au chant
VIII du livre IV, apporte pitié et secours au «gentle squire» amou-
reux de Belphoebe. Les satyres aussi traitent Una avec respect, et
leurs moeurs spéciales (professionnelles pour ainsi dire) mises a
part, ne sont pas répugnants ou cruels. Sir Satyrane établit une
liaison curieuse entre eux, les animaux et ’humanité; fils d’un
satyre et d’'une mortelle, il est le maitre des bétes de la forét.

He would learne

The Lyon stoup to him in lowly wise

(a lesson hard) and make the libbard sterne

Leave roaring . . .

That his behest they feared, as a tyrans law.
Il revient de temps & autre, n’étant pas autrement honteux de
son origine,

To seeke his kindred, and the lignage right

From whence he tooke his well deserved name

To see his syre and offspring auncient.
Cest qu’il est «of beastly kind», ce qui ne 'empéche pas d’étre
noble et loyal chevalier: a noble warlike knight . . .

He had in armes abroad wonne muchell fame . . .?2

Cette parenté insolite de ’homme avec I’animal est encore marquée
dans l'origine de I’humanité ou du moins de cette partie que Spenser
appelle «elfin kind» (dont sont plusieurs de ses chevaliers).? Prométhée

111, 1, 60.

21, 6, 20 a 30.

3 La distinction entre les «fées» et les humains n’est guére faite de

facon décisive par Spenser. Cf. Greenlaw, Studies in Philology, April 1918,
p. 116 sq.
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a composé son premier homme de parties d’animaux:

Prometheus did create

A man of many parts from beasts deryv’d
And then stole fire from heven to animate
His work . . .1

La transition de la béte & I'homme est faite d’ailleurs natu-
rellement par le sauvage, le «salvage man» qui joue un si beau
role dans les chants IV et V du livre VI; il y a bien un peu de
magie dans son cas, puisque

He was invulnerable made by magicke lore,

mais cela est inévitable dans The Faery Queen, et pour le reste, il
représente bien le primitif tel que Spenser I'imagine: il n’a pas de
langage, et pourtant il connait les pouvoirs des herbes:

For other language had he none nor speach
But a soft murmur and confused sound
Of senseless words, which nature did him teach . . .

Il sauve Calepine de la trahison et de la cruauté de Turpine, le
guérit, le prolége, puis accompagne trés courtoisement Serena
jusqu’a la rencontre opportune d’Arthur.

Il ne connait pas la peur:
The salvage nation doth all dread despise,

et ne fait aucun mal, se nourrissant de fruits:

Ne fed on flesh, ne ever of wyld beast
Did taste the bloud, obaying natures first beheast.

La dame qu’il a sauvée lui décerne enfin ce certificat final:

In such a salvage wight of brutish kynd
Among wilde beastes in desert forrests bred
It is most straunge and wonderful to find

So milde humanity and perfect gentle mynd. 2

La sympathie générale de Spenser pour la nature3 s’étend donc
aux élres qu’elle produit d’abord, qui restent le plus étroitement en

111, 10, 70.

2 VI, 42 a 14; 52 a 9, 29, etc.

3 11 y a d’ailleurs un c6té mauvais de la nature donc nous nous occu-
perons plus loin.



— 13 —

contact avec elle; et Spenser se complait & reconnaitre les relations
possibles entre I'humanité et les creatures inférieures. Ceci est
d’autant plus intéressant qu’il s’agit moins d’idées clairement dé-
veloppées que de sentiments poétiquement exprimés. Spenser prend
plaisir au contact de la nature, 4 la compagnie de tous les diving
wightes»; pour lui, rien de mauvais n’est nécessairement associé
aux formes inférieures de la vie, qui ne sont pas «by kynde», en
espéce, essentiellement différentes de I’humanité elle-méme.

Ajoutons a cela le sens trés développé de la fécondité de la
nature, fécondité associée régulierement a la sensualité. Marquons
d’abord que, pour Spenser, la sensualité (en prenant le mot au sens
large) n’est pas non plus condamnable en soi. Il suffit de faire
allusion a ce charmant poéme d’une sensualité délicate et profonde
qu’est I’Epithalamium, et marquons que 14, comme dans I'autre poéme
nuptial, la nature tout entiére est conviée et associée aux fétes de
Pamour humain. Dans la Faery Queen, les réunions des chevaliers
et de leurs dames aprés les épreuves et les victoires, donnent lieu
a4 des descriptions d’une sensualité toute naive et sans arriére
pensée. Le méme sentiment inspire I’Epithalamium et la descrip-
tion du mariage d’Una !. Sans doute, par contre, la sensualité bestiale
qui intervient si souvent dans les récits de la Reine des fées est
condamnée comme ’'abomination supréme. Avec ses contemporains,
Spenser fait la distinction de «love and lust» normalement, sans
méme avoir & s’en expliquer bien au long. La stance de début
du chant III du livre III suffit:

Most sacred fyre, that burnet mightily

In living brests ykindled first above

Emongst th’ eternal sphers and lamping sky

And thence poured into men, which men call love;
Not that same, which doth base affections move
In brutish minds, and filthy lust inflame

But that sweet fit that doth true beautie love. —

Pour lui donc, comme plus tard pour Milton, il existe une sensu-
alité légitime et presque sainte; principe cosmique d’out sort toute
vie et qui n’est en soi condamnable ni en 'homme ni dans la
nature. La description compléte du corps de la femme n’éveille en

1 Cf. aussi les derniers stances du livre III dans la premiére édition;
et V, 3, 40.
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lui que des sentiments de respect et d’admiration; il n’est pas
besoin de citer la belle stance de I'Epithalamium. Mais une descrip-
tion perdue dans la fin du livre VI est encore plus probante:

Her ivorie neck, her alabaster brest,

Her paps, which like white silken pillows were,
For Love in soft delight thereon to rest;

Her tender sides, her bellie white and clere

‘Which like an altar did itself upreare

To offer sacrifice divine thereon;

Her goodly thighs, whose glory did appeare

Like a triumphall arch and there upon

The spoiles of princes hang’d which were in battle won;
Those daintie parts, the dearlings of delight

Which mote not be prophan’d of common eyes. —1

Rien de condamnable donc pour Spenser dans la sensualilé en soi;
et nous pouvons aborder les descriptions de la fécondité de la
nature en sachant que son caractére sensuel n’est pas pour lui un
stigmate du mal. Sans doute il saura nous parler 4 l'occasion,
avec tout son siécle, de «sinful mire» et de «sinful flesh»; mais nous
aurons le droit de ne pas prendre ces clichés comme des expres-
sions adéquates de son propre sentiment.

La donnée classique, que nous retrouverons tantot dans le
Jardin d’Adonis, est celle du mariage du Soleil et de la Terre,
mariage qui n’est pas une métaphore, mais qui est consommé par
la pénétration des rayons fécondants du soleil dans «earthes fruit-
ful wombe», idée héritée de l'antiquité; idée d’ailleurs courante
a la Reonaissance, et qu'on retrouvera en Angleterre développée
«scientifiquement» par Fludd quelque quart de siécle plus tard.
La voici d’abord en pure rhétorique:

At last, the golden orientall gate
Of greatest heaven gan to open fayre;
And Pheebus fresh, as brydegrom to his mate,

Came dauncing forth, shaking his dewie hayre;
And hurld his glistring beams through gloomy ayre.

La chanson de Phaedria, au chant VI du livre II, nous donne le
motif repris plus tard par Milton dans Comus.

Wherefore did Nature pour her bounties fourth . .

1 VI, 8, 42—43.
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Les deux poétes font célébrer l'invite de la Nature par des person-
nages condamnés, mais les deux poétes la sentent et I'expriment
d’aussi pénétrante facon:

Behold, o man, that toilsome paines doest take,

The flowrs, the fields and all that pleasaunt growes,

How they themselves doe thine ensample make

‘Whiles nothing envious nature them forth throwes

Out of her fruitfull lap: how, no man knowes

They spring, they bud, they blossom fresh and faire

And decke the world with their rich pompous showes . . .

Nous avons ici les bases d’'une conception purement matérialiste
de la nature; (c’est pour cela que Spenser la met dans une bouche
condamnée: ce procédé ordinaire a la Renaissance ne doit pas nous
donner le change):

— how, no man knowes. —
Le Satan de Milton, plus hardi encore, ira plus loin:

this fair Earth I see
Warmed by the Sun, producing every kind
Them (the gods) nothing®.

Phaedria continue:

The lilly, lady of the flowring field

The flowre de luce, her lovely paramoure.

Bid thee to them thy fruitless labors yield . . .
‘What boots it all to have and nothing use??

Et cette nature, qui incite ’homme & suivre son exemple, n’est
autre que Vénus elle-méme. L’hymne a Vénus du livre IV explique
clairement:

. . . the daedale earth throw forth to thee (Venus)
Out of her fruitful lap aboundant flowers;

And then all living wights, soone as they see

The spring breake forth out of his lusty covers,

They all doe learn to play the paramours:

First doe the merry birds, thy prety pages

Privily pricked with thy lustful powers

Chirpe loud to thee out of their leavy cages

And thee their mother call to coole their kindly rages,

1 Par. Lost IX, 719.
2 F Q.11, 6,15 a 17.



In generation seek to quench their inward fire.
So all the world by thee at first was made
And dayly yet thou doest the same repayre . . .1

Cette fécondité est aussi remarquable dans la mer:

O what an endless worke have I in hand,

To count the seas abundant progeny!

So fertile be the flouds in generation

So huge their numbers, and so numberless their nation.

C’est ici directement «the seas», «the flouds» qui sont les puis-
sances fécondes; la nature méme; Vénus n’intervient plus que
comme figure de rhétorique; car c’est bien la fécondité de la Terre
méme que célébre Spenser.

Therefore the antique wisards well invented
That Venus of the fomy sea was bred .. .2

Mais nous discernons facilement un élément de crainte dans les
sentiments de Spenser devant cette extraordinaire puissance créatrice.
En dehors méme de sa fécondité, la nature contient quelque chose
de mauvais. Les paysages affreux sont fréquents dans la Reine
des Fées. Prenons un exemple:

where that same wicked wight

His dwelling has, low in an hollow cave
Far underneath a craggy cliff ypight
Dark, dolefull, dreary, like a greedy grave
On top wherof ay dwelt the ghastly owle,
Shrieking his baleful note . . .3

et un second:

Under a steep hilles side it placed was.

And fast beside a little brooke did pass

Of muddie water, that like puddle stanke,

By which few crooked sallowes grew in ranke.*

LF Q. 1V, 10, 44 a 47 a comparer naturellement au début du De
natura rerum que Spenser traduit ou paraphrase; Spenser se sert de Lu-
créce pour exprimer ses idées; de méme que dans le récit de Bryskett il
se sert de Giraldi. Cf. Legouis, Spenser, p. 125—127.

2F Q. 1IV,12,1 et 2.

31,9, 33.

41V, 5, 33.
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La forét, que nous avons vue accueillante, devient farouche:

they come unto a forrest greene

In which they shrowd themselves . . .

Yet feare them follows still, where so they beene:
Each trembling leafe and whistling wind they heare
As ghastly bug, does greatly them affeare .. .!

Les personnages apportent ici leur peur avec eux, mais la notation
est juste. La mer a naturellement aussi ses dangers 2. Mais deux
éléments surtout troublent le poéle: le changement rapide des
choses de la nature; et enfin, dans sa fécondité méme, la produc-
tion incessante de monstres et d’étres mauvais.

Dans linvitation a la volupté que nous adresse la nature, il
y a un co6té sinistre. Spenser reprend le théme: Cueillez dés au-
jourd’hui les roses de la vie, avec un sentiment tout particulier:
c’est parce que la beauté passe vite qu’il faut se hater d’en jouir:
et la vie de méme:

Ah see the virgin rose, how sweetly shee

Doth first peep forth with bashful modestee

... Lo see soone after how more bold and free
Her bared bosome she doth broad display

Lo see soone after how she fades and falls away
So passeth, in the passing of a day

Of mortal life the leafe, the bud. the flowre

Ne more doth florish after first decay

. . . Gather therfore the rose while yet is prime?3.

Dans la fécondité aussi de la nature il y a un danger:

Most ugly shapes and horrible aspects

Such as dame Nature selfe mote feare to see,
Or shame, that ever should so fowle defects
From her most cunning hand escaped bee;
All dreadfull pourtraicts of deformitee* . . .

Suit un catalogue des monstres de la mer:

For all that here on earth we dreadfull hold
Be but as bugs to fearen babes withall,
Compared to the creatures in the seas entrall.

111, 3, 20.

2 Cf 11, 2, 24; 1V, 1, 42, etc.
3 11, 12, 74 et 75. ‘
4 11, 12, 23 et 25.
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Le poéte est pourtant aussi éloquent sur la multitude des oiseaux
sinistres

Such as by nature men abhor and hate.?

Et si les satyres et les sauvages ont parfois des aspects favo-
rables, il existe aussi de mauvais satyres et des cannibales:

Thereto they used one most accursed order
To eat the flesh of men .
A monstrous cruelty gainst course of kynde!?

C’est que la nature, qui semble avoir été bonne et bien agencée
a lorigine, est en voie de dégénérescence: elle parait en marche
vers le chaos final, auquel elle relourne, étant sortie du chaos
primitif, comme nous le verrons dans The Garden of Adonis. Nous
avions lu dans les Ruins of Rome by du Bellay, sous la plume de
Spenser (IX):

Ye cruel stars and else ye gods unkind

Heaven envious and bitter stepdame Nature!

I say not as the common voyce doth say

That all things which beneath the moon have being
Are temporal . . .

But I say rather,

That all this Whole shall one day come to nought!

et aussi (XXII):

So when the compass of this Universe

In six and thirty thousand years is ronne,

The bands of the elements shall back reverse
To their first discord, and be quite undone.

The seeds of which all things at first were bred
Shall in great Chaos wombe againe be hid.

Dans The Faery Queen, Spenser nous explique que le monde entier
abandonne ses voies, et est sorti de sa belle ordonnance primitive.
Et Spenser oubliant un peu qu’il est chrétien, ne nous donne pas
la raison orthodoxe de cet événement facheux. Il ne nous dit pas,
comme Milton nous le dira plus tard, que c’est par la faute de

111, 12, 36.
2 VI, 8, 36.
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'homme que la nature est désorganisée, et que la chute d’Adam
a causé les catastrophes cosmiques. Au contraire, Spenser semble
bien marquer que 'homme est devenu mauvais parce qu’il a été
emporté dans la dégénérescence générale de la nature tout entiére;
il se lamente sur la décadence des nations:

For that which all men then did virtue call
Is now cald vice . . .
Right is now wrong, and wrong that was is right;
As all things else in time are chaunged quight . .

Et il ajoute qu’il ne faut pas s’en étonner:

No wonder; for the heavens revolution
Is wandred farre from where it first was pight,
And so doe make contrarie constitution
Of all this lower world toward his dissolution. 1

De cette marche de la Nature vers le chaos ultime, le poéte voit
les preuves dans l’astronomie:

For whoso list into the heavens looke

And search the courses of the rowling spheares
Shall find that from the point where first they tooke
Their setting forth, in these few thousand years,
They all are wandred much . . .

Et il nous donne des détails précis sur les variations de I'’emplace-
ment des astres dans le ciel depuis l'antiquité. Il reviendra sur ce
méme sujet dans les Mutability Cantos:

That even these Stargazers stonisht are
At sight thereof, and damne their lying bookes. ?

Nous avons ainsi trouvé dans le poéme entier, une base assez
large aux deux fragments plus proprement philosophiques The
Garden of Adonis et The Mutability Cantos. Dans toute La Reine
des Fées, la nature est vivante; la nature est féconde et sensuelle;
la nature est changeante et corruptible.

Basées sur ces sentiments et ces idées, nous allons trouver des
conceptions un peu plus compliquées, quoiqu’ & peine plus précises,

L F. Q. V, prélude, 4 4 8.
2 M. C. VII, 52.
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sur la fécondité de la Nature dans The Garden of Adonis; sur sa
corruptibilité dans les Mufabilifty Canfos. Dans le premier poéme
s’exprime une sorte de panthéisme naturiste, mais la fragilité des
étres vivants y est également marquée; dans le second fragment,
c’est surtout la seconde idée qui est développée, mais la concep-
tion de la Nature souveraine y est aussi présentée.

Je crois qu’il faut éviter avant tout de systématiser les idées
de Spenser; il ne se sert guére, dans une partie de son poéme,
des idées exprimées dans une autre. Les Mutability Canlos recom-
mencent & frais nouveaux un exposé semi-philosophique, sans
tenir compte aucunement de ce qui a été dit dans le Garden of
Adonis. Il me parait par conséquent nécessaire d’étudier a part le
contenu de chacun de ces passages.

1I.
THE GARDEN OF ADONIS.

Remarquons d’abord le caractére tout épisodique de ce passage.
C’est dans le chant VI du livre III que la poéte nous initie, tout
a fait par hasard, semble-t-il, & ses conceptions philosophiques
les plus importantes. Serait-ce qu’il ne les prenait pas lui-méme
autrement au sérieux? Voulant donner & sa chaste héroine Belphoebe
une chaste naissance il lui imagine une conception immaculée.

Pure and unspotted from all loathly crime
That is ingenerate in fleshly slime.

Il ne faut pas accorder trop d’importance a cette soudaine rémi-
niscence du christianisme, puisque en méme temps le poéte fait
naitre dans les mémes circonstances Amoretta, qui est destinée a
étre le modéle des amoureuses. Et en réalité, le caractére sexuel
de la création des deux jumelles, pour devenir cosmique, n’en est
pas moins trés marqué. C’est le soleil qui est le pére des jumelles,
ayant fait pénétrer ses rayons dans le corps de leur mére,

Being through former bathing mollified,
And pierst into her womb. —

Et le poéte d’expliquer qu’aprés tout le soleil est le pére universel:
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Great father he of generation

Is rightly called, th’authour of life and light;

And his fair sister for creation

Ministreth matter fit, which tempred right

With heat and humour breedes the living wight.!

Cette idée de lantiquité paienne, que la Renaissance avait prise
trés au sérieux, est exprimée dans un autre épisode en préface a
celui du jardin d’Adonis; et n’a d’ailleurs aucune relation avec la
conception du Jardin lui-méme. Nous allons retrouver la I'élément
sexuel, mais ce ne sera plus entre le soleil et la terre: ce sont
Venus et Adonis qui en seront les acteurs.

Le jardin d’Adonis me semble étre un symbole de la généra-
tion des espéces naturelles. Developpant poétiquement, mais préci-
sant & peine des conceptions exprimées déja ailleurs dans The Faery
Queen, le poéte figure la puissance procréatrice de la Nature:

there is the first seminary
Of all things that are borne to live and dye
According to their kynds.

Mais ce symbole, ou cette allégorie, n’est pas poussée jusqu’au bout,
et plusieurs éléments assez disparates du point de vue philosophique
se succédent dans la description. Autre preuve que Spenser n’a pas
attaché une tres grande importance a U'expression d’idées précises,
mais s’est contenté d’exprimer poétiquement des sentiments d’émer-
veillement et d’étonnement devant la fécondité de la nature.

II nous met d’abord (32 et 33) devant une théorie de la
réincarnation extrémement rudimentaire: Old Genius?, qui ne repré-
sente rien de bien précis, est le portier de ce jardin.

A thousand thousand naked babes attend
About him day and night, which do require
That he with fleshly weeds would them attire.
Such as him list, such as eternal fate
Ordained hath, he clothes with sinful mire.

Notons l'indécision de cette reprise:

1 F. Q. I, VI, 9; his fair sister, c’est la Terre.

2 M. Greenlaw (Studies in Phil., April 1923, p. 235) a recherché les ori.
gines classiques de ce Genius, auquel une autre référence est faite dans
F. Q. 11, XII, 47.



Such as him list, such as eternal fate
Ordained hath, —

le poéte semble se corriger, et remplacer 'arbitraire de Genius par
la destinée éternelle sans prendre la peine d’effacer ce «such as
him list» qui reste la pour contredire le demi-vers suivant. Car
I'équivalence de la volonté de Genius a la destinée éternelle ferait
de lui uun personnage d'une importance bien disproportionnée.
D’ailleurs ni de lui ni de cet «eternal fate» on ne reparlera.

Les hommes (il ne s’agit ici que de «naked babes» habillés
de «sinful mire», donc que d’étres humains) sont ainsi mis au
monde; et lorsqu’ils meurent, ils rentrent dans le jardin, y restent
«some thousand yeares»

And grow afresh —

And then of him are clad with other hew,

Or sent into the changeful world againe

Till thether they returne, where first they grew;

So like a wheele arownd they runne from old to new.

Cette conception de la réincarnation est remarquable par son manque
de morale. Platon avait soigneusement indiqué que ces retours
dans le monde des vivants se font suivant des regles de rétribution
du vice et de la vertu. Rien de semblable ici. Il est étrange quc
dans un poéme d’intention aussi moralisatrice que la Reine des
Fées Spenser manque cette occasion de nous édifier. Et ceci ren-
force la remarque de M. Legouis! que les «moralités» de la Reine
des Fées lui sont surajoutées et qu’en réalité ce qui intéresse Spenser
c’est I’histoire méme qu’il raconte. Du méme ici c’est I'idée de la
réincarnation qui l'intéresse et non ses connotations morales. Sans
doute y voit-il un aspect de cette «mutability» de la nature qui
I'impressionne si vivement. L’idée de la fécondité d’ailleurs va
lui faire oublier cette conception des retours. Il soutient que les étres
croissent d’eux-mémes:

Ne needs there gardiner to sett or sow

To plant, or prune, for of their owne accord
All things as they created were do grow . ..
For in themselves eternall moisture they imply.

Puis la pensée du poéte change: il perd de vue les hommes, il

1 Spenser, p. 98.
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oublie sa théorie de la réincarnation, du retour des mémes étres
dans le jardin: il nous explique au contraire qu'on peut envoyer
de ce jardin sur la terre un nombre infini de créatures, sans que
jamais le «stocke» en soit diminué, parce que le chaos créateur
remplit incessamment le jardin. Or ceci est vrai aussi des hommes,
car de ces formes qui poussent la, il en est

Some fit for reasonable sowles to endue. (35)

Le poéte ne se soucie plus de la théorie exposée trois stances
plus haut, car la c’étaient les &mes qui attendaient dans le jardin
d’étre «clothed with sinfull mire». Ce sont maintenant des forms,
c’est a dire des corps:

Infinite shapes of creatures there are bred,

And uncouth forms . ..

Some made for beasts, some made for birds to weare,
And all the fruitful spawn of fishes hew.

Car le poéte ne fait aucune différence entre les animaux et les
«reasonable souls» tous mélés dans une méme stance.

Il me parait donc que d'une stance (33) a lautre (35) la
pensée du poéte a changé de contenu: ce qui 'occupe maintenant,
c’est I'infinie fécondité de la nature; et il ne faut pas essayer de
mettre d’accord les expressions, quoique voisines, de deux idées
différentes.

Daily they grow, and daily forth are sent
Into the world —
Yet is the stocke not lessened nor spent. —

Et nous passons maintenant a4 une troisiéme idée qui n’est pas
non plus logiquement attachée aux précédentes. La substance dont
sont tirés tous les étres est en un chaos perpétuel, ils en sortent
un moment, puis ils y retombent.

For in the wide wombe of the world there lyes
In hateful darkness and in deep horrore

An huge eternall chaos, which supplyes

The substance of natures fruitful progenyes.

All things from thence doe their first being fetch,
And borrow matter, wherof they are made,
Which, whenas forme and feature it does ketch,
Becomes a body and doth then invade
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The state of life out of the greesly shade.

That substance is eterne and bideth so

Ne when the life decayes and forme does fade,

Doth it consume and into nothing goe

But changed is —

For every substance is conditioned

To change her hew, and sondry forms to donne. (36 a 38)

Or dans la stance 33, c’étaient au contraire les ames, qui apparem-
ment sont des formes, qui restaient permanentes et étaient

clad with other hue,

et dans 35, c’étaient les corps qui étaient des «forms». On ne
peut méme pas dire que le poéte se contredit: il parle succes-
sivement de deux idées différentes, sans les melire en relation.
Le Chaos devrait autrement correspondre au Jardin, puisque les
créatures en sortent a leur naissance, et y renirent a leur mort.
Or le jardin est le contraire du chaos, puisque dans le jardin tout
est en ordre parfait (35).

And ranckt in comely row.

Entre ces trois idées successives: réincarnation des mémes ames;
ordre des genres dans la nature; chaos générateur des substances
des étres vivanls, n’établissons pas de relations logiques. Le poéte
passe de P'une a laulre sans les faire découler 'une de ['aufre.
Et il va passer a une quatriéme idée, qui lui tient plus a coeur
encore: celle du temps, destructeur de toutes choses. Spenser nous
fait si peu un exposé philosophique ordonné, 1’élément lyrique est
si dominant dans son poéme qu’il passe sans transition de l'idée
générale:

For formes are variable, and decay

By course of kind and by occasion.

a l'idée de la fragilité de la beauté de la femme:

And that faire flowre of beautie fades away
As doth the lily fresh before the sunny ray.
Et c’est cela qui 'améne a I'idée du temps:

Great enemy to it, and to all the rest
That in the gardin of Adonis springs,
Is wicked time . . .
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Et pendant qu’il s’occupe du temps et de ses ravages, le poéte
oublie sa distinction de la substance et de la forme. Ce sont les
étres eux-mémes, quelle que puisse étre leur constitution que le
temps détruit; et le Jardin est perpétuellement détruit par lui. Re-
marquons aussi qu’ici le Jardin est passé dans le monde phénoménal
ou sévit la mort (39 et 40) alors qu’au début, lorsque c’était Genius
qui présidait, le jardin n’était pas dans le monde terrestre:

Such as eternall fate
Ordained hath, he cloths in sinful mire
And sendeth forth to live in mortal state (32),

mais dans la stance 39:

wicked time, who with his scyth addrest
Does mow the flowering herbes and goodly things,

la pensée du poete, livrée a l'inspiration lyrique, a subi une méta-
morphose de plus: il est tout a I’expression de ce fait lamentable que

All that lives is subject to that law,
All things decay in time and to their end doe draw.

De sorte que le jardin, le lieu des semences, «the first seminary»,
(st. 30) se transforme (st. 39) au contraire en un lieu

Where they do wither and are fowly mard.

Cela en dépit des dieux, qui, malgré leur pitié, n’y peuvent rien.

And their great mother Venus did lament
The losse of her deare brood, her deare delight.

Puis le sentiment change encore une fois, et le poéte revenant a
son symbole premier de la génération, de 'amour, décrit les charmes
des amours, débutant par une transition singuliéremeet naive (41):

But were it not that time their trouble is
All that in this delightful gardin growes
Should happy be, and have immortal blis.

Ce qui proprement revient & nous dire que s’ils n’étajient pas mor-
tels ils seraient immortels et que s’ils n’étaient pas malheureux ils
seraient heureux. La stance précédente nous décrit Vénus en pleurs
et le jardin ravagé; celles-ci, 41 et 42, le bonheur universel des



étres du jardin. Philosophiquement cela n’a aucun sens. Poé-
tiquement, au contraire, la transition est admissible, et la succession
des idées simple: les amours sont une si belle période, quel dom-
mage qu’elle passe si vite. L’interprétation Ilyrique rend compte
d’'un passage que l'analyse philosophique ne peut que détruire.

Couvrant les quelques stances précédentes et suivantes (40 a 48)
nous retrouvons, pleinement développé cette fois, le théme de la
création des choses par le fait sexuel. La stance 40 nous a appris
que tout ce qui est dans le jardin a Vénus pour mere: «their great
mother Venus», «her deare brood». La stance 46 nous décrit les
relations entre Vénus et Adonis:

And reap sweet pleasur of the wanton boy.

— But she herself, whenever that she will,

Possesseth him, and of his sweetness takes her fill,
et dans 47, Adonis est caractérisé comme étant «the father of all
formsy», «that living gives to all».

Le théme, présenté au début du chant sous la forme »scienti-
fique» et cosmographique: union Soleil-Terre qui produit toutes
choses, est ici développé sur le plan mythologique. C’est de I'union
d’'une divinité male et d’'une divinité femelle que sont sorties toutes
les créatures, leurs enfants. Ceci est en harmonie avec quelques
traits signalés déja dans la Reine des Iées; en harmonie aussi avec
Pintroduction de Genius au début de ce chant, Genius que nous
avions rencontré au livre II (chant 12, st. 47):

That celestial power to whom the care

Of life, and generation of all

That lives, perteines in charge particulare.
Cette harmonie générale de conception n’implique d’ailleurs aucune
liaison méme poétique, encore moins logique entre Genius d’une
part et Vénus et Adonis de l'autre. Genius reste bien seul au début
du passage, a ouvrir et fermer les portes du Jardin. Vénus et Adonis
sont dans le Jardin, ot apparemment la procréation prend place:
aucun besoin de portes ou de Genius. C’est un hiatus de plus entre
le début et la fin de I’épisode. Mais dés la stance 43, le pocte
retombe dans le mythe et se met a nous situer I'idylle Vénus et
Adonis. Il semble avoir oublié ce qui précéde; puisqu’il nous
explique qu’Adonis habite un bosquet,

‘Whose shady boughes sharp steele did never lop
Nor wicked beastes their tender buds did crop.
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Ceci serait acceptable partout ailleurs dans The Faery Queen, ot
de telles retraites ne sont pas rares. Mais au milieu de ce jardin
allégorique, ol nul n’a d’ennemi que le temps, il ne fallait pas
rapporter ces traits. Il n’y a dans le jardin ni «wicked beasts»
ni «sharp steeley.

Ne needs there gardiner to sett or sow
To plant or prune,

nous avait-il dit st. 39. Si donc il y a si peu de suite dans la
description n’en attendons pas plus dans les idées.
Une stance encore cependant nous replonge dans la philoso-

phie et les contradictions; il s’agit d’Adonis (47),

For he may not

For ever dye and ever buried bee

In baleful night where all things are forgot;

All he be subject to mortalitie,

Yet is eterne in mutabilitie

And by succession made perpetuall,

Transformed oft, and changed diverslie

For him the father of all forms they call;
Therefore needs mote he live that living gives to all.

M. Greenlaw, qui a peiné plus qu’homme au monde pour remettre
de T'ordre dans ce jardin d’Adonis, essaie de voir en Adonis la sub-
stance et en Vénus la forme.! Les deux vers:

Subject to mortalitie
Yet eterne in mutabilitie,

semblent en effet s’appliquer a la substance, décrite st. 37:

That substance is eterne, and bideth so

Ne when the life decayes and form does fade
Does it consume and into nothing go,

But changed is and often altred to and fro.

Mais si Adonis est la substance, que signifie ce vers:
For him the father of all forms they call?

et de plus, on ne voit nulle indication dans ce passage que Vénus
soit la forme. Généralement, c’est I'élément méale qui est supposé

1 Studies in Philology, July 1920, p. 332.



— 98 —

représenter la forme et I'élément femelle la substance. Ainsi au
début du chant, nous avons vu le Soleil, méale, former la substance
fournie par la Terre, sa sceur, qui

Ministreth matter fit. (9)

Je crois simplement que le poete ne se référe pas a une idée
précédemment exprimée d’opposition entre la matiére et la forme.
Le cours du poéme a changé encore, et Adonis représente I'Etre,
les éires vivanis, la nature entiére: il est a la fois la substance
et la forme, se transforme perpétuellement et ne meurt jamais.
Vénus n’a pas de réle philosophique a cet endroit du mythe.
Adonis seul a un sens.

Quant au sanglier, 'ennemi d’Adonis (st. 48) solidement enfermé
sous la colline, M. Greenlaw veut y voir le chaos,! qui un jour
abolira le monde. Je ne trouve aucune trace dans le poéme d’une
telle interprétation. Si Adonis est la substance (dans I'hypothese
de M. Greenlaw), le sanglier ne peut d’ailleurs étre son ennemi,
puisque la substance n’est jamais abolie, mais seulement la forme.
C’est donc de Vénus que le sanglier devrait étre I’ennemi. De plus,
il est dit (36) que le chaos:

Supplies
The substances of natures fruitfull progenyes.

Cela demanderait dans le mythe que le sanglier qui tue Adonis
(la substance) soit le pére d’Adonis. Nous tombons dans I’absurde.

Je crois que le sanglier n’a aucun roéle philosophique et que
Spenser continue tout bonnement son histoire de Vénus et Adonis,
et a dépassé, dés la strophe 48, la partie philosophique. Car que
signifie cet Adonis maintenant?

There now he liveth in eternal bliss.

Aucune idée philosophique ne se rattache plus au bonheur d’Adonis
s’il est la substance en éternel changement. Il arrive fréquemment
a Spenser dans toute La Reine des Fées, d’oublier son allégorie et

1 Studies in Philology, July 1920, p. 332, 333. Si ’on veut allégoriser
le Sanglier, il vaut mieux en faire Time, qui est présenté comme étant
I'ennemi des «forms» du Jardin. Mais méme cela n’a aucun sens philoso-
phique: pour Spenser, le temps n’est certainement pas enchainé ni mis
hors d’état de nuire.
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d’ajouter a son récit maint détail intéressant mais inexplicable. Il
ne traite pas autrement la philosophie.

En résumé l'analyse philosophique nous révéle dans le Jardin
d’Adonis six idées successives et fréquemment contradictoires: la
réincarnation des mémes ames (32—33); la fécondité de la na-
ture dans ses différents genres (34—35); le chaos substance et la
forme passagére (36—38); le temps grand destructeur (39—40); la
beauté de la saison des amours (41—42); 'éternité de I’étre dans
ses changements (47). Aucun lien logique ne méne le développe-
ment ou la succession des idées, et nous avons vu dans l'analyse
de détail que le poete est entiérement insensible a la contradiction.
C’est qu’en réalité la philosophie n’a rien & voir ici. Nous sommes
en présence d'un passage qui est, au fond, lyrique. Le poéte
veut exprimer son sentiment de la fécondité de la nature, fécondité
qui est concommitante des changements de la nature: cette fécondité
merveilleuse n’est que changement éternel d’une méme substance.
Aussi, laissant de co6té 'exposition logique, nous voyons trés bien
Penchainement des sentiments dans D'expression poétique; et tout
ce chant, absurde si on le prend philosophiquement, est trés beau,
riche d’impressions sensuelles et de «sentiment» philosophique si
on le prend poétiquement.

Le poete voit d’abord la Nature grand réservoir de germes
(30). Ce qui l'intéresse le plus, ce sont les Ames humaines qu’il
se met par conséquent a faire se mouvoir en cycles: il est frappé
par 'idée de changement de ses germes ou formes et ne s’occupe
pas de morale (32, 33), — puis la fécondité de la nature non
humaine lui vient a l'esprit, par complément naturel de I'idée
précédente (34—35), — descendant ’échelle, au dessous de 'homme
et de I’animal, il arrive au chaos, et voit 1a la substance éternelle
du monde (36—38), — ceci, par contraste nécessaire. lui rappelle
vivement les changements infinis de la forme de cette substance,
la beauté de ces formes, la cruauté du temps qui les détruit

(39—40), — mais il se console par le vieux sentiment des poéles
que meéme si la beauté est courte, elle est pourtant belle tant
qu’elle dure: «cueillez dés aujourd’hui» — d’ot sa description de

la beauté de I'amour (41—42). Enfin il essaie une strophe finale
de synthése (47).
A chercher dans tout cela la matiére et la forme d’Aristote,
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on perd son temps: aucune caractéristique de la substance n’est
donnée, et elle est a peine différenciée de la forme: il n’y a méme
pas la les commencements d’'une donnée philosophique.

Mais il y a Dexpression, par endroits suprémement poétique,
et partout, par ses changements rapides, atirayante, mystérieuse,
troublante, de sentiments qui sont a4 la base de toute philosophie.
Le sentiment particuliérement vivant que la Nature est chose ani-
mée, est existence féconde, sensuelle, et, malheureusement pour
notre sensibilité, en changement perpétuel. Et aussi le sentiment
particuliérement intime que tous les étres sont faits de la méme
matiére plastique, vivante, transformable a 'infini: le panthéisme
éternel des poétes qui sentent trop la Nature, qui jouissent trop
de sa vie, et s’affligent trop de ses transformations:

To see so faire things mard and spoiled quight;
And their great mother Venus did lament

The loose of her deare brood, her dear delight
Her heart was pierst with pity at the sight. — (40)

C’est cette derniére impression, celle du changement perpétuel de
la nature que nous allons retrouver dans les Mufabilify Cantos.

I11.
THE MUTABILITY CANTOS.

Si le Jardin d’Adonis est un épisode, les deux chants sur la
Mutabilité sont un fragment séparé, dont on a pu contester la
relation avec The Faery Queen.! Le dernier passage du fragment
contient en effet un appel au Dieu tout puissant des chrétiens qui
n’est guére dans le ton du grand poéme paien.

D’autre part, il semble que les Mufability Cantos contiennent
des idées plus importantes pour Spenser que le Garden of Adonis.
D’abord le fragment est autonome: il n’est pas introduit en épisode
a loccasion d’événements ou de personnages extérieurs. Il n’a
méme aucune relation avec le reste de la Reine des Fées. Ensuite
il reprend un sujet que Spenser a déja traité tout au long a une
place d’honneur dans le prélude du livre V, ce qui montre que le

1 Cf. la bibliographie de ce point dans Carpenter: Reference Guide to
Spenser, p. 165.



poete tient a cette idée. Enfin, I'idée est présentée en développement
ordonné, cette fois. Ces deux chants reprennent un autre théme
déja rencontré. C’est une vieille idée chrétienne qu’il y a deux
ordres de choses: 'ordre terresire, ol le changement prévaut; I'ordre
céleste, ol tout est parfait et inchangeable. Citons a nouveau les
Ruins of Rome:

... I say not as the common voyce doth say

That all things which beneath the moon have being
Are temporal . . .

But I say rather

That all this Whole shall one day come to nought.

Etait-ce 1a I'idée de Spenser? Et comme Milton était du parti du
diable, Spenser était-il du parti de Mutability? Le sujet du chant
VI est posé dans les mémes termes que celui des Ruins of Rome:

Proud change (not pleased in mortal things
Beneath the moone to raigne)

Pretends as well of gods as men

To be the soveraine.

Ici, Spenser va dire «as the common voyce doth say», que Change
a tort. Mais le pense-t-il? Il dira as the common voice pendant
trois stances; il dira comme du Bellay pendant deux chants. Il
est évidemment beaucoup plus sensible aux arguments de Muta-
bility qu'a ceux du camp adverse. Or c’est toute la religion qui
est en question: si Mutability a raison, si elle régne dans les choses
divines comme dans les choses humaines, il n’y a plus de religion
possible. La raison de Spenser ne trouve aucun argument contre
Mutability. Aussi le verrons-nous se réfugier — refuge pour lui
bien précaire, bien temporaire aussi — dans la foi. Normalement,
il est du parti de Mutability, bien contre ses sentiments sans doute;
et ses sentiments prennent leur revanche dans des passages religieux
logiquement sans relations avec le reste de ses idées.
Notons qu’ici encore si la Nature a dégéneré, il n’y a pas eu

de faute de I'homme: c’est Mutability qui a tout changé.

For she the face of earthly things so changed

That all which Nature had establisht first

In good estate, and in meet order ranged,

She did pervert, and all their statutes burst:
And all the world’s fair frame (which none yet durst
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Of Gods or men to alter or misguide)

She alter’d quite, and made them all accurst
That God had blest, and did at first provide

In that still happy state for ever to abide. (VI, 5)

C’est la seconde fois que Spenser nous explique la chute en spéci-
fiant qu’il n’y a pas eu de la faute de 'homme:

.. which none yet durst
Of Gods or men to alter or misguide.

Méme la mort a été introduite dans le monde par Mutability, et
non par péché (VI, 6):
O pittious work of Mutabilitie!

By which we are all subject to that curse
And death instead of life have sucked from our nurse.

C’est bien la donnée chrétienne qui occupe Spenser: par inadver-
tance, il a oublié de ne parler que des dieux (of gods or men) et
il a parlé de Dieu:

and made them all accurst
That God had blest.

C’est par l'usurpation de Mutability que la mort est venue, con-
trairement a la justice:

Ne shee the laws of Nature only brake

But else of justice, and of policie,

And wrong of right and bad of good did make,

And death for life exchanged foolishlie

Since which all living wights have learnt to die
And all this world is waxen daily worse. (VI, 6)

Remarquons I'absence de toute contradiction, de toute hésitation
sur ce point. Spenser, que nous avons vu si variable d’idées dans
The Garden of Adonis, est ici sar de lui-méme; il répéte, par deux
fois, dans le prélude du livre V et ici, les mémes conceptions. Et
il parle en son propre nom, et non, comme dans les arguments
qui vont suivre, au nom de Mutabilitie condamnée. Retenons donc
les idées exprimées en ce début, pour éclairer la suite.

La seule idée de Spenser qu'on puisse qualifier de cosmogo-
nique est sa conception du Chaos, substance éternellement en
mouvement, dont tout sort, ot tout retombera: nous ’avons trouvée
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dans The Garden of Adonis, ol c’était la seule idée logique. Dans
cette conception, le changement est de l'essence méme des choses:
Spenser exprime ceci mythologiquement en faisant de Mutability
la fille de la Terre, fille elle-méme du Chaos (VI, 26):

I am a daughter
Of her that is grand mother magnifide
Of all the gods, great Earth, great Chaos child.

Et la premiere impression des dieux lorsque Mutability se révolte
est bien que le Chaos est revenu (VI, 14):

Fearing lest chaos broken had his chaine
And brought on them again eternal night.

Or cette conception du Chaos-substance est & peine une idée chez
Spenser. C’est la transposition & peine intellectualisée de son vif
sentiment des vicissitudes du monde, du monde naturel autant que
du monde humain. C’est la forme méme de sa sensibilité, de sa
perception de la nature et de la vie. Il ne lui est donc pas possible
de s’en débarrasser; c’est pour cela que ses idées religieuses ne
seront pour lui que des élans passagers de foi. Il est réduit a
la foi par le désespoir, lorsque sa vision du monde devient in-
supportable.

And is there care in heaven? and is there love

In heavenly spirits to these creatures bace,

That may compassion of their evils move?

There is: else much more wretched were the cace
Of men than beasts. —1?

Mais sa vision normale du monde est celle du changement, et est
irréligieuse, par conséquent, dans son essence. La foi adoptée
sous la poussée du sentiment, lui viendra du dehors, ne sera
pas atteinte par son intelligence. Mutability, condamnée par les dieux,
fait appel (VI, 36):

But to the highest him, that is behight

Father of gods and men by equall might,
To weet, the god of nature, I appeale.

La Nature, pouvoir souverain, est au dessus des dieux. C’est ici
la plus haute conception panthéiste a laquelle se soit élevé Spenser.

LF Q. 11, 8, 1.



Or, une conception purement négative, comme celle du chaos-
substance, est aussi répugnante au sentiment qu’a I'intelligence.
Dans ce chaos-substance, il est un élément qui tend vers l'ordre,
I’organisation, la loi: il peut étre perpétuellement défait (Spenser
n’en sait évidemment rien, mais le craint fort), mais il est perpé-
tuellement a I’ceuvre. Ce pouvoir positif qui travaille le chaos, c’est
Nature:

An huge eternall Chaos, which supplyes —
The substances of Naifures fruitfull progenyes.

C’est 4 peu preés tout ce que Spenser sait de cette «Nature». Aussi
se tient-il aussi prés que possible de l'indétermination en la décri-
vant. Elle est voilée, on ne sait si elle est male ou femelle, elle est
au dela de l'appréhension humaine, a la fin, elle disparaitra «whi-
ther no man wist».

Yet certes by her face and physnomy

‘Whether she man or woman inly were

That could not any creature well descry;

For with a veil that wimpled everywhere

Her head and face was hid, that mote to none appeare. (VII, 5)

Elle est la mére universelle, et en elle s’opére la fusion des incon-
ciliables:

This great grand mother of all creatures bred

Great Nature, ever yong, yet full of eld

Still moving, yet unmoved from her sted,
Unseene of any, yet of all beheld. (VII, 13)

Ceci correspond vaguement a I'indétermination compléte de I’Essence
supréme des néo-platoniciens, interprétée cependant en termes de la
Renaissance, alors que les théories de I'immanence commencaient
a remplacer celles de la transcendance. L’Indéterminé supréme était
placé non plus au dela, au dessus du monde, mais dans le monde
méme. Spenser se sert donc ici, en ayant soin de rester dans le
vague, d'une conception courante de son temps. J’ai marqué qu’il
y était amené par sa vision méme des choses; il en est de méme
d’ailleurs pour la plupart des esprits de son époque: I'intérét pas-
sionné qu’on prenait alors a la Nature extérieure et le progrés de
la science commencante régissaient la plupart des penseurs. Ainsi

L F. Q. III, 6, 36.
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les relations toutes générales qu’on a cru trouver entre Spenser
et Giordano Bruno! relévent de I'atmosphére intellectuelle du
XVlI:e sieécle.

Si I'on y regarde de pres, cette Nature, conciliatrice de tous les
inconciliables, ne peut apporter de solution ferme aux problémes
soulevés par Mufability. Evidemment, de par sa fonction Nature aura
a concilier le changement avec I'ordre; puisqu’elle est elle-méme.

Still moving, yet unmoved from her sted.

Mais cette réponse, empruntée & une philosophie de I’absolu, ne
résout pas les questions qui occupent une philosophie de la Nature.
Le Chaos-substance lui aussi, reste substantiellement le méme sous
toutes ses variations. Cette conception théorique ne satisfait pas
Spenser. Dans ce panthéisme vague, par exemple, I'immortalité
ou la mortalité de I’ame sont également admissibles: peut-étre notre
étre entier est-il repris par la substance totale et refondu en d’autres
formes. Nous verrons que c’est 1a une des inquiétudes du poéte;
et il n’est pas consolé de sa propre disparition par l'idée que de
lui on formera d’autres étres: La solution demandée, Nature ne
pourra donc lapporter, car elle doit concilier les inconciliables;
et cela ne satisfait jamais la raison et le sentiment humains. Aussi
c’est a la foi religieuse que le poéte aura recours en dernier lieu;
I les inconciliables ne sont pas conciliés, mais la survivance de
I’ame et la justice de Dieu sont nettement et résolument affirmées.

Voyons maintenant le développement des arguments de Muta-
bility. Nous y trouverons l'esprit méme du poéte.

For heaven and earth I both alike do deeme
Sith heaven and earth are both alike to thee (VII),

dit Mutability a Nature. La conciliation des contraires sert aussi
bien a justifier le changement dans l'ordre divin que l'ordre dans
le changement humain. Nature ne pourra donc se prononcer, et
Mutability le marque deés le début. Le scepticisme marque ensuite
la mort de tout ce qui existe; la terre change toujours (VII, 18):

For all that from her springs, and is ybredde,
However fair it flourish for a time

1 Cf. Greenlaw, Stud. in Phil.,, July 1920, p. 340; et, contre, S. B. Lilje-
gren, Rev. Litt. Comp. 1923, n:o 4.



Yet see we soone decay; and being dead
To turne again unto their earthly slime;
Yet out of their decay aud mortall crime
We daily see new creatures to arise.

C’est bien Ile probléme de I'immortalité personelle qui préoccupe
le poéte: s’il pouvait étre siir de la survivance de I’ame, le désordre
s’éclairerait. La stance suivante applique immédiatement & 'homme
cette reégle générale (19):

As for her tenants, that is man and beasts;

The beasts we daily sec massacred dy . . .

And men themselves do change continually . . .

Ne do their bodies only flit and fly

But eeke their minds (which they immortall call)
Still change and vary thoughts, as new occasions fall.

Puis Mutability passe aux éléments et leur applique la loi:

Ne is the water in more constant case (20).

Deux choses sont a remarquer: d’abord I'homme est placé, dans
I'ordre de la description, entre les bétes qui meurent, et les élé-
ments qui passent. Il est un numéro dans une liste ot tous pé-
rissent; nul privilege n’est accordé pour lui. Ensuite argument
de Mutability reste suspendu: la conclusion, donc homme meurt
tout entier, n’est pas donnée. I! y a la simple raillerie:

But eeke their minds, which they immortall call. — Professor
Greenlaw ! a montré l’analogie entre cet argument et celui de
Lucréce: tout change, tout meurt; I'homme change, I'homme
meurt. Or, Mutability va étre, officiellement, condamnée a la fin
du chant; pourquoi donc Spenser n’a-t-il pas osé mettre I’'argument
tout entier dans sa bouche?

Parce qu’il le trouve trop probant, parce qu’il sait qu’il n’a a
apporter comme réfutalion qu’une idée générale, exprimée en une
stance rapide; parce qu’il n’a pas de conlre argument & apporter
et qu’il ne désire pas se faire accuser d’athéisme. Il se contente
donc de poser les prémisses sans conclure (autrement que par ce:
which they immortall call) parce que la conclusion est irréfutable
pour son intelligence.

1 St. in Phil., Oct. 1920, p. 460.



Puis Mutability décrit les changements des éléments, en cha-
cun et de 'un a l'autre (24):
Yet they are chang'd by other wondrous slights
Into themselves and lose their native mights;
The fire to air, and the ayre to water sheere
And water into earth, yet water fights
With fire, and aire with earth approaching neare . . .
So in them all raignes mutabilite.

Alors vient le défilé des saisons, des mois, des heures, de la vie
et de la mort; relevons en passant cette remarque d’allure bien
paienne sur Death:

Yet is he naught but parting of the breath (46),

explication toute matérialiste sur laquelle le poéte n’insiste pas.
Puis Mutability, poursuivant sa démonstration, s’attaque aux dieux.
Elle avait déja marqué (26) qu’ils n’ont aucun pouvoir sur les
éléments, malgré leurs dires.

For who sees not that time on all doth pray,
— So nothing here standeth in one stay,

conclut-elle maintenant (47).

Jupiter répond (48) en une stance, et il faut remarquer que
sa réponse, qui va étre réfulée, est en substance la réponse que
donnera Nature (58). Les dieux régnent sur le temps et les
changements des choses, dit Jupiter.

— 1is it not namely wee
Which poure that vertue from our heavenly all

That moves them all, and makes them changed be?
So them we gods doe rule . . .

Nature dira (58):
Then over them change doth not rule and raigne

But they raigne over change, and do their states maintaine.

La réponse de Mutability va donc s’appliquer au jugement final
aprés lequel Spenser ne pourra plus la laisser parler. Et cette
réponse est celle du plus pur scepticisme; — et méme, on peut
aller plus loin, celle du pur esprit scientifique ! (49):

1 M. Greenlaw a marqué que l'esprit scientifique de son temps n’était
pas étranger a Spenser. St. in Phil., April 1923, p. 242; Oct. 1920, p. 464.
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The things
Which we see not how they are moved and swayed,
Ye may attribute to yourselves as kings
And say they by your secret powers are made:
But what we see not, who shall us perswade?

Ceci détruit la réponse finale de Nature aussi bien que 'argument
de Jupiter. Mutabilily montre ensuite que les dieux eux-mémes
changent: leurs astres ne savent garder leur cours. Spenser fait
adroitement dévier 'argument sur le terrain scientifique. La ques-
tion de pure rhétorique des variations des dieux du paganisme ne
Pintéresse pas. La question des perturbations des spheres célestes
est importante au contraire: 'astrologie était bien vivante au XVIe
siécle, et il était important de prouver que méme dans la sphére des
astres I'ordre ne régnait pas: les errements des planétes étaient ainsi
en relation avec les vicissitudes des choses de ce monde; et qu'on
crt ou qu'on ne criit pas a l'astrologie, des deux facons la théorie
du gouvernement du monde par un pouvoir divin était compromise.
Or ici c’est bien Spenser qui parle et non pas Mutability, puisque
nous avons vu les mémes arguments au début du livre V.

Ayant ainsi démontré sa thése, Mutability attend le jugement
avec assurance.

. silence long ensewed
Ne Nature to or fro spake for a space . ..

Spenser fait hésiter la Nature. Par effet de rhétorique? Pour
pouvoir nous peindre I'attente anxieuse des spectateurs? Pas seule-
ment. Aussi parce que Nature ne sait que répondre: ce qu’elle
va dire, ce qu’elle doit dire, a déja été réfuté. La seule stance 58
donne sa réponse, et il faut marquer le contraste entre sa réponse,
simple et bréve affirmation, et le long développement logique des
arguments de Mutability:

I well consider all that ye have sayd

And find that all things stedfastnes doe hate

And changed be; yet being rightly wayd,

They are not changed from their first estate;

But by their change their being do dilate;

And turning to themselves at length againe

Do worke their owne perfection so by fate.

Then over them change doth not rule and raigne

But they raigne over change and do their states maintaine.
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Cease therefore daughter, further to aspire

And thee content thus to be rul’d by me

For thy decay thou seekest by thy desire

But time shall come that all shall changed be

And from thenceforth none no more change shall see.

Ceci est supposé confirmer les droits de Jupiter. En réalité, il
n’en est rien. Nature dit:

And thee content thus to be rul’d by me.
C’est elle qui régne, et non les dieux. Puis elle disparait:

Then was that whole assembly quite dismist
And Natures self did vanish, whither no man wist.

Nature laisse donc les choses en l'état. Mutability va continuer
ses ravages, sous la domination officielle mais non pas réelle des
dieux. C’est Nature qui régne. Dans la premiére partie de sa
réponse, elle a transféré aux étres mémes les pouvoirs que les dieux
demandaient de régner sur le temps: «things raigne over change»:

But by their change their being do dilate
— do work their own perfection.

A ceci Mutability a déja répondu, d’abord:
But what we see not who shall us perswade?

Ensuite, par son argument contre les dieux: eux-mémes changent,
et donc sont soumis au temps, et non les maitres du temps. Ar-
gument qui s’applique au moins autant aux «choses» qu’aux dieux.
L’idée de la perfection finale ot entreront enfin les choses, a déja
été raillée par Mutability disant aux dieux (5—4):

Then ye are mortall borne, and thrall to me

Unless the kingdom of the skye yee make
Immortal and unchangeable to be.

Puis, a Spenser parlant par la bouche de Nature (ce qui est tou-
jours quelque peu douteux comme expression de la pensée de
Pauteur) nous pouvons opposer Spenser parlant lui-méme, au dé-
but du livre V. Ce ne sont pas vers leur perfection que les cho-
ses tendent, mais vers leur dissolution: la perfection a été au dé-
but du monde:
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for the heavens revolution
Is wandred farre from where it first was pight
And so doe make contrarie constitution
Of all this lower world toward his dissolution.?!

Mais revenons (nous avons convenu qu'un passage de Spenser
n’était qu'un guide incertain au sens d’un passage trop éloigné du
premier) au début des Mutlability Cantos (VI, 5):

All the worlds faire frame . . . (Mutabilitie)
She alter’d quite, and made them all accurst
That God had blest, and did at first provide
In that still happy state for ever to abide.

C’est ici qu’est la solution pour Spenser. Mais cette solution est
en contradiction avec sa «philosophie» naturelle. Les étres ont
été parfaits au début, dés leur création par un créateur parfait.
Sa philosophie lui disait qu’au début ils étaient sortis du Chaos,
et qu’ils y rentreraient. Un effort supréme de sa pensée lui fait
mettre en avant I’hypothése désespérée qu’au lieu d’entrer dans le
Chaos ils entreront dans la perfection. Mais il n’a aucune raison
de le croire, et il ne développe aucunement I'idée, qui est réfutée
par toute sa vision des choses. Aussi abandonne-t-il sa philoso-
phie, et reprend-t-il sa religion: Dieu avait créé les choses parfailes;
Dieu saura les remettre en leur perfection. Nature seule est im-
puissante. D’olt les deux stances du chant VIII, ot: 'appel monte,
direct et puissant, vers Dieu:

Thenceforth all shall rest eternally
With him that is the God of sabbaoth hight.
O that great sabbaoth God, grant me that sabbaoth sight.

C’est cette solution que Spenser a essayé de mettre dans la bouche
de Nature dans la réponse de la stance 58 (VII); mais elle ne va
pas a Nature; elle ne va qu’a Dieu. La raison de Spenser ne lui
apporte que les arguments du scepticisme contemporain. C’est sa
foi qui lui donne les solutions qu’il désire. Les choses laissées a
elles-mémes vont & leur dissolution. Nature méme avait dit:

Doe worke their owne perfection so by fate.

1E Q. V. 4
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Qu’est-ce que ce fafe, qui intervient au dernier moment pour tout
sauver? La philosophie n’a pas de réponse. La religion en a une:
c’est Dieu.

Iv.

CONCLUSIONS.

La religion était donc nécessaire & Spenser; elle était a la fois
nécessaire a4 son tempérament et impossible a son esprit. D’ou
ses soudains revirements: d’ou deux stances chrétiennes aprés deux
chants paiens dans les Mufabilily Cantos; d’ott deux Hymnes chré-
tiens aprés deux hymnes paiens; d’ott deux Hymnes chrétiens
écrits vers le temps ou il finissait les six chants du grand poéme
paien. D’ot, au milieu de La Reine des Fées, cet élan vers 'amour
divin qui seul rend le monde acceptable:

And is there care in heaven? and is there love

In heavenly spirits to these creatures bace

That may compassion of their evils move?

There is: else much more wretched were the cace
Of men than beasts: but o the exeeding grace

Of highest God! that loves his creatures so,

And all his works with merce doth embrace

That blessed angels he sends to and fro,

To serve to wicked man, to serve his wicked foe? . .
. . And all for love and nothing for reward

O why should hevenly God to men have such regard??

A cause de son amour. D’ou Hymn to Heavenly Love et Hymn to
Heavenly Beautie. La nous avons la présentation chrétienne des
choses: c’est par la chute de '’homme, c’est par sa malice, que
I'ordre parfait a été troublé; c’est par 'amour de Dieu que tout
sera restauré. Pas une trace de la philosophie naturelle, en appa-
rence, dans les deux derniers hymnes. Il y a donc chez Spenser
deux groupes d’idées tout a fait distincts: Dieu n’intervient pas
dans La Reine des Fées; la vision de la nature est impuissante a
troubler la foi des hymnes. Cette contradiction nous frappe; mais
elle ne frappait pas Spenser. D’abord, nous avons vu, par 'ana-
lyse du Jardin d’Adonis, que son esprit était peu sensible aux
contradictions. Ensuite, le moyen A4ge tout entier, et & sa suite
une grande partie du XVIe, était habitué a distinguer le domaine

tF.OQ. I, 8 1 & 2.
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de la foi du domaine de la science et a ne pas laisser empiéter
I'un sur Tautre. Souvent c¢’était 1a le dernier refuge d’esprits ra-
tionalistes qui s’assuraient ainsi liberté de philosopher en paix.
Mais plus souvent encore c’était une conviction intime et parfaite-
ment sincére de l'impuissance de la raison & résoudre les pro-
blémes ultimes. Spenser était de ce type d’esprit. Nous avons
vu qu’il a essayé par la seule raison de satisfaire aux données de
sa vision du monde et aussi aux besoins impérieux de sa sensi-
bilité. Nous avons vu qu’il a échoué dans cette entreprise. Ces
mémes besoins de sa sensibilité:

(else much more wretched were the cace of men than beasts),

Pont inévitablement amené a chercher dans la religion ce que sa
raison ne pouvait pas lui donner:

Many lewd layes (ah! woe is me the more!)

In praise of that mad fit which fooles call Love
I have in th’heat of youth made heretofore
That in light wits did loose affection move;
But all these follies now I do reprove

And turned have the tenor of my string

The heavenly prayers of true Love to sing.

Sans doute ne faut-il pas le prendre absolument au sérieux; ce
n’est pas définitivement qu’il abandonne ses occupations séculiéres;
et c’est l'ardeur de la rhétorique autant que celle de la religion
qui lui fait parler de ses «lewd layes». Il en reste cependant que
le sentiment exprimé, en son fond, est sincére, et repris a la fin
du dernier hymne:

Ah then, my hungry soule! which long hast fed
On idle fancies of thy foolish thought . ..
.. . Looke at last up to that Soveraine light.

Ce ne sont plus «lewd layes» composés «in th’heat of youth;» ces
«idle fancies of thy foolish thought» ont duré longtemps: c’est
toute sa conception sensuelle des choses:

(And, with false beauties flattering faith misled
Hast after vain deceitfull shadowes sought),

et toute sa pensée paienne qu’il répudie ici, pour le moment. Ainsi
il nous fait lui-méme le départ entre les deux royaumes, le
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royaume de la religion et celui de la philosophie, départ qui seul
nous permet de mettre un peu d’ordre dans ses conceptions philo-
sophiques autant que dans sa psychologie méme.

Remarquons seulement pour terminer ue ses poemes ou ses
passages religieux sont courts, rares et fervents; les «lewd layes»
et «fancies of foolish thought» s’étendent au contraire intermi-
nablement et sont la substance méme de La Reine des Fées. L’état
normal de cette ame était le paganisme sensuel et plus qu'a demi-
sceplique; la religion lui venait par crises inévitables, mais passagéres.!

1 Un article sur la pensée de Spenser dans ses relations avec la Cabale
paraitra dans la Revue de Littérature Comparée en 1925, D. S.
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I sina reseskildringar fran é&ren 1838—1844 omnamner M. A,
Castrén, att »i Finlands nordligare trakter antraffas bilder med
mensklig gestalt, formade vid ytan af vaxande tridd. Dessa be-
namnas molekil och sagas i fordna tider blifvit hedrade med gu-
domlig dyrkan. I Sodankyld férsamling brukar man adnnu i dag
forma dylika bilder, hvilket sker d& en person fér férsta géngen
besoker ett stialle. En sddan bild kallas hurrikkainen, skild fran
karsikko, som i Kajana lan brukas fér samma adndamail, men go6-
res pa det satt, att man afhugger qvistarne pa ett trad, med un-
dantag af en enda, hvilken boér vara riktad at den trakt, hvarest
den resande har sitt hem.» !

Enligt denna uppgift har man saledes i norra Finland hedrat
den, som forsta gangen besdkie ett stalle, pa tvinne olika satt:
man inristade hans bild pad stammen av ett trad eller man av-
kvistade ett trad till hans ara. Det ar tydligt, att det har i bagge
fall ar fraga om ett levande trad. Bildens benamning hurrikkai-
nen foérekommer aven i formen hurrikas, som ursprungligen ar
namnet pa den person, som skulle framstallas av bilden. I Tornea
och Rovaniemitrakterna siger man allt Annu: »ar du huarrikas?»,
dad man vill friga: »ar du har férsta gangen?» 2 I Lonnrots lexi-
kon har ordet hurrikas f{éljande betydelse: »fraimmande i huset,
den som forsta gdngen besdker ett hus eller stalle; tradbild 1. an-
nat maéarke, som uppsittes till gastens 1. den véagfarandes minne
(karsikko)». 1 sina mytologiska anteckningar sager Lonnrot vi-
dare, att folket i Savolax kallar f6r hurrikas eller hurris ’trd’ sma
med réd farg malade trafigurer i manniskoform, vilka uppsattes
pa den ytire sidan av vaggen ovanom férstudérren, di en rar gist
besoékte garden. 3

1 Nordiska resor och forskningar 1, s. 113.

2 Reinholms samlingar i Nationalmuseet i Helsingfors, 69, s. 40.

3 Runokok. Q, s. 15; jfr. J. Krohn, Suomen suvun pak. jumalan-
palvelus, s. 79.



— 48 —

Dessa vid viaggen fastspikade figurer, som Lénnrot talar om,
torde dock representera elt senare bruk. Ursprungligare och mera
spridd ar seden att inrista bilden i ett levande trad. Annu under
var tid ser man i ryska Karelen t. ex. i Vuokkiniemi sédana pa
stammar av gamla furor inskurna ofta manshoga bilder »med
6gon, nésa, mun och skagg» skurna med kniv och tecknade med
tjara eller kol. Salunda har man hér hedrat en person, som rakat
fa en mycket riklig fdngst. Varje bild har haft sitt eget trad, som
ej fick nedhuggas eller pad annat satt foérstéras 1.

Samma orsaker, som {6ranlett att man pa ovanndmnda satt
avbildat en person, har i de flesta trakler i Finland och i ryska
Karelen féranlett att man avkvistar &t honom ett trad. Ordet
hurri, som i norra Osterbotten betyder detsamma som hurrikas,
har i KittildA kommit att beteckna aven den gran, som kvistats at
nykomlingen 2. Vanligen kallas dock ett i sadant syfte avkvistat
trad pa finska karsikko av ordet karsia ’avkvista’. Harom finnes
en beskrivning redan 1842 i Borgd tidning (nr 8):

»Med ’karsikko’ menas . . . ett avqvistat trad. Sadana synas,
om ocksd mindre ofta an fordom, annu har och der pa orter,
hvarest Finsk almogen finnes. Man vill némligen genom bere-
dandet af en sddan ’karsikko’ visa uppmérksamhet mot en person,
som for forsta géngen beséker ett stalle, och valjer vanligen dertill
en hog reslig furu- eller annat barrtrad. Ofverallt qvarlemnar
man, sa vidt vi erflarit, tradets ofversta kvistar, som sdlunda for-
mera en tofs, men afhugger de 6friga pa vissa orter anda till ro-
ten, pa andra med undantag blolt af de lagsta grenarne. I Savo-
lax lemnar man dessutom ofta midt uppa tradet en qvist, i fall
den person at hvilken ’karsikko’ beredes, &ar ogift, men tvenne,
om han ar gift. Denne tillhér det da alt med branvin eller dylikt
undfigna den, som gjort ’karsikko’ och de 6friga, som vid foérratt-
ningen varit narvarande. Allt delta nytljas ej allenast vid besdk
uti hus, der man ej {6rut varit, utan afven da man i stérre sall-
skap for forsta gangen pa en stadsresa eller dylikt kommer till en
férut obesékt orty».

Den anonyma férfattaren till sagda vardefulla uppsats kanner
icke till syfteméalet med denna sed. Han sager: »En naturlig fréga

1 S. Paulaharjus anteckningar.
2 jbidem.
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ar det: hvaraf har denna plagsed uppstatt? Vore den foéranledd
blott af begaret att visa, hvilken méda och fara (vid uppklattran-
det och arbetet i tradet) man ar villig att for en annans skull
underkasta sig, eller af lust till trakteringen, s& borde ju operatio-
nen nar som helst kunna férnyas, om beséket pa en viss ort afven
ar det andra, tredje eller tionde i ordningen, men saddant sker dock
aldrig.»

Huru man i Savolax avkvistade tradet at den, som férsta gingen
var med pa en langresa, beskriver dven H. Laitinen i »Uusi Suo-
metar» &r 1878 (nr. 153, Bihang): »At den gifta kvarlamnas tva
grenar, som kallas ’armar’, at den ogifta en. Andra ater lamna
en gren till visare, som &r riktad at det hall, hvarest ’oxkarlen’
(hdrkédmies) d. a. forsta resans man har sitt hem. Sedan man
avkvistat tradet, dricker man ’oxkannor’ (hdrkdkannut).» K. H.
Hornborg! omnamner vidare, ait i sagda trad stundom inskars
den i friga varande personens namn samt artalet, da resan fore-
togs. ’Oxpojken’ (hdrkdpoika) méste harvid hélla "oxkalas’ (hdrki-
Jjdiset) d. v. s. traklera sitt ressallskap och i synnerhet dem, som
avkvistat tradet, med brannvin.

Da denna sed varit mycket allman just bland savolaxare, har
man pa somliga orter kallat dessa trad f6r ’savolaxares brann-
vinstrad’ (viinapuut)2. Visserligen har man, som Reinholm om-
namner, sett dylika trad vid landsvagar aven langt borta fran
Savolax, t. ex. i Husula by i néarheten av Fredrikshamn, men
savolaxare hade ofta for sed att forratta denna ceremoni forst da
man nalkades en stad. De sydligaste socknar, vars innevéanare,
enligt vad man vet, haft denna plagsed, &aro Iitti, Nastola och
Hollola 3. Har kunna vi séledes félja denna sed ett stycke 6ver
gransen till Tavastland. I vastra Finland ar ’karsikko’ atminstone

1 Virittaja, 11, 1886, s. 96.

2 Det torde vara skil att papeka, att de 'suptallar’, som P. Leestadius
(Journal, 1832, I 134—5) skriver om, aro av annat slag: »Nar man far fran
andra stiader och orter, s& har man milstolpar och fjerdingstolpar, som
aro att gifva akt uppé, men fran Arieplog har man sup-tallar, det ar:
nagon miérkelig tall, der man enligt gammal hafd gor halt och tar en sup . . .
Sup-tallarne &aro sannolikt ett pafund af tingsherrskapet, ty af Lapparne
kan man ej vanta en sddan regularitet: hvar tall, der begérelsen faller
uppé och tillfredstalles med en sup ar for Lappen en sup-tall»

3 Reinh. saml. 69, s. 64.



numera okidnd. I Karelen har jag upptecknat denna sed i Polvi-
jarvi, dar det varit brukligt att, alldeles som i de néarliggande sa-
volaxska socknarna, kvista och férse med artal en gran eller tall,
da nagon foérsta gingen deltog i en stadsresa.

I Reinholms samlingar finnes vissa uppgifter, som ej 4ga mot-
svarighet pa annat hall. S&a siger han t. ex. att man i Iitti icke
avkvistade ett tridd endast it forsta resans man, utan aven &t en
aldring, som troddes vara sista gdngen med. Det ar sannolikt,
att denna enstaka sed ar en senare variation. I hans anteckning
fran narheten av St. Michel heter det, att personen i fraga »sjalv
avkvistade tradet &nda till toppen: var han ogift, kvarlamnade han
toppruskan, var han gift, sd kvistade han tradet s att dar blev
kvar tva toppruskor, men om han var enkling, s& avhoggs ocksé
sjalva toppen» . 1 denna uppgiflt vackas vara misstankar forst
och framst av det, att nykomlingen sjalv skulle géra sig 'karsikko’,
dé detta enligt en allmén sed har utforts alltid av nigon av hans
foljeslagare, vilken sedan skulle trakteras av honom. For det andra
ar uppgiften att i nagot fall aven toppen skulle avhuggits, tvivel
underkastad. Annu mera opalitlig ar hans anteckning fran Fred-
rikshamns t{rakter, enligt vilken héar ett och samma irad skulle
ha avkvistats at flera resanden, »de mellersta grenarna at medel-
dlders méan och de 6versta at dldringar». Annorstades har man
6verallt avkvistat at var och en ett eget trad. Uppenbarligen hade
de ursprungliga bruken, darest dessa uppgifter verkligen harstamma
ur folkets mun, redan i nagon méan férdunklats.

Sasom av det ovanndmnda framgar, hade den person, som
forsta gangen slot sig till ett ressillskap, sin saregna bendmning:
’oxkarl’. Sa hade ock den harvid bjudna trakteringen ett eget namn:
‘oxkanna’. Reinholm sager, att Kuopio-traktens boénder drucko
oxkannan’ pa de avkvistade grenarna? Heinavesi-borna kallade
denna traktering ’karsikko-koppen’ (karsikkokuppi)3. 1 mina egna
till Finska Litteratursallskapet ar 1910 6verlamnade anteckningar
ingar fran mellersta Finland f6ljande meddelanden: D4 man férr i
tiden fardades fran Jyvaskylas omgivning till en sterbottnisk kust-
stad, avkvistade man i narheten av staden &t den, som fGrsta

1 Reinh. saml. 69 s. 65.
2 Reinh. saml. 69, s. 63; jfr. Uusi Suometar, 1896, nr. 11.
3 [bidem, 69, s. 40.



gangen deltog i sddan fard, ett barrtrad, och kvistarna nedlades
vid tradets rot, dar man sedan brottades med ’oxkarlen’. At var
och en, som férsta gdngen var med, avkvistades ett eget trad. —
Frin Rautalampi foretogs resor till Gamlakarleby. Redan vid av-
resan holls dryckeslag i byn. Det var ett stort ressallskap fran
flera gardar. Var och en hade med sig vigkost och brannvin.
D& man nalkades staden, avkvistades &t ’oxkarlen’ ett trad och
grenarna uppstalldes i snén sa att de bildade en ring. Har [i
ringen] bjéd ’‘oxkarlen’ pa 'horn’, sedan undfiagnade aven de 6v-
riga varandra.» Frén samma socken har jag en annan anteckning,
enligt vilken man tillika »brottades» med ’oxkarlen’. Detta kallades,
»att doda oxen». Suonenjoki-borna uppstallde de avkvistade gre-
narna i tvanne rader langs med vagkanten?,

Denna finska sed, som jag tidigare behandlat i en uppsats i
Kalevalasallskapets arsbok (1924), motsvaras av féljande svenska
folkbruk, som R. Dybeck talar om i sina anteckningar: »— en
plagsed, annu 6flig i Angermanland och Vesterbottn . . . att, da
en eller flere forsta gdngen komma pa ett stille, utanfér doérren,
der han ligger om natten, upsatta sddana blomsterprydda, fastan
kortare [4n brudstingerna], til toppen afskalade stanger, en for
hvar resande med vidfastadt namn. Denna heder dlagger den eller
de ankomne att tractera, som kallas att besta 'gdlbens kanna’ . . .» 2
Aven om man i Sverige har uppsatt endast en avkvistad sténg,
da man i Finland avkvistat ett viaxande trad, 4r meningen otvivel-
aktigt densamma. ’Gélbenskanna’ har ock sin motsvarighet i fin-
narnas ‘oxkanna’, likasad motsvaras ’oxkarlen’ av svenskarnas ‘gdlben’.

Benamningen ’galben’, gulben’ eller ’gulbening’ har varit kand
i de flesta landskap i Sverige. I Rietz’ Dialektlexikon sages att
‘gulbening’ kallas »den som f6rsta gdngen besoker en stad, mark-
nadsplats eller auktion och skall bestd en ’gulbenskanna’» 1 sin
uppsats »¥Ynglingalaget» har Sigurd Erixon sammanstallt flera hit-

1 Holmb. nrs. 153, 287, 211, 313.

2 For denna kalla i Vitt. hist. o. ant. akademiens arkiv (Folklore, I)
tackar jag dr. N. E. Hammarstedt. Det ar troligt att seden férekommit
dven annorstiddes i Europa. Fran sin vistelse i Stockholm &ar 1696 har
Bichi antecknat ett egendomligt sitt att anhalla drickspenningar av re-
sande: man héingde girlander av grona blad utanfor den resandes bostad

samt uppvaktade honom med musik (Allessandro Bichis resa, anf. i C.
Grimbergs »Svenska folkets underbara 6den» 4, s. 40.
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horande forestallningar och bruk!, Enligt biskop Herweghrs
»Idioticon Westmannicum» fran 1700-talet, som Erixon omnamner,
kallades for ’gulbenskanna’ aven »thet tractamente, som en no-
vitius 1 ett skrd eller samhille maste gifva them, som @ldre ero
och lengre varit i lokan». Namnet ’galbain’ eller 'golab&ini’ fére-
kommer aven hos Finlands svenskar 2.

I de nordligare trakterna i Sverige har ’gulbeningen’ haft aven
ett annat namn: ’honsunge’. P. Laestadius skildrar hithérande
seder i Arjeplog med féljande ord: »Annu en speciel marknads-
handelse far ej forgatas, namligen Honsungen. Den, som forsta
gangen besoker marknaden, kallas 'hdnsunge’ och méste, som det
heter, 'hénsa’, det ar bestd nfdgon tractering en afton» 3. Ocksa

annorstades i Sverige ar seden att 'hénsa’ (=’hénsning’) kand. I
Ant PhhAnan’ lran 3 A A

danskan lyder ordet ’hdnse’. Liksom i Norden war 'hé&nscln’
(<< ’hanse’ i Tyskland »namentlich sitte in der genossenschaft der
fuhrleute, bei handwerksburschen, schiffern und reisenden». Vid
’Hanselung’ skulle man ock »dricka nagot starkt». Ordet "hénseln’
betyder »in eine geschlossene gesellschaft feierlich aufnehmen» 4
Ofta skedde detta dock pa »groft gycklande satty».

Motsvarande seder ha fortlevat bland Estlands svenskar. I
ett arbete om Rund, som Ernst Klein inom kort kommer att ut-
giva och vars manuskript han godhetsfull tillatit mig att anvanda,
skildras, huru ynglingen pa Runé har upptagits i de aldres sall-
skap eller i ’selset’ (<<estn. selfsi): »For skulle han képa 3 stop
brannvin, numera sedan intet saddant tillverkas pa 6n, bjuder han
pa ol Vid lagligt tillfalle, da ’selset’ ar samlat for att fla salar i
nagon ria, blir detta drucket och hirefter behandlas gossen som
fullmyndig medlem. Héarefter deltager han ocksi som andra i alla
skatter och skyldigheter. Upptagningsgillet kallas att giva hinsing’.
En harmed beslaktad ceremoni, som likaledes betyder ynglingens
upptagande i ett mannalag, féretages, nar en pojke forsta gingen
deltager i en langresa till sjoss (i de flesta fall i samband med
saljakt). Han skall dd képa ’ett rummel’ d. v. s. en flaska brann-

1 Fataburen, 1921, s. 110 f.

2 H. Vendell, Ordbok ofver de dstsvenska dialekterna.
3 Journal ofver en resa i Lappmarken, s. 129.

4 J. u. W. Grimm, Deutscher Wérterbuch.
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vin at batslaget. ’Rummel’ skall ocksa bestds, nar ndgon férsta
gangen besoker en stad.»

Det ar tydligt att dessa seder hos alla ovanndmnda folk sta i
ett mycket nara forhallande till varandra. Det frén tyskan ldnade
ordet ’hoénsa’, ’hoénsning’, ’‘hinsing’ etc. later oss ana, att har ar
fraga om tyskt inflytande. Det ar sannolikt att, sisom Erixon f6r-
modar, »medeltidens religiosa gillen, skravasendet och student-
organisationen paverkat allmogens samfundslivy. Men svarare ar
att avgora, i huru hég grad dessa ceremonier dro av frimmande
ursprung och huruvida redan dessférinnan hos allmoge i Norden
verkligen férekommit s. k. initiationsriter.

Vi 6verga nu ater till de finska sederna. Benamningen ’ox-
karl’ (hdrkdmies) eller ’oxpojke’ (hdrkdpoika, aven maullipoika;
mulli ’ungnét, stut’) ar vida spridd i Finland, ocksa i sadana
trakter, som véastra Finland, dar seden att avkvista ett trad at
nykomlingen synes vara okénd. Till och med i norra Finland
kallas den, som med héast eller i tjarbat forsta gdngen ar pa vag
till Uleaborg, for ’oxkarl’ eller ’oxpojke’l. Samma férklaring har
Lonnrot i sitt lexikon, dar ’oxkarlen’, hdrkdmies siges vara »den
af ressallskapet, som forsta gangen fardas en vagr.

Lika allman har varit seden, att ’oxkarlen’ skulle traktera
sina medresande. Reinholm berittar, att oxkarlen’ pa Abo-resa van-
ligen bjéd pa ’oxkannan’ i den sista byn féran man kom till sta-
den. »Ofta bjod han pa tva kannor, och de andra lade till "hor-
nen’ d. v. s. annu en kanna». Trakteringen kunde f6érsiggd antingen
p& en viss punkt vid vagen eller férst vid framkomsten. Sa drucko
t. ex. Tammerforstraktens bonder ’oxkannan’ ofta foérst i staden 2.
Den sistnamnda seden synes foérekommit &ven i norra Finland.
I en skildring 6ver Osterbottningarnas Savolax-farder sager S. Pau-
laharju att »vid framkomsten méste ‘oxpojkarna’, som férsta gangen
voro med i Savolax, bjuda sina marknadskamrater pa ’oxtraktering’
(hdrkdiset), gott kaffe och en sup at varje man» 3. Till och med
bland karelare i Olonets har sagda traktering férekommit. I mina
karelska samlingar finnes féljande uppgift fran Veskelys: »D& en

1 Se Holmberg, »Suomalaisten karsikoista» (Kalevalaseuran vuosikirja,
1924), s. 39.

2 Reinh. saml. 69, s. 41 f.

3 Vanhaa Lappia ja Peridpohjaa, s. 87.
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ung man forsta gangen fardas till staden, hotas han att fa en sick
over huvudet, i fall han icke skaffar traktering at de andra.»
Ocksd i Prokkola har det varit sed, att »den, som férsta gangen
besékte en stad, skulle bjuda ressallskapet pa brannviny.

Likasom svenska ordet ’gulben’ och franska ’bec jaune’ (varaf
beanus) d. v. s. ’gulnabb’ tyder pa nykomlingens ungdomlighet
och oerfarenhet, lika sd &syftar den finska ben&mningen ’oxkarl’
eller ’oxpojke’ hans dumhet och enfald. Ocksd i tyskan finnes
en motsvarighet. »Da der ochs», siager Grimm, »sprichwortlich
als grob und als dumm gilt, so wird auch ein grober, dummer,
tolperhafter mensch ochs genannt.» Oriktig ar Reinholms férkla-
ring att namnet ’oxkarl’ skulle ha »uppstatt av ox- och boskaps-
hjordar, som drevos till staden». Sannoclikt har denna benimning
anvants aven vid andra tillfallen an vid stadsresor.

Med denna egendomliga benimning ar vissa bruk samman-
knippade, som mycket paminna om depositionsriter, vilka fore-
stallde ett »sinnebildlikt avlagsnande av riheten och dumheten».
I. A. Heikel skildrar sisinAmnda ceremoni vid Abo akademi pa
foljande satt: »Akten utférdes av en aldre student i kamraters och
stundom éfven i andra personers narvaro. Nykomlingen utrusta-
des med svinbetar, dsneéron, oxhorn och en brokig drakt. Honom
forelades att hesvara en mangd 16jliga fragor, och under férloppet
af detta forhor blefvo djuriskhetens sinnebilder sméningom af-
slitna: han hyflades och slogs tills han atertog sin vanliga méansk-
liga skepnad, dock ofta ej forran han fatt bade blanader och bu-
lor» .. Bland de benamningar, som Abo studenter givo &t ny-
komlingar, forekommer i somliga protokoll aven ordet ’kofot’ 2.

P& ett hartill svarande skiamt tyda de ovannamnda ’brott-
ningarna’ vid karsikko, vilka i Rautalampi kallades »att doda oxen».
Bukom denna benamning &ar det onédigt att soka nagon slags
offerrit, den betyder endast, sdsom det framgér bl. a. av Reinholms
anteckningar, att »man under resan tog livet av oxen i den nya
reskamraten.» 3

I viastra och sédra Finland har det vidare varit sed, att ny-
komlingen skulle »famna om en sten». SAidana stenar har funnits

1 Sede- och bildningsforhallanden i Finland, s. 56 f.
2 A, H. Snellman, Pohjalaisen osakunnan historia 1, s. 66.
3 Reinh. saml. 69, s. 62.
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vid vagen i Loimijoki, Poéytis, Thusby m. m. Vid stenen, dar
ressillskapet alltid stannade, skulle ’oxkarlen’ bjuda pa ‘oxkannan’.
Men f6rst skulle han »famna om stenen». P& en sten, som kallas
’djaknestenen’, i Oripaa socken brukade man kasta nykomlingens
mdssa, emedan varje ‘oxkarl’ »skulle besoka ’djdknestenen’, i annat
fall skulle han p&a sin stadsresa bli bedragen». Harefter dracks
pa platsen ’oxkannan’ (mullikannu). Sa gjorde man aven vid en
sten i Thusby och i Mouhijarvi. I sistndmnda socken kallades
stenen for ’oxstenen’ (mullikivi) 1.

Motsvarande bruk bhar forekommit i Estland. M. J. Eisen
omnidmner tvanne stenhdégar med namnen »Irn &mm» och »Kuu-
salu rihu &mmy», vid vilka méannen fordomdags alltid gjorde halt
pa sina resor till Reval. »Den, som forsta gangen fardades till
staden, sattes upp pa hogen med en sten i famnen och fick icke
stiga ned, innan han lofvat koépa brannvin» 2. Enligt en annan
uppgift skulle forsta resans karl blotta sitt huvud genom att kasta
sin modssa pa en sten pa Iru-backen 3.

Skulle aven detta ursprungligen varit blott ett satt att driva
med nykomlingen? Skulle hans sallskap salunda ha ansatt och
pldgat honom médjligen endast for att tilltvinga sig den S6nskade
trakteringen? Men om trakteringen var en gammal fast sedvanja,
varfor skulle den inte ha givits frivilligt. Dessutom berattas, att
forst sedan stenen blev »omfamnad» dracks ’oxkannan’. Och &
andra sidan trodde man, att den unga mannen icke i annat fall
skulle ha framgang pé sin stadsresa, utan skulle »bli bedragen».

Vid dylika, ofta jordfasta stenar har férsta resans karlar dven
i Norge fatt blotta sitt huvad. En av dessa sienar, som finns vid
en fjord norr om Bergen, heter Haakabjernen. Den som férsta
gangen till bats passerar stenen, skall helsa p& den. Om han
icke gor det frivilligt, forséker man narra honom dartill genom
att fraga: »vad har du pé hatten din?», och d& mannen tar hatten
av sig, siger man: »nu helsade du p4d Haakabjernen» 4.

Det ar svart att forklara uppkomsten av en sadan sed. Men i

1 Reinh. saml. 69, s. 41 fI.; »Suomi», 1864, 1I: 2, s. 124,

2 Esivanemade ohverdamised, s. 100.

8 Kalewipoeg, Kasanvalistusseuran Toimituksia, XLVI, s. 76.

* Norsk Folkekultur 2, s. 76. Enligt Reinholm har dylik list varit kand
aven i vastra Finland. :



vomfamnandet av stenen» kunde moéjligen ligga ett gammalt, redan
forglomt kraft- eller mandomsprov, genom vars utférande yng-
lingen skulle visa sig vara jambo6rdig med andra fullvuxna méan.
Ett dunkelt minne av en sadan sed finner man i Reinholms sam-
lingar i en skildring, dar det talas om en »egendomlig haltpunkt»
pa vigen mellan Keuru och Ahtiri: »Dar ligger invid vagen en
mycket stor sten, som endast vickar en smula, nar man férséker
Iyfta pa den. D& man nalkades denna sten, begynte man for 'ox-
karlen’ skryta med antingen egna eller nigon reskamrats valdiga:
krafter, sa att man vid framkomsten var rent av hagad att lyfta
denna sten.» !

Detta antagande understédes av uppgifter fran Sverige, dar
folket &nnu bevarat i minnet ett dylikt kraftprov. Flera exempel
pa stenar, som pojkarna skulle lyfta, for att visa sig vara ’hel-
karlar’, anfér Erixon fran Smaland, Narke och Viastmanland. I
Angermanland skulle ynglingarna genom brottning visa sig »vara
karlar» 2. Seden att lyfta en sten har férekommit ocksd annor-
stades i Europa t. ex. i Steiermark: »So lag und liegt noch z. B.
in Oberburg ein 150 alte Pfud schwerer Stein vor einem Hause,
an welchen der Bursche zuerst seine Kraft erproben muss, ehe
ihn die alteren Kameraden als ebenbiirtig betrachten» 3.

En gammal initiationsrit déljer sig aven i féljande av Rein-
holm omnamnda sed: »Men innan ’oxkannorna’ druckos, skulle
‘oxkarlen’ stiga upp i ett trdd pd nagra famnars héjd. Om tradet
var utan grenar, sa att man icke kunde komma upp pa annat
satt, maste han hjalpas av de andra. Forst sedan "oxkarlen’ genom
detta ’upphéjande’ eller ’upplyftande’ blivit fardig att upptagas i
andras sallskap, begynte tommandet av 'oxkannorna’.» Reinholm
omnamner vidare en dylik upplyftningsceremoni, som han anteck-
nat i Uukuniemi: »Vid férsta anblicken av staden Iyfte man den
som var férsta gangen med, och héll honom uppe tills han lovade
bjuda p& traktering».*

Seden att upplyfta eller ’hissa’ nykomlingar har i Finland

1 Jfr. Uusi Suometar, 1896, nr. 11.
2 Fataburen, 1921, s. 107.
® Die osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild (Steier-
mark), s. 216.
4 Uusi Suometar, 1896, nr. 11.



forekommit aven pa fiskefarder. I en beskrivning o6ver Lavia
socken i norra Satakunda finnes ett kapitel om fiskeriet, dar det
siges bl. a.: »Vilostunderna och nitterna firades vid stora stock-
eldar pd en 6 (naml. Selkdsaari). Eftersom socknens starkaste
karlar ofta samlades till norsfiske, artade dessa tillfallen sig till
hirda tavlingar. Karl han, som da i upplyftandet av en sten, i
dragning av kavle eller rep segrade. P& 6n samlades samtidigt en
del av socknens ungdom och aven éaldre personer. Fiskarena ’his-
sade’ alla, vilka icke hérde till fingstméinnen. Stundom hade till
och med socknens prastmén infunnit sig fér att bli "hissade’. Till
beléning hemtade de med sig traktering. Sadana fiskefarder pa-
gingo ofta i flera veckors tid.» ! Det ar sannolikt att »hissandet»
ocksa har ar en kvarleva av en initiationsrit.

"Hissandet’ har hos fornfinnar, liksom hos maéanga andra
europaiska folk, aven tillhort broéllopsceremonier 2. I Finland har
man pa sa satt t. o. m. beseglat valet av en ny husvard. I sin
skildring 6ver begravningsbruk i Antrea socken, siger Rahkonen,
att sedan man &tit artsoppan efter husbondens eller vardinnans
begravning, ’hissades’ en av arvingarna till vardens eller vardin-
nans eftertradare. »¥Fo6r ’hissningen’ bér denne sedan traktera de
andra med bade brannvin och kaffe.» 3 Det ar tydligt att alla
dessa hisningsbruk é4ro beslaktade med varandra. Vad nykom-
lingarna betraffar, ha de blivit *hissade’ dven i Sverige 4.

Men ocksa de ovanndmnda tavlingarna vid fiske i Lavia torde
kunna tolkas som en kvarleva av initiationsbruk. Vid saljakt bland
Finska vikens fiskare har nykomlingen visat sig vara jambordig
med andra aldre méan forst, d& han fatt sin forsta sal. En sadan
yngling, som pa Seiskari kallas ’rumalus-mannen’ bér vid hem-
komsten bjuda de andra pé rumalukset d. 4. pa kaffe och brannvin 5.

Namnet rumalus synes dock vara ett l&n fran estniskan. I

1 Satakunta. Kotiseutututkimuksia 1 s. 214.

2 A. Th. Book, Vanhankansan tapoja ja taikoja, s. 27.

3 Se V. Voionmaa, Suomen karjalan heimon historia, s. 422 ff.

4 Fataburen, 1921, s. 105.

5 Suomen Museo, 1924, s. 31 f. Jfr. harmed vad P. A. Save skriver om
sdljakten pa Gottland (Lasning for folket, 1867, 33 &arg): Nar en gosse
(gottl. ’sark’) forsta gangen deltagit i jakten, strok en av gubbarna salblod
i ansiktet pa honom. Déarmed var »sarken krontar» och darefter jamlik
med andra maéan.



— 58 —

Wiedemanns »Ehstnisch-deutsches Worterbuch» betyder ordet ru-
malus ’Dummbheit, Unwissenheit, Einfalt, Betdubung’; rumalust
nditama ['visa r.”] ’hanseln, aufziehen, necken’; rumalust maksma
eller andma ['betala eller giva r.’] ’sich vom Hanseln los kau-
fen’; rumaluze-kann ’die kanne Bier, womit diess geschieht’; lapse
rumalust joma ’auf das wohl eines Kindes trinken, das confirmirt
wird’ (jfr. Esl. sv. ‘rummel’).

Under den kristna tiden har konfirmationen blivit en vand-
punkt i den unge mannens liv, varefter han betraktas som full-
vuxen och behandlas som sadan. Darfor har konfirmationen ofta
firats med dryckeslag och hurrande. Da denna folksed haft sina
skuggsidor, har man i Finland motarbetat den. Mycket upply-
sande aro f6ljande ord i ett protokoll frdn en sockenstimma i
Vora (Vasa lan) ar 1841: »I anseende till den osed ungdomen
inom socknen redan for langre tider sedan sig féretagit, att sa
snart antingen en yngling hunnit genomgé skriftskolan, eller en
drang flyttar till nytt tjenstestalle inom annat byamal, eller en
yngling begynner frieri uti annan by, han da tvingas att med
branvin eller andra starka drycker férpliaga byalagets ungdom,
hvarigenom nattlopp, oljud & vigar samt slagsmal icke sallan
uppstatt...» L

Trots straff och boter har denna sed fortlevat i Osterbotten.
Ar 1886 klagades i Vasa tidning (nr. 12), huru »hvarje yngling,
som blivit efter genomgangen skriftskola till Herrans nattvard ad-
mitterad, omedelbart efter sin forsta nattvardsgang af byns yng-
lingar tvingas att bestd brannvin, mer eller mindre efter rad och
lagenhet, for att saledes med en ra, ohygglig dryckesfest invigas
till medlem af ungdomshopen». K. Rob. W. Vikman, som behand-
lat detta Osterbottniska folkbruk i »Hembygden», sager att denna
traktering kallades »bista fér stoupojk» (= storpojk). »Vid dansen
skulle sedan de nyinvigde hurras, och forst efterat fingo de félja
med de aldre pojkarna vid deras besok hos flickorna ’a fri’.» 2

Synbarligen ha de ovannamnda riterna i allménhet foérestalt
ett upptagande av en ny medlem i ett visst sillskap, som av denne
skulle trakteras. Nykomlingen kunde sedan vara gammal eller

! G. Nikander, »Byrékratien i strid med folkseden» (Historisk tid-
skrift for Finland, 1921), sartr., s. 4. Jfr Sartori, Sitte u. Brauch 1, s. 47.
2 Hembygden 6, s. 34 ff. Jfr Budkavlen 1924, s. 47 ff.
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ung. Dock férekommer vid dessa riter bruk, som utan tvivel tyda
pa att nykomlingen ursprungligen varit en yngling, som med det-
samma skulle forklaras som fullvuxen. Som en sidan 6vergang
har konfirmationen betraktats. Vid vilken alder gossen i Finland
under &aldre tider hallits fér ’karl’, ar ovisst, men troligen har
detta berott pa hans utveckling och kraft, som skulle prévas genom
brottning, lyftandet av en sten, nedlaggandet av ett villebrad m. m.
Just vid ett sddant mandomsprov har det ofta varit sed att avkvista
at honom ett trad. Detta har namligen icke skett endast vid ldng-
resor, utan aven vid fiske m. m.

Den Aaldsta uppgiften om avkvistandet av ett trad vid fiske ha
vi i »Sumlen» av Joh. Bureus fran 1600-talet. Bureus, som dog
ar 1652, beskriver bl. a. ett folkbruk vid Tornedlv, dar befolk-
ningen &ar »mest allesammans finnar i mél och sedher», med fol-
jande ord: »Medh kolken [kalkk = laxnot, se Rietz, Sv. dialekt-
lexikon, s. 378 f.] hafva the sddana sedh at nar en férst resan
skal se pa huru the fiskia td4 maste han goéra them géstebudh eller
at minsto gifva them peninger til en kanna 61 och sd gista the
honom til dminnelse en gran i stranden{,] som narmast ar[,] til 2
famnar och en qist eller tva emillan, mit pa» 1.

Det ar av intresse att se, huru man har, alldeles som i Savo-
lax, kvarlemnade p& den avkvistade stammen »en kvist eller tvér.
Vad meningen varit med dessa kvistar omnamnes icke. Bureus
ldter oss icke heller veta, vilket namn som anvants av ortens
befolkning pa dessa avkvistade trid, men detta férrades av en
benamning pa en fors i Tornealven: karsikkokorva (karsikko-kro-
ken), som foérekommer pa vissa kartor i Jordbruksstyrelsens arkiv
i Helsingfors.

Det ar uppenbart, att det av Bureus skildrade tradet icke
ursprungligen avkvistats enbart it en &skddare, utan at en person,
som forsta gidngen personligen deltog i fiskefangsten. En motsva-
rande sed péatraffas dnnu den dag som ar i ryska Karelen. I de
anteckningar, som jag gjort hos karelska flyktingar finnas upp-
gifter, som berdéra denna sed. Ofta har man har vid fiske avkvistat
ett trad, d& nagon rdkat f& en mycket riklig fangst. Tradet skulle
alltid vara ett barrtrad, gran eller tall. Sa t. ex. har jag féljande

1 Nyare bidrag till kinnedom om de svenska landsmaélen och svenskt
folklif, Bih. 1, 1886, s. 223 f.
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uppgift fran Uhtua: »Till karsikko utvaldes vanligen en tall, vars
topp och den nedre delen av stammen limnades okvistad. Om
notdragaren var foraldralés, lamnade man det avkvistade partiet
bart, déarest bada foéraldrarna voro vid liv, kvarlamnades tva gre-
nar mitt emot varandra, darest ater endera var dod, kvarlamnades
blott en kvist. Somliga avkvistade tradet &nda ned till roten.» 1
Vuonninen skulle tradet std pa stranden alldeles invid det stalle,
dar fiskarena fatt sin goda fangst. Om férmannens bada foraldrar
levde, kvarlamnades pa den avkvistade delen av stammen mellan
toppruskan och de lagre grenarna tvanne kvistar. Om blott fadren
var vid liv, kvarlamnades en kvist pd den hogra sidan av tradet,
sett fran sjon, men pa den vanstra, om modren ensam levde. Den
avkvistade delen av stammen kringvirades med en linda av naver.
Varje gang skulle ett nytt trad avkvistas, darfér kan man se sddana
pad en del trakter, som t. ex. vid Pistojarvi sjo, i hundradetal.
Pa samma satt gjordes d& nagon rakade finna mycket parlor i
musselskal. Av samma anledning har man pa den finska sidan,
framfor allt i Suomussalmi, avkvistat ett barrtrad 1.

Om man fragar hos folket, vad som varit meningen med en
dylik karsikko, far man numera ofta till svar, att allt detta gjordes
fér att hedra »vattnets fru» (veen emdnid). Dock har harvid inga
offer forekommit, och de grenar, som kvarlamnats pa den avkvi-
stade stammen, sages ju allméant ge till kdnna, huruvida fangst-
mannens féraldrar annu voro i liv eller icke. Det ar séledes tyd-
ligt att karsikko ursprungligen gjordes at fangstmannen sjalv. Det
sakforhallandet ater, att man harvid tankte p& hans foraldrar, later
oss ana, att personen i fraga ursprungligen varit en ung man.
Huru ceremonier, som tidigare varit sammanknippade med den
forsta fangsten, senare har overflyttats aven till ett sddant tillfalle,
da en person rékat f4 en mycket riklig fangst, kan man konsta-
tera t. ex. bland Finska vikens fiskare, vilka ha for sed att dricka
ramalukset aven da en person kommit att déda tvd silar med
samma spjutkast 2.

Uppgifter darom, att karsikko faktiskt gjordes at en ung man
och just &t en, som forsta gngen var med, har jag i mina karel-
ska samlingar bl. a. frdn Jyskyjarvi. »D4 en yngling forsta gangen

1 J. Krohn, Suomen suvun pakanallinen jumalanpalvelus, s. 40.

2 Suomen Museo 1924, s. 32.
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fick f6lja med jagarena till skogsportet, avkvistades 4t honom ett
barrtrad salunda, att toppen och de nedre grenarna kvarlamnades
och dessutom pa den avkvistade stammen en eller ett par kvistar
alltefter som bada eller blott den ena av féraldrarna var vid liv.
Tradet kvistades ungefar en famn nerat fran toppruskan. Fér var
och en, som var foérsta gdngen med, skulle alllid ett sarskilt trad
avkvistas. Déarfér kunna barnen annu efter det féraldrarna redan
aro gébmda i jordens skoéte, saga: ’dar star min déde fars kar-
sikko’.  Det har icke varit sed att géra &t en och samma person
Lkarsikko pa flera platser. Man trodde, att om tradet fértorkar
eller blott toppruskan vissnar, har icke heller personen i friga
manga levnadsdagar kvar. Under féngsttiden har det varit bruk-
ligt att var och en hanger sin matsack pa sitt karsikko-trad.

I Jyskyjarvi socken ser man stundom avkvistade irdd aven
vid gamla svedjeland langt inne i skogen, dit man nu for tiden
fardas fér att barja ho. Man siger, att dessa trad avkvistats at
dem, som férsta gangen voro med pa en sadan fard. Ocksa sager
man, att dd ynglingen fallde sitt forsta villebrad, gjorde man at
honom karsikko. Har se vi séledes ater ett dylikt skicklighets-
eller mandomsprov, som vid saljakten. Om vi draga oss till min-
nes att man fordom nytjade den besvarliga bagen till skjutvapen,
forstd vi batire betydelsen av denna férsta bragd. Ynglingen hade
sdlunda visat sig vara jambordig med andra jagare. Att den, som
uppnéatt den erforderliga aldern fér att kunna skéta en bége, redan
i avlagsna tider ansags for en ’vuxen man’ eller ’hel karl’, fram-
gar bl. a. av att ’bage’ utgjort en urgammal grund fér beskatt-
ning. Denna skatt erlades namligen enligt gamla kallor av »varje
fullvuxen karl, som kan spanna en bage» eller »som kan och
arkar gd med bage till skogs» 1.

Med en pa alldeles samma satt avkvistad karsikko har man
over vidstrackta omraden i ryska Karelen hedrat dven bruden.
Féljande uppgifter harstaimma fran Repola-trakten: »D& man firade
brollop under sommaren, utvaldes f6ljande dag, sedan de nygifta pa
morgonen varit i badstun, om méjligt alldeles i narheten av hem-
met, en gran, som avkvistades sa, att toppen och de nedersta gre-

1 Se Voionmaa, anf. arb., s. 77 och 88 ff.



narna lamnades kvar. Somliga avkvistade tradet anda till roten.
Ju yvigare granen var, desto battre.» — w»Karsikko géres at bru-
den dagen efter brollopet. I en néarliggande skog avkvistas ett
trad ungefar en famn nedanom toppruskan, och de avkvistade
grenarna baras i brudens famn med orden: ‘halften till soner,
halften till dottrar!” Harvid skall bruden skanka &t den, som
kvistat tridet, en gdva, t. ex. en duk eller annat. Samtidigt visar
man henne det barrtrdd i skogen, som avkvistats till hennes ara.
At varje till byn hamtad brud har alltid kvistats ett sarskilt trad,
storre eller mindre.» — »D& man dagen efter bréllopet avkvistar
at bruden ett trad, utvaljes dartill alltid en gran s nara hemmet
som mojligt. Nagon av méannen kliver hégt upp i tradet och
avhugger kvistarna borjande uppifran ett stycke nerat samt lamnar
kvar pd den avkvistade delen av stammen en eller par grenar
beroende pa, huruvida brudens bada féraldrar aro vid liv eller
blott den ena. Den som salunda avkvistat tradet, bar kvistarna i
brudens famn och s#ger: ’matte den ena héalften bli gossar, den
andra déttrar!’ Aven andra tillénska bruden harvid lycka och
framgéng. Vid detta tillfalle ger bruden &t avkvistaren en géva.
Om namnda trdd senare frodas, betyder det Iycka, men darest det
borjar falla barr, ’gar livet till spillo’.»

I Prokkola har man f6r sed att goéra &t en nygift kvinna
karsikko forst, »nar hon forsta gangen beger sig fran sitt nya hem
genom skogen pa fiske eller hobargning». Tradet avkvistas vid
mitten och pa stammen fastspikas en tritavla med brudens namn.
Man stannar pa platsen en timmes tid, man berémmer och lov-
ordar den nygifta, och hon & sin sida undfignar sina f{6ljeslagare
med mat och dryck. Aven senare besoker hon arligen detta trad
ihagkommande sin ungdom och det forflutna, samt visar det t. 0. m.
for sina barn.» Ytterligare berattas, att om den nygifta visat sig
ovanlig mot nigon eller féorsummat trakteringen, kan det hénda,
att hon pa stammen av sin karsikko far se en trabild framstal-
lande henne och hennes man i ’opassande stallning’.

Aven i Jyskyjarvi och Uhtua kvistas karsikko &t den nygifta
forst dd hon foérsta gangen beger sig till skogsangen eller till nagot
annat utearbete. Ocksé har lagges de avkvistade grenarna i hen-
nes famn med orden: »ena hilften gossar, andra halften déttrar!»
Alla satta sig ned i det gréna och undfagnas av den nygifta med



allt det goda, hon lagat redan pa férhand. Vanligen har hon ock
dryckesvaror med sig. Medan man ater och dricker, énskar man
henne ett lyckosamt liv. Aven i dessa trakter har man pa den
nygiftas karsikko kvarlamnat de ovanndmnda markesgrenarna.

I Vuwonninen gjordes karsikko at den nygifta vanligen den
nastféljande sommaren, ifall bréllopet firades om vintern. Nagot
barrtrad i hemmets narhet avkvistades pa ovannamnda satt. Detta
utférdes pa en Overenskommen dag och den nygifta var néar-
varande vid férrattningen. At den, som avkvistade triadet —
vanligen en nara frinde — skulle hon skanka ett fickur, en ring
eller nagot annat féremél av varde. Det avkvistade stallet om-
lindades ofta med naver eller larft. ’Karsikkon’ gjordes dock
icke har &t vem som helst, utan endast &t de mest ansedda.

Om man jamfor dessa at ynglingar och brudar avkvistade
trad med varandra, ser man att de motsvara varandra anda in i
enskildheter. I bagge fallen &r denna férrattning knuten till en
6vergdng i livet: gossen blir ’karl’, ungmén hustru. Just da ha
de ansetts behdova den lyckénskan, som ligger i denna ceremoni.
’Karsikkon’ ar séledes hos fornfinnarna ursprungligen férknippad
med initiation 1.

Pa finska sidan om karelska gransen kinner man icke till att
man &t bruden skulle ha avkvistat ett vaxande trad. I finska
Karelen t. ex. i Polvijarvi, liksom ocksa i vissa socknar bakom
gransen, som i Luvajarvi, dar ‘karsikkon’ icke anvandes, har
man pa brollopsdagen eller kort darpa planterat at bruden en
telning, som kallas hennes 'namnetrad’, (nimikkopuu). Om detta
trad tynar och dor, drabbas personen i fraga av samma ode.
Endast i vissa trakter i Finland, huvudsakligast i de vastra delarna
av landet, har man haft f6r sed att vid bréllop uppstéalla en avkvi-
stad brollopsstdng. Reinholm sager, att i Kumo och Hyvittis
avkvistades héarvid en 6 eller 7 famn hoég gran pa vilken endast
toppruskan kvarlamnades.  Tradet, vilket dessutom skalades,
stalldes upp vid grinden. Ett dylikt trad vid namnsdag kallades
for ‘namnsdagsstang’ (nimipdivdn karahka)?. Saddana med undan-
tag av toppen avkvistade och avskalade langa brollops- och namns-

1 Ocksd i Grekland »sattes majen upp» vid ynglingarnas intrade i
manbar ilder samt vid brollop (M. P:n Nilsson, Arets folkliga fester, s. 36).
2 Reinh. saml. 69, s. 63.



dagsstinger har man aven i Finlands svenska trakter uppstallt vid
farstun eller vid grinden. Vid brollop reses ofta tvinne sadana,
en pd béda sidor om husets ingdng eller om grinden. Av dessa
stanger anses den till hoger tillhéra brudgummen, den till vanster
bruden, och man giver t. o. m. akt pa, vilkenderas toppruska forst
gulnar och faller barr, emedan enligt folktron den motsvarande
personen kommer att do forst.

I o6stra delarna av svenska Nyland, t. ex. i Lapptrask, har
man under toppruskan annu kvarlamnat alltid tva kvistar, armar’,
sd alt stdngen bildar korsform!. Det ar sannolikt att dessa
kvistar sta i ett nara forhallande till de ovannamnda kvistarna pa
finnarnas karsikko.  Alldeles likadana stinger, om ocksd vid
begravning, omnamner Hornborg fran norra Savolax: »Harvid
uppstilldes tvanne héga granar en pa var sin sida om farstudor-
ren. Dessa granar voro noggrant avkvistade med undantag av
toppen samt tva kvistar, som kvarlamnpats mitt pa tradet som
armar’, ifall den avlidna hade varit gift, men endast en, ifall han
varit ogift. Om dessa stinger anviandes under den tid, di traden
aro saftiga, avskalas de anda till toppruskan. Dessa trad voro sd
hoga, att nar man nalkades gérden, sdg man dem redan pa
langt hall 2.»

Utan tvivel har bruket av sddana stanger 6vergatt fran brol-
lop till begravning, dar de i Finland patraffas ytterst sallan, men
det ar icke utan intresse att se, huru folket i Savolax ger at
kvistarna pa stangen samma betydelse, som dd man kvarlamnade
dem p& det vaxande tradet. Av an stOrre intresse i detta hanse-
ende ar foljande skildring av S. Paulaharju: »Som en kvarleva
fran forntidens offerlundar, heliga skogsdungar och fadrens trad
patraffa vi annu i norra Osterbotten, atminstone i socknarna Ijo
och Simo, 'namnsdagstradet’, ett ensamt trad, som tillagnas nagon
person pa dennes namnsdag. Man hugger i skogen ett trad, van-
ligen en gran — om sommaren stundom en bjérk — och av-
kvistar det bérjande fran roten sd att endast en yvig ruska lamnas
i toppen. Eller ocksid silunda, att dd man avkvistat en del av
rotindan, kvarlamnas ett parti okvistat och sedan igen nagot hégre

1 G. Nikander i Folkloristiska och etnografiska studier 1, s. 288; Det
svenska Finland 2, s. 178.
2 Virittaja, 1886, 11, s. 94.
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avhugger grenar och lamnar en tofs i toppen. Sistnamnda bruk
patraffas t. ex. i Oijarvis 6demarker i Ijo socken. Dar stod annu
i senaste sommar pa en 6demarksgard vid bodens knut en vacker
gran, som stack hogt upp 6ver bodtaket. Pa mitten av den 6verst
avkvistade delen hade man lamnat en gren att skjuta ut fran
stammen. Den grenen kallades karsikko. At den ogifta personen
kvarlamnas den s alena, men at den gifta lam-
nas tvad grenar mot varandra pa var sin sida
av stammen ... I granens topp hade man fastat
en vit duk, ’faanu’.» Paulaharju siger vidare,
att vid bodens vagg invid tradet hade man hangt
en papperslapp, dar féljande tillagnan pa finska
stod att lasa: »Detta barriga triad har vuxit till
Lyckoénskan sasom hittills S& ock hérefter at
Froken Kreeta Kierikki». P& s satt, tillagger
Paulaharju, hade drangarna velat ihagkomma
en tjanarinnal. (Jfr Paulaharjus teckning.)

I detta vardefulla meddelande finna vi sale- X
des ater dessa markesgrenar. Aven sjilva kar-
sikko-namnet foérekommer, som ej kan asyfta,
sdsom Paulaharju séger, blott den ensamma
kvisten, oaktat granen har ej mera ar ett vaxande
trad. Det satt, pa vilket man avkvistat tradet
paminner sldende om de karelska sederna. Da
namnsdagsfirandet hos finnarna, liksom aven hos
andra nordbor, harstammar fran en jamférelse-
vis sen tid, har man skéil att antaga, att namns-
dagsstdngen ar en avliggare av brollopsstdngen. Men om sa ar
fallet, ha de ovannamnda kvistarna ursprungligen ej kunnat be-
teckna, om personen i fraga var gift eller ogift. Harvidlag har
den forklaringen, som gives i ryska Karelen, foretride framom den
savolaxiska. Detta giller Aven méannens karsikko. Forst dd man
boérjat avkvista ett trdd ocksd &t en aldre man, som var forsta
gangen med t. ex. pa en stadsresa, kunde man fasta avseende vid,
om han var gift eller ogift. Men aven i saddant fall att en aldre
person rakat fi en riklig fingst, har man i ryska Karelen, dé

1 Kylakirjaston Kuvalehti, A:sarja, 1914, s. 119.
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kvistarne lamnades kvar, trots hans &lder annu ihdgkommit hans
foraldrar, vilket ju visar att tridet fran boérjan tillkommit en
yngling.

Den fana, som fastas i namnsdagstradets topp, torde, sdsom
sjalva ordet ’'faanu’ ger vid handen, vara lanad fran svenskarna.
S& har t. ex. i Dalarne ’jaspostallen’ (= gastabudstallen) varit for-
sedd med en fana. Louise Hagberg, som skildrar ett ar 1863
firat brollop i Dalarne, berattar, att man har pa andra broéllops-
dagen uppstillde en stor avkvistad tall, med flagga pa toppruskan.
P4 flaggan, som var av vitt larft, skrevs »namn och artal med
stora bokstiaver och siffrorn. Da tallen blivit uppstald mitt pa
girden, skulle karlarna ’ha en riktig sup’l. Enligt andra kallor
kunde brollopsstangen (’jaspestrd’) vara aven en avkvistad gran 2.

Om man jamfér den svenska brollopsstdngen med de senare
namnsdagsstangerna samt med den stdng, som »med vidfastadt
namn» enligt Dybecks anteckningar, uppstaldes i Angermanland
och Vesterbotten at en person, som »forsta gangen kommer pa ett
stalle», sd ar det tydligt, att alla dessa stanger sta i ett mycket nara
forhallande till varandra. Huru ’‘gulbeningen’ eller ’hdonsungen’
sammanstallts med bruden, framgar bl. a. av féljande ord i Ven-
dells »Ordbok ofver de Ostsvenska dialekterna»: »golabdini sagas
gossarna taga och flickorna mista, da de forsta natten hvila till-
sammans» 3. I Kalix socken i norra Sverige kallas sjalva brollops-
stdngen ’honsunge’. Jag tar mig friheten att har citera ett brev,
som lektor Hulda Rutberg vanligen tillsant mig frén Lulea: »Har-
med har jag ndjet lamna de, tyvarr alltfor sparsamma meddelan-
den, som std mig till buds angéende s. k. ’hénsunge’. — Under
den senaste mansaldern har denna plagsed ej féorekommit, men
min mor, som var fédd 1842, kunde fran sin ungdom erinra sig,
att man bland andra tillrustningar vid bréllop bruka hissa upp en
s. k. ’hénsunge’ som ett slags valkomsthalsning till bruden. Att
’hénsunge’ eljest anvandes har jag ej hort. Enligt den beskriv-
ning jag fatt, skulle hénsungen’ utgjorts av ett avkvistat trad, pa

1 Fataburen, 1922, s. 126 f.

2 Svenska landsmal, 1911, s. 497.

3 Wendell sager vidare, att 'galbain’ ar »aven benamning pa den, som
har sin namns- eller fodelsedagn. Trakteringen harvid har synbarligen
sammanstallts med ’gulbenskanna’.
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vilket man endast lAmnat toppen och mdjligen nagra kvistar upp-
till kvar; howsoup 'hénsunge’ ar namnet pa dylika avkvistade tran
enligt folkmalet.» 1

Lektor Rutberg tillagger: »Midsommarstanger kanner man ej
till annat &n som ett enstaka férekommande modernt bruk». Det-
samma kan man siga om midsommarstingerna i finska Finland.
I Uleadborgstrakten, dar denna sed forekommit i vissa socknar,
som Temmes och Paavola, ar det tydligen ett frdn stadsbor lanat
bruk. I Paavola socken hamtade man f6r 20—30 é&r tillbaka
midsommarafton en lang och rak gran frén skogen, som utom
toppruskan kvistades och skalades, och som stod pa garden hela
sommaren. Stangen kallades juhannuskarsikko. 1 Temmes har
gossarna brukat klattra uppfér den hala stangen?. Vi ha har
sdledes en sed, som vi patraffa hos manga sydligare folk i Europa.
Bland svenskarna i Finland ar majstingen allman pa Aland och
i vissa trakter soderut, men i Oslerbotten torde man icke ha kant
till denna sed. Det a4r uppenbart att aven majstangen som ett
avkvistat barrtrad med en toppruska — sédana har jag sett bl. a.
i Steiermark och Jugoslavien — ar nara beslagtad med bréllops-
stdngen. Har kan jag ej g4 narmare inpa majseder med majgre-
nar och majtrad, men d& det ar frdga om denna form av maj-
stdng, ber jag att f4 papeka att i Ungern »am 1. Mai bekommen
die gefeierten Madchen Maibaume, die mit Béandern und
Tuchern geschmiickt sind» 3. Vidare vill jag anféra vad V. Geramb
siger om majstdngen i Osterrike: »Auch der Maibaum ist seines
Zeichens ebenso wie das ’Block’ beim Blochziehen, Liebes- und
Fruchtbarkeitssinnbild. Urspriinglich wurde er daher nur dem
geliebten Madchen gesetzt. Seit etlichen Jahrzehnten verlor er
aber diese innigvertrauliche Bedeutung mehr zugunsten eines 6ffent-
lichen Dorf-, Wirtshaus- oder Ehrenzeichens fir Birgermeister,
Pfarrer und &hnliche Spitzen. Immerhin kommt er da und dort
auch heule noch in seinem alten Verstande vor. Am reinsten hat
er seine Urbedeutung im Oberinntal bewahrt, wo er dem zuletzt
verméahlten Paar aus der Gemeinde vor die Fenster gestellt wird

1 Om brudens 'Hanselgeld’ se Sartori, anf. arb. 1, s. 118,
2 S. Paulaharjus anteckningar.
3 Ethnologische Mitteilungen aus Ungarn 5, s. 21.
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und so lange stehen bleibt, bis den jungen Eheleuten das erste
Kind geboren wird» 1.

Att majstangen i Oberinntal motsvaras av den svenska brol-
lopsstdngen ar tydligt, da aven brudtridet i Sverige »far std kvar
tills ungmor foédt sitt forsta barn» 2. Liksom bréllopsstangen i
Dalarna uppstilldes pé& den andra bréllopsdagen, si har man i
Repola pa samma dag avkvistat ett trad at bruden, men man har
i ryska Karelen avkvistat tradet ocksa forst f6ljande var, sisom i
Oberinntal. Att detta i s6dern skett just pa 1:sta maj, ar helt naturligt,
aven om dagen icke skulle ha varit en gammal bréllopsdag. Dagen
var ju en stor varfestdag, dd man &aven eljest 'majade’ d. v. s. gick
till skogen for att hamta gront till byn. I méanga trakter i Europa
heter det att man sdlunda bringar ’sommaren’ till byn. I Finland
uppstalles i stugorna och utanfér gréna bjorkar och bjoérkkvistar
i somliga trakter pa pingstdagen, i somliga pa midsommardagen.
Huru en bréllopsrit kan 6vergd till en varrit, ma har namnas som
exempel att bland syrjanerna och i Ingermanland har man haft
for sed att om varen bestanka med vatten de brudar som firat
sitt bréllop under féregaende vinter, ehuru denna sed hos ménga
andra folk tillhér sjalva brollopet.

Om man séledes, sdsom av de finska sederna framgér, ursprung-
ligen avkvistat ett trdd at en levande person, framfér allt at en
’gulbening’ och brud, varav kommer det sig, att dylika avkvistade
stinger med en ruska i toppen anvants icke endast vid maj-
(midsommar-) och skérdemajfester utan aven vid jul? Denna fraga
tarvar en noggrann undersékning. Mojligen har »avkvistandet»
overgatt till »majande» vid sistnAmnda fester fran initiationsriter.
De nordiska julstangerna paminna i sin ursprungliga form sl&-
ende om bréllopsstanger. Julen och brollopet ha ju s& manga
gemensamma seder och bruk. En tydlig initiationsrit, som o6ver-
gatt till byggnaden, ar seden att uppstilla en avkvistad stdng, da
takstolen rests pa ett nybyggt hus. I finska Finland har man vid
nybygge #aven planterat, liksom &t bruden pa brollopsdagen eller
at barnet vid fodelsen, en telning, som skulle vixa upp till gar-
dens vardtrad (eldftipuu) eller ’lyckotrad’. Ett sidant trad, over
vars rétter man héllde saval hustruns som kons forsta mjolk-

1 Deutsches Brauchtum in Osterreich, s. 42.
2 Nilsson, anf. arb., s. 29.
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droppar och vars trivsel eller avtynande badade lycka eller sorg
at gardens folk, fick aldrig ofredas eller nedhuggas 1.

Men huru skall man férklara att svenskarna och méanga andra
folk ha nojt sig med en stang, da finnar och karelare avkvistat
ett vaxande trad? Det ar uppenbart, att det oaktadt den ursprung-
liga idéen overallt ar densamma. Liksom ‘’karsikkon’ i ryska
Karelen badar, da den vissnar, motgang och ddd, sd har man aven
bland svenskarna i Finland iakttagit, vilkendera av de at brud-
paret uppstallda stangerna som vissnar férst. G. Nikander anfér
féljande uppgift fran Aland: »Majstangerna vid trappan fingo sta
kvar, tills endera tofsen {61l av, bddande endera makans tidigare
déd» 2. Men om detta trdd, liksom {tradet, som planteras som
brudens namne eller som gardens vardtrad, sadlunda varit ett s. k.
livstrad, ar det naturligt att det viaxande tradet har foregatt det
avhuggna. Den finska och karelska ’karsikkon’ torde séledes ha
bevarat ett ursprungligare drag. Man kan icke antaga, att ’stangen’,
da den anlant till skogigare trakter, férvandlats till ett vaxande
trad. ’Stanger’ férekommer visserligen ocksa i finska Finland, om
ock endast pa ett begransadt omrade, men betraktas av folket som
ett senare bruk. Det vore svart, att i s& fall att karsikko upp-
statt av ’stdngen’, foérklara bl. a. de séregna drag hos den férra,
t. ex. seden att lamna pa tradet en eller tvd grenar beroende pa,
om personens foraldrar levde eller icke. Det kan icke vara ett
sent tillagg av karelare. Seden kan icke heller vara upptagen fran
ryssarna, emedan dessa icke anvanda ’karsikkor’.

For karelare har det wvarit utomordentligt viktigt, att det
avkvistade tradet bevarar sin gronska. Déarfér har tradet varit
ett barrtrad och icke 16virad, som faller sina 16v. Darfér har man
ock ofta lamnat 4ven de lagsta grenarna kvar, folket forklarar
namligen, att »om man kvistar ett barrtrad anda till roten, dor
det lattare». I fall tradet kvistas pa sistnamnda satt, lamnas en
stor del av toppindan orérd. Man torde ock ursprungligen ha
omvirat den avkvistade delen av stammen med en binda av naver
eller larft darfér att musten av tradet ej skulle i allt for hog grad
rinna ut. Markesgrenarna ater lamnades mojligen for att pa nagot
satt ange tiden, nar den unga mannen eller kvinnan natt sitt férsta

1 Kalevalaseuran vuosikirja 1924, s. 74 fI.
2 Det sv. Finland 2, s. 197.
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mal i livet. Med detsamma var denna primitiva »skrifty en pa-
minnelse om hemférhallanden. I en frammande trakt kunde man
ock, i fall ndgondera av grenarna bdrjat torka bort, ana att en av
foraldrarna ej skulle bli lange i livet 1.

Men varfor skulle man 6verhuvudtaget avk vista tradet? Denna
fraga ar svarare att besvara. Skulle det mdjligen ursprungligen
varit blott ett satt, att igenkénna detta trad i skogen ifran de andra,
eller ville man kanske harigenom giva tradet en mojlighet att aven
vissna? I sa fall var det avkvistade tradet redan fran boérjan ett
orakeltrad. Av karelska folkseder ser man att ocksa de avkvistade
grenarna, som buros i brudens famn, hade en viss betydelse.

Seden att avkvista &t nagon ett vaxande trad har jag ej pa-
traffat hos de avlagsnare finsk-ugriska folken i Ryssland, ej heller
funnit den hos andra europaiska folk, men langt borta i Sibirien
hos jakuterna vid Lena floden har en folksed férekommit, som
mycket paminner om den finska. J. G. Gmelin, som i bérjan av
1700-talet besokte jakuterna, berattar foéljande: »Zween andere
Baume, welches Birken waren, standen ganz nahe bey erwehnter
Fichte. An dem einen waren in der Mitte alle Aeste abgehauen,
das untere und obere war alles in seinem natiirlichen Zustande
gelassen, an dem anderen waren nur die obersten Aeste abge-
hauen. Diese zween Baume bedeuteten ein Ehrengedachtniss, das
sich zwey Paar Jakuten gestiftet hatten. Denn wenn sich zween
Jakuten, die in einer besonderen und guten Freundschaft gelebet
haben, von einander scheiden, und etwa der eine weite Reise z. B.
von hier aus nach dem Wilui, Jana oder Indigirka thut, so schei-
den sie sich in einer Gegend, wo Baume sind. Da steigt der
zuruckbleibende auf einen Baum, der noch nicht zu einer solchen
Ceremonie gebraucht ist, und hauet an demselben die Zweige, ent-
weder in der Mitte, oder im Gipfel, rund herum ab. Dies ist das
zeichen seiner Freundschaft gegen den Abreisenden. Dessen rithmt
er sich jederzeit; und wenn er Nachrichten von des abgereiseten
Tode bekommt, so rithmt er sich so lange, als er das Leben behalt, dass
er diese Aeste diesem oder jenem zum Andenken abgehauen habe» 2.

1 Jfr. harmed den aldndska seden, att ifall bruden ar havande satta pa
en tvarsla mellan brollopsstingerna tre sma ruskor, en for vardera av forald-
rarna och en for den lilla (G. Nikander, Sv. Litteratursallskapets arkiv, 192).

2 Reise durch Sibirien, Gottingen, 1752, 11, s. 498 f.
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Om det ocksd ar en bjork, som har kommit till anvandning
och som kan vara en tillfallighet, s synes dock idéen med sjalva
avkvistandet vara densamma i Asien som i Europa. Seden torde
siledes harstamma frin en avlagsen forntid. Att ’stingen’ efter-
tratt det vaxande tradet, kan bero péa att man, da skogarna fatt
vika undan fér odlingen, e¢j mera haft sa latt att t. ex. i bréllops-
gérdens nérhet alltid finna ett lampligt trad, som kunde anvandas
fé6r dylikt andamal. Méjligen har ock, sedan den ursprungliga
idéen foérdunklats, seden att vid vissa var- och jordbruksfester
hamta gréna grenar och trad frén skogen till byn féranlett denna
férvandling 1.

1 Sedan detta skrivits, har dr N. E. Hammarstedt gjort mig upp-
méirksam annu pa foljande honsningssed hos norrmén, anférd av J. Bojer
(»Deu siste viking», kap. 16) i det han siger: »Det var klart at Lars maatte
hamse. Det var en skik saa gammal som selve Lofotfisket, at en gut, som
rodde heroppe for forste gang, alt saa en ’skaarunge’ [= mas-unge], han
maatte holle kalas paa hele bua [=byn] og ha skjenk at bjuda til alle,
som kom dit den kvelden.»
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LE ORIGINL

uella che Lord Byron disse Mother of arts, U'Italia, & scesa

relativamente assai tardi nel campo della storia dell’arte cris-
tiana e moderna. Ella fu, & vero, quando non era nazione, e
ben lontana da esserlo, alla metd del Sec. XVI, la prima ad
intraprendere la storia dei suoi artefici, a rivolgere la sua atten-
zione sul cammino da essi percorso nei tre secoli precedenti;
quando, cioé, la florida e fruttifera pianta dell’arte cominciava a
declinare dalla sua trisecolare aftivitd, e non aveva vivente se non
Pultimo grande germoglio, Michelangelo. L’Hegel, come ¢ noto,
scrisse che la nottola, simbolo della Dea della Sapienza, Athena,
esce soltanto nel crepuscolo vespertino, quando il giorno tramonta.
Comincia la critica, la teoria, la storia dell’arte, allorché il periodo
eruttivo e creativo della grande arte declina. La dottrina dell’arte
poetica sorge in Grecia con Aristotele, allorché la grande fioritura
della poesia epica, lirica e drammatica, era gia passata: e in Roma,
sulle orme greche, con Orazio, quando comincia il decadimento
della poesia ellenistica e della grande poesia latina, culminante in
Lucrezio e in Virgilio. Pausania descrive la Grecia artistica (Perié-
gesi), e Vitruvio formula le leggi dell’architettura romana e degli
stili architettonici, dopoché la produttivita artistica nell’Ellade e in
Roma era pressoché esausta.

Non ¢é meraviglia percio che lo stesso accada per le arti del
disegno in Italia; dove, sia pur preceduta, lungo il Medio Evo, da
trattati e manuali tecnici delle arti figurative in latino e in volgare
(ultimi dei quali il «Trattato della Pittura» di Cennino Cennini ai
primi del Quattrocento, i «Commentari» del Ghiberti, e sulla fine
del Sec. XV o ai primi del seguente i «Trattati» dell’Alberti e di
Leonardo), la vera e propria storia delle arti comincia intorno al
1550 con Giorgio Vasari, allorché oramai le forze originali e crea-
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trici dell’arte volgevano all’occaso, e soli Michelangelo e il Tiziano
mandavano gli ultimi lampi del loro genio creatore. La monu-
mentale opera vasariana ebbe per I'Italia una grande importanza
civile, come quella che conferi a diffondere sempre piu la cono-
scenza di questa massima nostra gloria, le arti del disegno, nei
paesi stranieri; diffusione alla quale avevan dato opera i nostri
artefici, prima nella Corte papale d’Avignone, poi alla Corte di
Francesco I in Francia, come nelle corti d’Inghilterra, di Spagna
e di Ungheria, e pei contatti diretti dei nostri cogli artefici fiam-
minghi e tedeschi fino dalla meta del Sec. XV. Mentre I'Italia,
cadute oramai le liberta comunali, coi Principati andava via via
perdendo la sua liberta politica nel dominio conteso tra Francia e
Spagna, manteneva la sua supremazia nel campo della letteratura
e dell’arte nei tre secoli seguenti di servitlt politica e civile 1. Oggi
della grande opera vasariana, in grazia delle ricerche recenti del
Frey 2, del Fabriczy, del Kallab, dello Scoti-Bertinelli e di altri
studiosi, siamo in grado di conoscere le origini, il processo forma-
tivo, Ie fonti dirette e indiretie a cui egli attinse per raccogliere
ed ordinare le notizie onde comporre le Vite degli artefici del di-
segno, sia nella prima edizione Tdrrentiniana del 1550, sia, diciotto
anni dopo, nella Giuntina del 1568. Incitato e consigliato dal
Giovio, dal Tolomei, e da altri eruditi ed amici, ed aiutato dal
Caro, da Don Miniato Pitti, dal Razzi, e piu dal dotto Don Vin-
cenzo Borghini, egli pose mano all’opera storica a cui si era gia
spontaneamente preparato con note sugli antichi artefici fino dalla
sua giovinezza. Per questi pitt specialmente si giovo di fonti scritte,
come dei ricordi di D. Ghirlandaio (oggi perduti), dei Commentari
del Ghiberti (editi prima dal Cicognara, poi piu tardi e compiuta-
mente nell’edizione vasariana del Le Monnier, dal Frey, e ora dal
von Schlosser 3), e di un manoscritto, pervenutoci in varie redazi-
oni fiorentine, sotto il nome di Libro di Antonio Billi, dei primi
decenni del Sec. XVI, ma certamente risalente a piu antiche tradi-

1 V. sull’ importanza civile delle Vite del Vasari un mio articolo nel
Numero unico Aretino in onore del Vasari, e nel periodico fiorentino il
Marzocco, 20 Luglio 1911.

2 V. il Carteggio di G. Vasari, edito ed accompagnato da commenlo
critico di Carlo Frey, Miinchen 1923.

3 1. v. Schlosser, Lorenzo Ghibertis Denkwiirdigkeiten, Berlin 1912,
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zioni e documenti, come gli studi del Frey e del Fabriczy han
dimostrato; oltreché si valse del suo stesso occhio di artista e della
sua pratica nel riconoscere la maniera degli antichi maestri di
pittura, a cui pitt volte egli fa appello. Per gli artefici piu recenti
raccolse notizie dai suoi corrispondenti in ogni parle d’Italia, e
pei contemporanei si fondo sulla diretta esperienza personale, ser-
bando anche di fronte ai suoi avversari, come il Bandinelli, lo
Zuccari, e il Cellini, una serena equanimita di giudizi che tutti gli
hanno riconosciuto. E se poté parere alla critica alquanto parziale
pei fiorentini ed esaltatore dei suoi artefici aretini e conterranei,
questo & piu da ascriversi alle imperfette informazioni che degli
artefici e delle altre scuole d’Italia poté avere, anziché ad un pro-
posito esclusivo di municipale o regionale parzialita. Ad ogni
modo la forma che assunse questo primo tentativo di storia arti-
stica non poteva essere che la forma biografica; ancorché nell’opera
vasariana la distribuzione in epoche, i Proemi che queste precedono
e caratterizzano, e la Introduzione in cui bravamente tratta della
tecnica delle varie arti del disegno, correggano in parte questo
carattere narrativo o elencativo dell’opera, e dimostrino un primo
sforzo verso una concezione piu scientifica e organica dello svol-
gimento e del progresso dell’arte.

E si puo dire che, per oltre due secoli, 'opera Vasariana rimase
quasi il tipo e il modello su cui si esemplarono li scrittori di questa
materia, i quali furono tutti, pitt o meno, biografi di artisti. Che
se il Cellini in quella sua mirabile «Vita», ammirata e tradotta dal
Goethe, e nei «Trattati» sulla Orificeria e la Scultura, accenno a
meltersi in un altra via, la forma biografica serbo il Riposo di Raf-
faello Borghini (1584), che puo considerarsi come un debole com-
pendio del Vasari, e un appendice ad esso per quella parte che si
riferisce ad artefici maturati dopo I'etd del biografo aretino. E piu
spiegata forma biografica ebbe, distribuita in decennali, I’'opera ampia
del Baldinucci Notizie dei professori di disegno da Cimabue in qua
(1681 —1728): opera ispirata ad un proposito dichiarato e ostinato
di fiorentinismo soverchio, e percio fieramente combattuta fin dal
suo tempo dal Malvasia e da altri illustratori di alire scuole pitto-
riche italiane; ma che pure ebbe due meriti insigni (oltre la bella
toscanita della lingua); la cura di ricerche documentarie, specie
per gli antichi artefici, che, per quanto imperfette e spesso condotte
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con poca accuratezza, servirono di qualche compimento al Vasari:
e lavere egli, per primo, aggiunte alle notizie sugli artefici nostri
quelle ch’ei poté raccogliere su pittori e scultori stranieri, specie
francesi, fiamminghi e tedeschi. Ma col fiorire delle scuole regio-
nali nei vari centri artistici italiani, e in parte come riazione all’es-
clusivismo toscano del Vasari, e fiorentino del Baldinucci, venne su,
durante il Sec. XVII e il seguente, una copiosa fioritura biografica
di artisti in ogni parte d’Italia. A Roma, il Baglione (1642), il
Bellori (1672), il Lioni (1731), il Pascoli (1732), il Bottari (1769),
il Passeri (1772); a Bologna, il Malvasia (1760), e il Crespi (1769);
a Ferrara, prima assai del Baruffaldi e del Laderchi, il Cittadella
(1782); a Napoli, il De Dominicis (1742); a Messina, il Grano
(Hakert) (1792); a Genova, il Soprani (1674); a Bergamo, il Tassi
(1793); a Cremona, il Zeist (1774); a Venezia, il Ridolfi (1648), il
Boschini (1660), il Longhi (1762), il Zanetti (1771); a Verona, il
Dal Pozzo (1718). A questa letteratura biografica e pragmatica
degli eruditi locali che raccolsero le notizie degli artefici delle varie
regioni d’Italia, si possono riaddurre i commentari e le annotazioni
delle Vite vasariane, dal Bottari e dal P. della Valle (celebratore
dei senesi) fino agli Editori del Vasari Le Monnier (1846 ss.), e ai
Commentari, pit ricchi, ma bisognevoli oramai di compimenti, del
benemeritissimo Milanesi (1878 ss.). E con essa pure si allineano
gli Abbecedari, e i Dizionari (Orlandi, Ticozzi, Milizia ecc.), i
Carteggi degli artisti (Bottari-Ticozzi, Gualandi, Gaye), i Viaggi
artistici (Barri, Scaramuccia, Fontani), le antiche guide locali, e
in generale ogni raccolta di notizie concernenti gli artefici e le
opere d’arte.

I PREPARATORI E GL’INIZIATORI

Fino a qui gli studi sull’arte nostra non erano che opere di
mera erudizione retrospettiva. Soltanto sulla fine del Sec. XVIII e
nei primi decenni del XIX si puo dire incomincino in Italia i
tentativi di una storia veramente critica e scientifica dell’arte. Mira-
bile pel suo tempo, e in parte esempio ancora vivo pel nostro, e
vero precursore della moderna critica storica dell’arte ¢, senza
dubbio, I’abate Luigi Lanzi: il cui nome e la cui opera grandiosa
di erudito e di scrittore aspetta ancora chi ponga mano a degna-



— 79 —

mente illustrarla. Per proprieta di lingua, annoverato dall’Accademia
della Crusca per la lingua d’Italia fra i suoi testi di scrittori citati
nel suo secolare Vocabolario, stilista elegante e vivace, singolare
nel qualificare con efficace e sobria aggeltivazione, talora prossima
ai moderni, lo stile pittorico delle varie scuole e dei singoli maestri,
il Lanzi si puo dire veramente il padre della storia della piltura
italiana di quei due secoli detti di decadenza o del barocco (600 e
700), a cui oggi la critica italiana e anche la straniera si volgono
con singolare predilezione !. Se per la parte che comprende i secoli
descritti dal Vasari, il lavoro del Lanzi ¢ in gran parte antiquato
(salvo nei giudizi sul carattere degli arlefici quasi sempre esatti ed
incisivi), per il periodo dei due secoli successivi é I’antesignano di
quella storia pittorica di essi che oggi soltanto ritorna in onore.
Onde chi si ¢ accinto, dopo un vario lavorio monografico italiano
e straniero degli ultimi anni, a ricostruire questa storia di una eta
finora dalla crilica storica e artistica o spregiata o negletta, ha
dovuto tener presente il disegno, gia tracciato con sicura mano,
dal mite abate toscano, per lunghi anni direttore ed ordinatore delle
Gallerie e dei Musei fiorentini 2. Il quale se sui critici odierni ha
il vantaggio di aver vedute, con mirabile diligenza, ai luoghi loro
molte tavole e tele che oggi non vi son piu, disperse oramai, come
sono, le antiche quadrerie, e soppresse o distrutte molte delle an-
tiche chiese, non ebbe, d’altra parte, modo, come si ha ai di nostri,
di studiare nelle gallerie e nelle collezioni estere molte opere dei
nostri artisti: collezioni che, al suo tempo, col commercio anti-
quario gia avviato, come egli piu volte ci attesta, si andavano ap-
pena formando e costituendo in varie nazioni di Europa. Ho par-
lato di «mirabile diligenza» del Lanzi e di preparazione adeguata
a tanta impresa, che egli stesso paragona all’opera letteraria del
Tiraboschi (il primo vero storico della nostra letteratura); di quel
Tiraboschi, grande erudito, che incito il Lanzi col suo consiglio
all'impresa parallela alla sua, come il Lanzi stesso ci attesta. Alieno
da ogni municipalismo locale, il Lanzi si mantiene sempre sereno

1 V. il mio scritto «l glorioso tramonto della Pittura italiana, e la
critica nuova» nella Nuova Antologia, 16 Luglio 1922.

2 V. il lavoro di Luigi Dami sulle forme e lo svolgimento della Pittura
italiana nel 600 e nel 700, nel ricco volume «La pittura it. nel Seicenio e
nel Settecento, edito dalla Casa Editrice Bestetti e Tuminelli, 1924.
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nelle contese fra gli storici che 'han preceduto, riconoscendone i
meriti e i difetti con equa parola, e in quelle assai vive fra gli
eruditi del tempo suo, dei quali e delle opere loro ha notizia piena
e sicura, come puod vedersi dal secondo Indice annesso all’opera
sua. Ma non contento dei giudizi altrui, non solo si valse di an-
tiche memorie e di scritture inedite e sconosciute relative ai pittori
da lui illustrati, ma volle sincerarsi vedendo da sé, con coscien-
ziosa diligenza, le opere loro: né soltanto nelle citta d’Italia si anche
nei pit impervi paeselli, prendendo note che ci fan fede della sua
autopsia e acribia di critico sagace ed esatto. Chi pensi alle dif-
ficolta grandi di tali viaggi, e in quel tempo, non pud non rico-
noscergli questo merito grandissimo ed essergliene grato.

Ma cio che lo rende singolare e ne fa il vero precursore dei
metodi nuovi di critica e di ricerca, ¢ la piena sua consapevolezza
della necessita di una sintesi organica dopo il lavoro analitico degli
eruditi suoi predecessori. Chi legge la mirabile Prefazione all’edi-
zione seconda della Storia pittorica dell'Italia (1796—1809, la cui
prima edizione ¢ del 1789), rimane oggi colpito della viva moder-
nitd dei criteri e del metodo da lui adoprati nell’opera sua. La
quale vuol presentare, come egli dichiara, «il sistema della storia
pittorica», dando alle sparse notizie erudite e biografiche «quella
che da Orazio fu detta series et junctura, senza la quale non puod
essere ne dirsi storia»: dacché nei libri e negli studi precedenti
egli non trovava chiariti «quelle epoche e que’cangiamenti dell’arte,
che sopra ogni cosa cerca un lettor pensatore: perocché quindi
apprende cio che ha contribuito al risorgimento e alla decadenza, ed
¢ anco aiutato cosi a conservare nella memoria la serie e 'ordine
de’racconti. E veramente la storia pittorica & simile alla letteraria,
alla civile, alla sacra. Ell'ancora ha bisogno ... di qualche distin-
zione di luoghi, di tempi, di avvenimenti, che ne divisi I’epoche,
e ne circoscriva i successi: tolto via quest’ordine, ella degenera, come
le altre, in una confusione di nomi piu conducente a gravar la
memoria, che ad illustrare 'intendimento».

Tre oggetti principalmente si prefisse il Lanzi quando pose
mano a distender I'opera. «Sovvenire a questa parte ancor negletta
della storia d’Italia; contribuire all’avanzamento dell’arte; agevolare
lo studio delle maniere pittoriche». Dei quali intenti a noi giova,
pel nostro fine, considerare solo il primo e il terzo. Tessere la
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storia della pittura era celebrare la maggior gloria italiana, ed ini-
ziare quella di tutte le arti belle: al quale ultimo fatto non fu allora,
neé si ¢ ancora, che imperfettamente provveduto, come vedremo.
Ma l'opera del Lanzi ebbe, senza dubbio, un alta importanza na-
zionale e civile, in un tempo in cui I'Italia non riconosceva il suo
essere di nazione se non nelle gloriose, e non mai venute meno,
tradizioni, della sua cultura e del suo antico primato intellettuale.
Per quel che concerne la odierna critica dell’arte, tuttavia, pit
importante ¢ l'altro proposito del Lanzi di agevolare «la cognizione
delle maniere pittoriche». E qui egli & veramente vicino alla cri-
tica stilistica della pittura del Rinascimento, iniziata, circa un secolo
dopo, non per I'ltalia soltanto ma per I’Europa, da Giovanni Mo-
relli. Poich¢ a lui non basta assegnare una pittura ad una certa
epoca o scuola, come gli antiquari fanno d’una scrittura o i lette-
rati di un documento letterario. Bisogna sulle stampe (allora si
era ben lontani dalle odierne fotografie artistiche), sui disegni dei
maestri, rendersi familiari i loro propri caratteri di stile, le loro
variazioni a seconda delle diverse loro eta e delle varie influenze
da essi sentite. Pill ancora giova a riconoscere l'originalita della
mano pittrice il colorito, che ognuno si forma piu per certo pro-
prio sentimento che per magistero altrui; vedere come il maestro
usi compartire i colori, come li avvicini, come li ammorzi: quali
sieno le sue tinte locali, quale il tono generale con che armonizza
i colori. Ma cio non basta, per discernere il maestro dai seguaci
suoi e daglimitatori. Allora conviene che «i periti si avvicinino
al quadro, per farvi sopra quelle diligenze che si costumano nelle
giudicature, quando trattasi della ricognizione di un carattere. La
natura ... da a ciascuno nello scrivere un girar di penna che dif-
ficilmente puo contraffarsi o confondersi con altro scritto. Una
mano avvezza a moversi in una data maniera, tien sempre quella:
scrivendo in vecchiaia, divien piu lenta, pitl trascurata, pit pesante:
ma non cangia affatto carattere. Cosi & in dipingere. Ogni pittore
non si discerne solo da questo: che in uno si nota un pennello
pieno, in un altro un pennello secco: il far di questo ¢ a tinte
unite, di quello ¢ a tocco; e chi posa il colore in un modo, e chi
in altro; ma in cid medesimo, che a tanti ¢ comune, ciascuno ha
di proprio un andamento di mano; un giro di pennello, un segnar

di linee pitt o men curve, pitt o men franche, piti o meno studiate,
6



— 89 —

che ¢& proprio suo». Ora chi non vede che in queste cosi fini os-
servazioni, espresse con tanto efficace evidenza pitirice, noi siamo
gia nel campo della critica stilistica Morelliana e dei seguaci suoi?
Che anzi, per certi rispetti, il Lanzi sembra sopravanzare il Morelli;
dacché questi da la maggiore importanza ai particolari del disegno
(il modo di trattare le orecchie, o le mani, per atto d’esempio, o
certo modo di far le pieghe e cosi via), dove ¢ possibile, ad uno
stesso pittore, modificare o variare il proprio costume, almeno in
parte; mentre I'andatura della mano, p. e. nel modo di disegnare
i tratti nelle ombre, &€ qualcosa di connaturato e d’invariabile, come
la mano della scrittura & pei periti grafologi riconosciuto carattere
distintivo e immutabile nei singoli individui. Tale ¢ il merito mas-
simo, e la vera modernita dello antico storico e critico della Pit-
tura italiana.

L’esempio del Lanzi non rimase allora senza frutto; ma in un
ordine di ricerche non propriamente sue. Cominciarono le ricerche
archivistiche e documentarie sugli antichi maestri. E di queste fu,
si puo dire, benemerito iniziatore, Sebastiano Ciampi pistoiese,
professore di lettere greche prima a Pisa, poi nell’Universita po-
lacca di Wilna, col suo pregiato lavoro Notizie sulla sacrestia pi-
stoiese dei belli arredi e di altre opere d’arte (1810), non sempre
esatto nei riferimenti delle antiche carte, ma di buono esempio di
ricerca ad altri studiosi, come al Da Morrona, e piu tardi al Bon-
aini, e al Gualandi; (Memorie inedite di Belle arti 1840—44); sol-
lecitati questi due ultimi, come altri eruditi di varie parti d’Italia,
anche dall’opera di due stranieri, che gia avevano ricercate le
carte antiche dei nostri archivi, il Ruhmor (Italienische Forschungen,
1821) e il Gaye (Carteggio inedito di artisli, 1839 segg.). Ritentd
bensi un altra Sloria della pittura Italiana Giovanni Rosini (1839
ss.); opera piu che pel testo, anche per quel tempo fallace quanto
ai giudizi e ai criteri storici, oggi solo degna di esser consultata per
le copiose tavole, da cui si ha qualche ragguaglio di opere fino
allora sconosciute ed oggi disperse o smarrite. Ma l'esempio del
Lanzi aveva incitato il Cicognara a tentare un altrettale impresa per
la Storia della Scultura (1823). Ora quantunque il gentiluomo ve-
neto si giovasse di molti aiuti e di documenti finallora inediti
(come i Commentari manoscritti del Ghiberti), i giudizi suoi son
poco attendibili, informati come sono troppo al gusto neo-classico
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del tempo, e all’arte scultoria del Canova, che egli degnamente illu-
stir0. E certo non basta quell’opera a colmare una lacuna cosi
sensibile di una nostra storia speciale della scultura italiana, lacuna
che oramai sarebbe tempo di colmare, specialmente dopo i molti
studi importanti sulla plastica nostra per opera degli stranieri,
come il Perkins per [I'Inghilterra, il Reymond e il Miintz per la
Francia, il Bode, il Semper, lo Schmarsow, lo Schubring per la
Germania, il Marquand per I’America, per addurre solo i nomi
dei critici maggiori.

Il qual difetto di una storia nostra della scultura si ripete, e
continua anche oggi, per I'Architettura. Dopo gli studi del Milizia,
spirito bizzarro (anche nel senso dantesco) ed acuto, tentd una
Storia generale dell’ Architettura italiana Amico Ricci (1830, 3 voll.);
opera oramai antiquata ed inadeguata. Ed ¢ da augurare che
una opera italiana complessiva su questa grande arte venga
finalmente alla luce, preparata com’¢ da ottimi lavori dei critici
non stranieri soltanto ma anche italiani; come quelli di Camillo
Boito, di Pietro Selvatico, del Canestrelli, del Cattaneo, dell’acutis-
simo Nardini-Despotti (lo spirito negativo che poteva dire di sé
come il Mefistofele goethiano ich bin der Geist, der stels verneint),
del Rivoira, e infine di I. B. Supino.

LA STORIA CRITICA DELL’ARTE ITALJANA.

Il sorgere di una storia veramente critica e scientifica italiana
della nostra arte, data, si puo dire, dalla seconda meta del secolo
scorso; e si raccoglie dapprima intorno a due metodi diversi per
origine, ed anzi spesso discordi fra loro, e non ancora pienamente
convergenti ad unitd armoniosa: la critica stilistica, e la critica
documentaria. Di questa seconda, la ricerca documentaria, il mag-
gior rappresentante si puo dire fra noi Gaetano Milanesi; della
prima ¢ padre veramente Giovanni Morelli. Noi gia dicemmo che
le indagini sulle antiche memorie relative agli antichi maestri,
cominciate dai vecchi eruditi locali, e pitt specialmente dal Ciampi
e da altri al principio del secolo scorso, proseguite piu tardi dal
Gualandi, dal Bonaini, e dai benemeriti editori del Vasari nell’edi-
zione Le Monnier (1846 e segg.), Carlo Pini, Carlo e Gaetano Mi-
lanesi, il Padre Vincenzo Marchese, (che illustrd egregiamente, in
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ire edizioni successive dal 1854 al 1878, le Memorie degli artisti do-
menicani), ebbero piu tardi intorno e dopo la meta del secolo no-
tevole incremento ed ammirabile svolgimento. Cesare Guasti, scrit-
tore elegantissimo e storico sagace quanto altri mai, raccoglieva
dalle carte dell’Opera di S. Maria del Fiore la istoria documentata
dell’edificazione della Cupola (1857) e trent’ anni dopo (1887)
quella della stessa Cattedrale florentina: illustrava, con fine gusto
dell’arte e col sostegno dei documenti, molte opere e vite di maestri
antichi (Scritti d’arte 1874). Egli stesso aveva contribuito, insieme
a Pietro Selvatico, a Camillo Boito, al Campori, e ad altri eruditi
dell’alta e della media Italia, a quello che era stato, circa la meta
del secolo, il centro intorno a cui si aggirava tutta questa ricerca
documentaria sugli antichi artefici per opera dei nostri studiosi,
I'edizione vasariana del Le Monnier. Fra questi studiosi emergeva
Gaetano Milanesi che era stato pars magna della stessa edizione
vasariana, e con due importanti raccolte di documenti dell’arte se-
nese (1853, 1871), con vari scritti nel periodico il Buonarroti, e nel
Giornale degli archivi foscani, e infine col volume Nuovi documenti
per la storia dellarte toscana (1601) si era preparato, con ricchi e
vari spogli d’archivio, ad accrescere di pitt copiose note e com-
mentari I'edizione delle Opere del Vasari (Firenze 1878 e segg.) che
porta oramai il suo nome, e rimane ancora fondamentale per questi
studi; ancorché le edizioni inglese del Richter, tedesche del Gronau
e del Frey, e in parte la piccola collezione delle Vite vasariane
della Casa Editrice Bemporad, per certi rispetti particolari servanc
ad integrarla, e a metterla al giorno degli studi piu recenti. Cpera
ancora desiderata (della quale aveva dato un buon saggio Adolfo
Venturi colle Vite vasariane di Gentile da Fabriano e del Pisanello
nel 1896) sarebbe una nuova edizione del Vasari per ogni rispetto
compiuta, la quale ai resultati piu sicuri cosi della ricerca delle
fonti e dei documenti come della critica stilistica e comparativa,
unisse la riproduzione fotografica delle opere pitt caratteristiche di
ciascuno degli artefici. Ma quest’opera, monumentale e dispendio-
sissima, sarebbe di per sé difficile impresa, e non potrebbe esser
condotta da uno solo: anzi richiederebbe una collaborazione di
specialisti, come ¢ avvenuto per I'Histoire de I'art del Michel, e per
U'Handbuch der Kunstwissenschaft diretto dal Burger, e da poco in-
cominciato (1913). Ad ogni modo, I'opera della critica documen-
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taria ¢ continuata fra noi in questi ultimi anni assai alacremente:
per opera del Bertolotti, del Supino, di Giovanni Poggi!, (editori
della Miscellanea d’arte poi Rivista d’arle, ora cessata, o sospesa come
auguriamo), di Peleo Bacci?, del Lorenzoni, del Giglioli, del Carne-
secchi, del Tanfani-Centofanti, di Mario Salmi, e di altri valenti stu-
diosi: a Roma, per opera, prima di Domenico Gnoli (fondatore
dell’Archivio storico dell’arte), del Muiloz; a Venezia, specialmente
circa il Carpaccio, per le ricerche archivali di Pompeo Molmenti.

Senonché codesta indagine documentaria, almeno fino al tempo
del Guasti e del Milanesi, era rimasta come isolata dal moto
piu generale della critica letteraria e storica del Rinascimento che
si svolgeva in Italia, e specialmente in Toscana. L’educazione
letteraria e l'indagine storica, anche per quel che riguarda la storia
del nostro Rinascimento e le origini della nostra letteratura, si
erano svolte fra noi per molto tempo senza che passasse quasi
per la mente dei maggiori maestri della critica letteraria e storica
italiana e di molti dei loro discepoli, che accanto a Dante ci fosse
Giotto, che accanto al Poliziano e a Lorenzo fiorissero il Botti-
celli e il Ghirlandaio, e accanto all’Ariosto, Raffaello e Leonardo:
o che valesse il pregio di studiare le opere grandi dei nostri arte-
fici come una delle pitt grandi, e forse la piu grande e originale,
fra le manifestazioni geniali del Rinascimento italico. Era tutta
una gran parte vitale della cultura nazionale che cosi rimaneva
negletta ed estranea all’opera della nostra critica storica3. E dico
pensatamente della nostra: perché la critica straniera da lungo
tempo aveva esercitato questo terreno fiorito dell’arte italiana. A
nessuno dei piu solerti indagatori stranieri della storia del nostro
Rinascimento accadde mai quello che accadde anche ai migliori
nostri studiosi di quel periodo che va dal Sec. XIII al XVI, i quali
delle arti del disegno si mostrarono o incuranti o ignari. Il para-

1 Di cui IIstituto storico germanico per I'arte in Firenze, ha pubbli-
cato nelle Florentinische Forschungen, due volumi sopra il Duomo di
Firenze e la sua ornamentazione (1909).

2 V. i tre importanti volumi Documenti toscani per la storia dell'arte
(1905 e segg.)

3 Cfr. la Introduzione alle mie Pagine di anlica arte fiorentina. Fir.
1905: e gia in un mio articolo sul risveglio degli Studi Storico-artistici in
Italia, nel Marzocco 25 Decembre 1900.



gone, per questo rispetto, & curioso e significativo. II Burchkardt,
che ci dette il quadro forse piu compiuto della cultura della nostra
Rinascenza, ¢ anche l'autore del Cicerone, uno dei migliori manuali
della storia delle arti italiane, e ha dato poi a questa storia altri e
non meno pregevoli tributi recenti. E come F. X. Kraus nella sua
mirabile Geschichie der christlichen Kunst (1896—1900) seppe associare
la storia dell’arte con quello del movimento di tutta la cultura
nelle varie epoche, cosi fece in Francia il Miintz nella pregevole
Histoire de I'art pendant la Renaissance (2 voll. 1896—98). E quello
che si dice qui della Germania e della Francia puo bene applicarsi
al migliore storico che del nostro Rinascimento abbia dato I'Inghilter-
ra, J. A. Symonds; la cui vasta opera History of the Renaissance in
Italy comprende un volume dedicato alle belle arti, pieno di acume
e di vedute talora geniali. Ora se prendiamo alcuni dei piu auto-
revoli illustratori nostri del Rinascimento, come Pasquale Villari,
o delle origini della nostra letteratura, come il D’Ancona, il Monaci,
il Bartoli, per non parlare dei viventi!, & singolare il vedere come
quasi essi non facciano parola delle arti del disegno in quella eta;
quasiché ad intendere I'Umanismo fiorentino e a penetrarne lo
spirito, Masaccio o il Brunelleschi, o la nobile figurazione di quella
vita che ne han dato il Ghirlandaio o il Botticelli, valessero meno
di una orazione del Salutati, delle Vite del Bisticci, o di uno scritto
del Pico o del Ficino. E chi non sa oggi che il sorgere dello
«stil nuovo» col Cavalcanti, con Cino e con Dante, ¢ un fatto
parallelo al risorgere della pittura con Cimabue e con Giotto, e
della scultura con Nicola e Giovanni Pisano? Ma non era colpa
di quelli autorevoli maestri di materie storiche e letterarie; bensi
della loro educazione letteraria, che rimaneva estranea all’opera
che accanto a loro svolgevano, per la critica documentaria dell’arte,
valentuomini come il Milanesi e il Guasti; ed era testimonianza di
questo innaturale divorzio della storia dell’arte da quella delle
lettere e della storia civile. Il Carducci medesimo, cosi grande
poeta e storico della letteratura dei primi secoli, non ricordo che
le Madonne del Perugino e di Raffaello, senza mostrare di cono-

1 Fra i piu giovani critici della nostra letteratura quelli che hanno
mostrato di sentire codesta compenetrazione della letteratura e dell’arte, in
quei secoli, sono da annoverare Guido Mazzoni, il Biagi, il Novati, e il
Morpurgo.
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scere o di sapere altro della nostra grande arte. Solo il D’Annunzio
inflord i suoi pit squisiti romanzi ed alcune sue liriche, di para-
goni e ricordi derivati delle piu elette imagini create dagli artefici
umbri, toscani e veneti (Pier della Francesca, il Signorelli, il Bot-
ticelli, il Verrocchio, Giov. Bellini). Il vero ¢é che intorno al
cominciare del nuovo secolo le condizioni della nostra cultura
erano, anche per questo rispetto, profondamente mutate, come
vedremo. Se non che nel campo stesso della storia dell’arte la
ricerca documentaria si trovava accanto, e spesso contro, una cor-
rente diversa di studio, la critica stilistica. Maestro ed esponente
primo di codesta indagine diretta sulle opere d’arte specialmente
pittorica, come notammo, Giovanni Morelli, e con lui G. B. Caval-
caselle; due valentuomini dell’alta Italia, i quali lavoravano a
preparare una storia scientifica dell’arte, indipendentemente, o
quasi, dalla indagine documentaria, che principalmente fioriva in
Toscana. Ho detto «spesso contro»: perche le due direzioni, o i
due modi di studiare le opere delle arti figurative, procedevano per
vie diverse ed anche divergenti. Mentre parrebbe, a tutta prima,
che le iscrizioni, o le sigle, o i documenti o le testimonianze scritte
in genere cerlifichino Pappartenenza di questo o quel dipinto a
questo o a quel tale autore, chi conosce i costumi e i modi con
cui si conducevano dagli artefici le opere d’arte, ¢ indotto a
limitare assai codesta evidenza di prima mano. I documenti, dicono
gli zelatori della critica stilistica, vanno interpretati; non bastano
di per sé ad assicurare la paternitd di un dipinto; ed anche la
firma posta a pié della tavola, o i pagamenti fatti ad un artista,
non sempre guarentiscono che l'opera sia propriamente escita
dalla sua mano. Il maestro di bottega o il capo scuola come diremmo
oggi, era spesso l'assuntore di una impresa; tutt’al piu il direttore
del lavoro, I'ideatore, ma non per questo, in tutte le parti, e sempre,
Iesecutore. Esempi- di tal fatto ve ne hanno, nel Trecento e nel
Quattrocento, innumerevoli. Spesso a garzoni di bottega, ad allievi
ed aiuti, era affidata I’esecuzione di un’opera, ancorché il nome
del maestro figuri come autore di essa. Di qui la necessitd di un
attento esame della mano, della maniera, dello stile, condotto e
diretto da una larga comparazione critica di opere affini o con-
generi. Il Morelli (pseudonimo Ivan Lermolieff) fu il formulatore
di questo melodo in due scritti che restano fondamentali per la
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teoria stilistica e le sue applicazioni. Le Opere dei maestri italiani
nelle gallerie di Monaco, Dresda e Berlino (pubblicate in tedesco nel
1880, in italiano nel 1886), e Della pittura italiana: le gallerie Bor-
ghese e Doria Pamphili in Roma (originale tedesco del 1890: trad.
in ital. 1897). Il metodo ivi propugnato puod essere fallace se
applicato in modo imperfetto e parziale: onde & spiegabile la diffi-
denza dei fautori del documento e delle testimonianze scritte, i
quali accusano di soggettivo e personale codesto sistema di critica.
E basta vedere come gli editori del Vasari del Le Monnier, e lo
stesso Milanesi si attengono quasi sempre al criterio documentario.
Conviene riconoscere tuttavia come il Morelli si circonda delle pit
prudenti cautele, riprendendo i concetti gia espressi, come vedem-
mo, dal vecchio Lanzi. Lo stile & cio che vi & di piu intrinseco
e di piu sicuro in un’ opera. Ma per rintracciare la mano di un’
opera d’arte dubbia o incerta, o per determinare in genere le
relazioni stilistiche tra diverse opere !, non & bastevole I'impressione
complessiva che quell’opera fa sull’osservatore, a meno che questi
non sia dotato di un eccezionale intuizione o possa vantare una
consumata esperienza. Codesto criterio complessivo pud condurre
a giudizi approssimativi: a determinare, per alto di esempio, la
scuola a cui appartiene un’opera, non gia a distinguere I'autore
tra altri artisti ad esso affini. La precisione del giudizio o il suo
accertamento positivo non si possono ottenere che mediante I'esame
analitico, e particolarmente fissando l’attenzione su certi partico-
lari, che sono l'espressione propria e quasi la sigla personale di
ciascun artefice, su alcuni accessori che inconsapevolmente ogni
autore ripete da un’opera all’altra. Cosi solo possiamo verificare
in modo sperimentale se in opere anonime o dubbie si ritrovi la
mano riconosciuta gia in opere certe.

Questa dottrina morelliana, sviluppata dall’eminente critico
inglese Berenson nei vari e capitali suoi lavori sulla pittura italiana
e i disegni dei maestri fiorentini, fu rettificata in qualche parte da
Adolfo Venturi nel volume sulla Galleria Crespi di Milano (1900).
Ma rimase fondamentale, ed aperse la via alle ricerche piu recenti
dei nostri studiosi dell’arte, come il Frizzoni. Naturalmente essa
presuppone e richiede che, come ogni metodo sperimentale, si eserciti

1 Come giustamente avverte P. Toesca, Storia dell'arte italiana (della
quale diremmo pit oltre) I, 4 (1924).
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su largo campo comparativo; e percido implica una larga cognizione
di materia artistica e la possibilita di una estesa critica comparativa
anche nelle pinacoteche e nelle collezioni straniere. Su questa via,
difatti, si son messi gli studiosi nostri di questi ultimi anni: e
primo a darne l'esempio, prima anche che il Morelli avesse for-
mulati i suoi criteri stilistici, fu il veronese Cavalcaselle, il quale
unitosi all’inglese Crowe pubblico in inglese una History of Painting
in Italy fino dal 1864 (piu tardi in nuove edizioni del Langton
Douglas 1903 e di altri), riprodotta con molte giunte, in edizione
italiana (1886—1908) col titolo Storia della pittura in Italia dal Sec.
IT al XVI, integrata da lui con altri volumi sulla Pittura nell’Italia
Settentrionale, su Raffaello, e sul Tiziano; opere tutte di grande
importanza e ancora fondamentali per il periodo dal Duecento in
poi, mentre la storia generale della pittura & oramai antiquata
per la parte che riguarda la pittura paleo-cristiana e medievale 1.
La grande opera del Cavalcaselle unisce alle sicure notizie della
critica documentaria, un fino giudizio sulle maniere degli artisti.
Quella stessa diligenza della aufopsia che era stato pregio del
vecchio Lanzi, ¢ rinnovato merito dal Cavalcaselle, al quale pure
mancava, in gran parte, il potente sussidio del materiale fotografico
venuto in uso piu tardi. Ma sul Lanzi ha il grande vantaggio
di aver potuto trar partito da una ricchissima miniera di com-
parazioni: avendo egli diligentemente visitate e studiate collezioni
pubbliche e private di tutta ’Europa, aiutato in c¢ié da una me-
moria prodigiosa e felicissima. Potra lamentare qualcuno che questa
sua storia artistica manchi di ogni alito d’arte; che spesso ella si
riduca ad un arido elenco d’opere, non soccorsa da riproduzioni
che rendano inutile, o quasi, la descrizione, e dieno maggiore
evidenza ai giudizi del critico: ma, nell’insieme, e per 'eta del
Rinascimento, ¢ fonte a cui sempre li studiosi attingeranno con
beneficio.

1 Anche per la pittura cristiana primitiva, I'Italia ha dato, oltre I'opera
del vecchio Bosio, (1682), la Storia della pittura cristiana del Garrucci
(1877 segg., oggi alquanto antiquata) e le ricerche fondamentali dell’insigne
De Rossi, e quelle pit recenti di O. Marrucchi.
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GLI STUDI RECENTIL

E anche quest’opera italiana conferi non poco a quel risveglio
dei nostri studi storico-artistici che si operd intorno al sorgere del
nuovo secolo, e in questa prima sua generazione fra noi: come
quella che fece a molti conoscere tutto un campo nuovo di ricer-
che, dette notizie di cido che aveva fatto e stava facendo la critica
straniera, e dimostrava, col fatto, come si possano associare i re-
sultati della indagine documentaria ai criteri e ai metodi della
critica stilistica, che erano, gli uni e gli altri, in notevole parte,
opera italiana. Gia, come ebbi a notare, nell’'ultimo decennio dell’ul-
timo secolo, le condizioni degli studi per quel che riguarda l'arte,
si erano venute notevolmente mutando. Il preraffaellismo inglese,
penetrato per le vie letterarie, traverso ai romanzi dello Zola e del
D’Annunzio, aveva non solo attratta la simpatia degli artisti, ma
richiamata altresi ’attenzione del publico colto. «Mentre i nostri
puristi toscani eran rimasti in pochi tra Firenze e Siena, e senza
efficacia notevole e durevole, il gusto dei primitivi era diffuso dalla
critica del Ruskin e del Rossetti anche fra noi, mentre dalla Ger-
mania, che cogli Overbeck e i Cornelius aveva tentato la resurre-
zione delle grazie native dei pittori quattrocenteschi, venivano le
notizie dei molteplici studi sui nostri artefici; e i nomi di Piero
della Francesca, di Donatello, del Mantegna, del Castagno, del
Botticelli, cominciarono a correre sulle bocche di molti, anche se
pit per moda elegante e per riflesso letterario, che per cognizione
diretta e sicura delle opere loro»!. Si adornarono i salotti di
mobili intagliati secondo I'antico stile, di arazzi impalliditi dal
tempo, di polittici a fondo d’oro dei trecentisti, di fondi fiorentini
del Quattrocento, di codici alluminati. Le vendite degli antiquari
si affollarono di acquirenti e di curiosi; e cosi per varie vie, piu
o meno oblique, tornd in onore il culto dei vecchi maestri. Si
costituirono allora in molte citla societd e brigate di amici dei
monumenti, per visitare le opere d’arte mal conosciute e provvedere
alla loro conservazione; si moltiplicarono le Mostre d’arte antica,
che giovarono a porre in luce tesori artistici ignorati. E se, col

1V, la mia Introduzione all’opera mia sopra citata. Pagine d’antica
arte fiorenlina, 1905.



crescere del prezzo delle opere antiche sul mercato antiquario
(anche pel nuovo intervento dei compratori americani) le rapine
di tavole e di quadri furono piu frequenti; e se la febbre dei rin-
novamenti edilizi diserto il centro della Firenze antica, minaccio
di trasfigurare Venezia, la citta di marmo e di acqua, dei sogni e
delle memorie, I'opinione pubblica si commosse, le societa per la
difesa dell’arte antica si fecero piu vigili e pronte alla publica de-
nuncia, e si sollecitd 'intervento protettivo e riparatore dello Stato.
Questo intervento governativo era richiesto da ogni parte; e quant-
unque alquanto tardivo (poiché in Italia non & mai, o quasi mai,
lo Stato ad aprire nuove vie alla cultura, bensi quando una cor-
rente ¢ divenuta dominante nella coscienza pubblica, a stento, e
dopo grande riluttanza, si risolve a secondarla) quell’intervento fu
tuttavia efficace in un duplice rispetto. Occorreva costituire delle
cattedre di Storia dell’arte e formare scuole nelle nostre Universita;
provvedere, insomma, all’insegnamento dell’arte; poi creare e rior-
ganare gli uffici centrali e locali d’arte, fino ad allora occupati
quasi solo negli scavi di antichita e nei servizi archeologici. Fu
merito grande di Adolfo Venturi di avere iniziato nell’Universita di
Roma un libero insegnamento di Storia dell’arte del Medio Evo e
del Rinascimento, e in mezzo a grandi difficolta, I’averlo proseguito
fino ad ottenere il riconoscimento ufficiale della prima cattedra di
storia dell’arte in Roma, formando una grande scuola di studiosi.
Pin tardi sorsero altre cattedre a Bologna, a Firenze, a Torino, e
altrove. Ed & da augurarsi che si moltiplichino questi insegna-
menti; poiché non vi ha paese che meglio dell’Italia a cio si presti.
Lo storico dell’arte potra a Padova dire di Giotto, di Donatello,
del Mantegna, e studiare coi suoi discepoli la grande architettura
e la pittura della vicina e gloriosa Venezia: a Pavia si trovera
dinanzi lo splendore dell’architettura e della scultura lombarda; e
la vicina Milano gli offrira il destro di ragionare di Leonardo e
della sua scuola. A Bologna dira le glorie di una scuola fiorente
che va dal Francia ai Caracci ed al Reni, e delle scuole emiliane
contermini. A Firenze si trovera nel cuore vivo dell’arte del nostro
Rinascimento. A Napoli avra a principale argomento di studio
I'arte classica. A Roma trovera il campo universale dell’arte che
dall’antichita classica e dalla pittura paleo-cristiana va fino alle glorie
di Raffaello e di Michelangelo, agli splendori architettonici e scultori
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del Bernini, e del Borromini, e alla scuola pittorica romana, dal
Caravaggio al Piranesi.

Creata la scuola di storia dell’arte, e moltiplicati i giovani
preparati al servizio e all’amministrazione delle belle arti, bisogna-
va costituire un ufficio centrale, indipendente in parte da quello
delle antichita e dell’archeologia. Cosi venne creata una Direzione
generale delle Belle Arti, degnamente affidata a Corrado Ricci, per
tante pubblicazioni benemerito e geniale cultore di questi studi, indi
a Pompeo Molmenti, ad Arduino Colasanti, che ora occupa merita-
mente quest’ufficio; dacché il Sottosegretariato delle Belle Arti, pel
suo carattere politico, ancorché affidato alle abili ed esperte mani di
Giovanni Rosadi, di Giovanni Calo e di altri, non parve facesse utile
prova. Si nominarono nuovi ed esperti Diretlori delle pubbliche Gal-
lerie, come I’Hermanin, il Cantalamessa, il De Nicola, il Poggi, il
Fogolari, il Modigliani, il Testi, lo Gnoli, ed altri valenti; ed Ispettori
non meno abili come il Gamba, il Dami, il Tarchiani, il Giglioli,
Mario Salmi, il Papini, il Marangoni ed altri; una schiera, insomma,
di operosi e valorosi riordinatori e custodi sapienti delle nostre col-
lezioni; e i disegni degli antichi maestri e le stampe ebbero illu-
stratori e studiosi, da non avere ad invidiare nulla ai Berenson,
agli Jacobsen, agli Schmarsow, come furono I’'Hermanin, il com-
pianto Ferri e il Di Pietro. E cosi meglio nelle varie regioni d’Italia
si compartirono e distribuirono le Soprintendenze dei monumenti
e delle opere d’arte, nelle respettive responsabilita e nella concorde
vigilanza. Né& occorre ricordare con quanto ardore di zelo, durante
la guerra recente, la Direzione generale delle belle arti, le Soprin-
tendenze regionali e gl'ispettori, abbiano provveduto a porre in
salvo le opere d’arte che incursioni nemiche potevano manomettere
o distruggere. Di tutta questa concorde opera vigile, assidua, labo-
riosa di protezione fu anima e pars magna Ugo Ojetti, ben noto
critico dell’arte moderna, e scrittore gradevole e ricercato.

Non ¢& meraviglia che in tanto rinato fervore di tali studi, non
solo i Cataloghi e le illustrazioni delle Gallerie italiane sieno stati
condotti con serietd scientifica di criteri e con esatta diligenza, ma
che anche i periodici d’Arte si moltiplicassero e crescessero in
autorita ed importanza. Mentre pochi anni or sono I'Italia non
aveva quasi periodici storico-artistici da poter paragonare i migli-
ori stranieri, come il Repertorium, la Zeitschrift fiir bildende Kunst,
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UVJahrbuch, i Monatshefle fiir Kanstwissenschaft della Germania, o
lArl, la Revue de I'Art ancienne el moderne, e la Gazette des beaux
arts di Parigi, o il Burlington Magazine di Londra o I'Art in Ame-
rica di Boston, e solo il vecchio Buonarroti, 'antica Arte e storia del
benemerito Carocci (1882 ss.) e I'Archivio storico dell’arte (1887 —
97) di Domenico Gnoli e qualche altro giornale di eruditi costi-
tuivano le onorevoli eccezioni, oggi I'Italia pud vantare pubblica-
zioni periodiche dedicate alla storia dell’arte che non temono con-
fronto straniero: quali la magnifica Arfe di Adolfo Venturi (1898
ss.) la Rassegna d’Arte di Milano (1901 ss.) la Rivista d’Arte di
Firenze (1903, intesa alla critica documentaria principalmente, di-
retta prima dal Supino e poi dal Poggi, ed ora sospesa) la Ras-
segna  Bibliografica d’Arte diretta dal Calzini ad Ascoli Piceno, il
Bulletlino d’Arte del Ministero dell'lstruzione, la Rassegna d’Arte
antica e moderna (diretta da C. Ricci, ora interrotta), lo splendido
Dedalo, fondato dall’Ojetti (1922) e diretto principalmente ad illu-
strare 'arte degli ultimi tre secoli e la contemporanea, il periodico
Vita d’Arle (1908 ss.) U'Emporium di Bergamo, non che il Bullet-
tino d’Arte senese (1905) e la Napoli Nobilissima di Benedetto Croce,
oltre ad altre pubblicazioni locali e minori. Notevoli aiuti poi ven-
nero ai nostri studi sia dalle societa straniere che fra noi si inse-
diarono per le ricerche sull’arte italiana, fra le quali il Kunsthisto-
risches Institut di Firenze che apri ospitalmente le sue sale e le sue
pubblicazioni agli studiosi nostri, sia da libri divulgativi e manuali
di storia dell’arte, come quelli dello Springer, del Reinach, o da
collezioni di biografie e d’illustrazioni di artefici o di citta artisti-
che, sia infine dal ricco materiale fotografico, offerto come mezzo
di studio, dalle grandi collezioni delle case Alinari e Brogi di Fi-
renze e Anderson di Roma, oltre ad altre minori, le quali non sono
in nulla inferiori alle collezioni Braun di Parigi e Hanfstaengel
di Monaco.

Lavoro intensamente analitico tutto questo, che oggi ferve nel
nostro paese, che un tempo volto di preferenza alla ricerca docu-
mentaria e archivistica, oggi si & volto di preferenza ad acquistare
la perizia tecnica delle maniere e degli stili. E tuttavia non po-
teva mancare lo sforzo verso una sintesi nuova ed originale. Che
se, come dicemmo, aspettiamo ancora dai nostri studiosi (e ve ne



hanno dei valenti anche in questo campo come il Supino, il De
Nicola ed altri), una storia generale della scultura italiana che ri-
faccia, con non altri mezzi e sicurezza, il cammino del vecchio Ci-
cognara, ed una storia complessiva della nostra architetiura reli-
giosa, civile e militare, altri ha dato l’esempio animoso ponendo
mano, con nobile ardimento ma con sicura preparazione, ad una
grandiosa sintesi storica dell’arte italiana, dalle sue origini fino al
glorioso Cinquecento. E questi non poteva essere se non chi, pre-
parato e accompagnato da un lungo e ricco lavoro monografico,
ed esercitato dal diuturno insegnamento in Roma, da continue es-
plorazioni nelle varie collezioni d’Europa, aveva raccolta per sé una
copiosa e adeguata materia, ed esercitata la visione d’insieme nel
centro vivo di studi e di ricerche da lui costituito colla sua scuola.

La monumentale Sftoria dellarte italiana di Adolfo Venturi,
uscita per ora in otto volumi (dal 1901 al 1923), & densa di
resuitati nuovi ed originali, animata in ogni parte da una squisi-
ta sensibilita artistica, ed é repertorio amplissimo di notizie biblio-
grafiche e di riproduzioni di opere molte volte inedite; la quale
se naturalmente tiene il debito conto delle ricerche d’archivio, ¢
guidata sostanzialmente dalla critica stilistica del Morelli o del
Cavalcaselle nei suoi giudizi comparativi. In opera di tanta mole
naturalmente non mancano le audaci attribuzioni e le non meno
ardite negazioni della tradizione: non mancano sopratutto le dise-
guaglianze di valore nelle diverse parti, dacché in un campo cosi
vario e vasto & impossibile che un solo uomo abbia eguale com-
petenza e preparazione. Quindi ¢ che I'’economia e la proporzione
del lavoro ne scapita alquanto; chi dove lo storico si sente pil
sul terreno suo ed ha ricerche nuove e resultati nuovi da offrire,
si distende di pin, e quei capitoli assumono laspetto di vere
monografie: dove altre parti, nelle quali ’autore ¢ meno familiare
all’argomento, o meno pud recare del proprio, sono naturalmente
pitt abbreviate e succinte: e dove, a cagion d’esempio, nell’ultimo
volume sull’Architettura del Rinascimento, ei ricerca con finissi-
ma critica lo svolgimento storico delle forme, neglige, o quasi,
Ielemento costruttivo, che & tanta parte nelle creazioni architet-
toniche. Si puo anche rilevare che ['opera grande del Venturi,
cui fanno degna corona le varie monografie sulla Basilica d’Assisi,
sulla Iconografia della Madonna nell’Arte, su Raffaello, Michelangelo,
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il Correggio, Leonardo, Pier della Francesca, il Signorelli, Francesco
di Giorgio, ed altre molte, & sopratutto storia dello svolgimento
delle forme artistiche, e che percio vi si desidera quella larga visione
delle attinenze dell’arte colla storia generale della cultura e della
vita civile italiana nelle diverse eta, che forma il pregio principale
delle opere del Miintz e del Kraus. Ma nonostante questo ed altro
che si possa dire nei particolari!, 'opera magistrale di lui rimane
prima ed ammirabile sintesi di tutto il vasto lavoro di ricerche
precedenti 2, inizio di nuove vie per gli studi ulteriori, e docu-
mento di onore della scienza italiana.

Vicino a lui, e accanto a lui, stanno oggi onorevolmente altri
studiosi degni. Vicino, il figlio Lionello Venturi, che seguendo,
direbbe Dante, tal padre e tal maestro, ci ha dato una egregia
opera sulle origini della pittura Veneta, che compete con quella,
di simile argomento e contemporanea, di L. Testi, ed una eccellente
e definitiva monografia sul Giorgione. Accanto, e degnamente,
Corrado Ricci, geniale letterato e scrittore, noto pei suoi studi
danteschi, illustratore della sua Ravenna, che oltre a varie mono-
grafie divulgative, ricche sempre di osservazioni originali, su Iacopo
Bellini, il Pinturicchio, Michelangelo, Raffaello, Correggio ed a
molte ricerche nei vari periodici storico-artistici, alcuni dei quali
da lui diretti, si ¢ acquistato benemerenze insigni come Direttore
e riordinatore delle gallerie di Parma, di Brera a Milano, degli
Uffizi a Firenze, e come Direttore generale delle Belle Arti: Igino
B. Supino, ben noto pei suoi studi sul Camposanto pisano, e
sull’Arte pisana (1904), sui Lippi e sul Beato Angelico; per le sue
ricerche sull’architettura antica fiorentina e bolognese, e infine per
la recenle e vasta opera su Giolfo. Gia Direttore del Museo Nazio-
nale a Firenze, & ora professore di storia dell’Arte nell’Universita
di Bologna; ed uno, certo, dei piu autorevoli cultori di questi studi
che onorino la patria italiana.

1 Cfr. alcune mie osservazioni nella Nuova Antologia, 15 Giugno 1908.

2 Dico prima; perché non & a tener conto di due tentativi fatti alla
meta del Sec. XIX: la Storia delle belle arli in Italia di F. Ranalli (1844)
che, anche al suo tempo, fu una pura esercitazione letteraria; e la Storia
critica delle arti del disegno (Venezia 1852) di P. Selvatico, dotto illustratore
della sua Padova e di Venezia, che, nei suoi giudizi acuti sempre e originali,
si manifestd unilaterale e soggettivo.
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Né l'esempio della vasta sintesi del Venturi ¢ rimasto senza
seguito. Ad una consimile grandiosa impresa, dopo una lunga serie
di studi e di ricerche monografiche, ricche sempre di nuovi raf-
fronti e di rivelazioni di opere artistiche sconosciute, che gli hanno
valso l'onore della cattedra di storia dell’arte, prima nell’Universita
di Torino, ed ora a Firenze, si & accinto Pietro Toesca. Di un’
opera che si propone di narrare criticamente la Storia dell’arte
italiana fino dalle origini cristiane, e che finora & giunta solo alla
fine del Sec. XIII nell’ampio volume che comprende questo periodo
cristiano e medievale (1923—24), ¢ malagevole dare ora un giu-
dizio adeguato. Ma possiamo esser sicuri che riescira di una
grande importanza scientifica, e segnera un nuovo e grande passo,
e non soltanto per gli studi italiani. Associatosi al prof. Rizzo,
autorevole archeologo che ha trattato della storia dell’arte classica,
il Toesca si ¢ assunto il grave incarico di seguire tutti gli svol-
gimenti dell’arte nostra, nell’architettura, nella scultura e nella
pittura; non che nelle arti minori (musaico, miniature, intaglio,
tarsia, ricamo ecc.): assunto formidabile veramente, se si pensi che
pure ora l'olandese van Marle, come un tempo il Crowe e Caval-
caselle, ha intrapreso una storia della sola pittura italiana dalle
origini fino al Cinquecento comprensiva di 12 volumi, dei quali
tre sono gia venuti alla luce (The Development of Painting in Iialy,
I—III, 1924) giugnendo appena a trattare di Giotto. Ma chi insegna,
come il Venturi e come il Toesca, ha, per le condizioni stesse del
suo ufficio nei corsi annuali, la possibilita di far questo che agli
altri pud parere miracolo. Questo primo volume, ad ogni modo,
ha wun valore scientifico facilmente riconoscibile: tanto & il rigore
del metodo, la pienezza della informazione bibliografica, la per-
spicua distribuzione della materia nello svolgimento storico delle
varie epoche artistiche; per ciascuna delle quali viene, al termine
della trattazione, presentata la letteratura relativa, di guisa che lo
studioso puo rendersi conto di quello in che l'autore ha fatto
progredire gli studi e la critica in confronto dei suoi predecessori.
E anche senza entrare in particolari, ¢ lecito vaticinare che alla
grandezza dell’impresa non verra meno la degna esecuzione.

Gli studi italiani e stranieri sulla nostra arte si erano, salvo il
vecchio Lanzi, arrestati sulla ultima soglia del Cinquecento, fino
a questi ultimi anni. Pareva che non si potesse andare piu oltre
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di Michelangelo. Cosi avevan fatto il Mintz, il Cavalcaselle, il
Venturi, il Berenson; per non parlare dei pitt vecchi, Rosini e
Cicognaral. Ma da circa il principio del nuovo secolo, la critica
storica straniera e [I’italiana del pari avevano preso a studiare
amorosamente l'arte di questi due secoli oscuri, il 600 e il 700,
detti secoli di decadenza e del barocchismo. In Francia il Reymond,
che aveva consacrato tanto suo fervore alla scultura fiorentina del
rinascimento, inebriatosi del genio Berniniano e della magia de-
corativa di Pietro da Cortona, aveva scritto un volume, I'ultimo
suo, De Michelange a Tiepolo (1912) e nell’Hisloire de Uart del
Michel eran dedicati due volumi a questi due secoli, finora negletti
(1913—21). In Germania, lo Schmeeber (1906), il Thiene e Becker
(1907), lo Schmarsow (1909), il Voss (1910) il Busse (1911) il
Pollack (1923) avevan rivolta la loro attenzione all’arte italiana
di quei due secoli e al barocco. Neé la critica italiana aveva man-
cato all’appello. Critici d’arte del valore di G. Frizzoni e di Corrado
Ricci, del Malaguzzi e di Lionello Venturi, dell’Hermanin e del
D’Achiardi, del Cantalamessa e del Marangoni, del Colasanti e del
Costantini e di altri non pochi, s’erano pur messi su codesta via:
e non solo per debito obiettivo di storici che debbono studiare
I’arte in tutte le sue vicende di gloria e di decadenza, ma per una
rinata simpatia per queslarte di vigorosa agonia, che tanto risponde
allo stato d’animo del nostro tempo, la quale giunse in alcuni fino
all’esaltazione e alla cclebrazione dei fasti gloriosi di quelle forme,
gagliarde ancora ma degeneri.

A quest’opera di rivendicazione letteraria si aggiunse e si con-
giunse poi il proposito di offrire la prova sperimentale del valore
e della forza di quell’arte del Sei e Settecento italiano. Il merito
di avere ideato e tradotlo in atlo codesto esperimento si deve ad
un acuto critico nostro, Ugo Ojetti, che prima, nel 1911, con una
Mostra del Ritratto italiano, ordinata nel Palazzo Vecchio, e poi
nel 1922 con una Esposizione generale della Pittura italiana di
quei due secoli nel Palazzo Pitti di Firenze, efficacemente coadiu-
vato da un Comitato di esperti, intese dar prova tangibile, al pub-
blico italiano e straniero accorso a visitare quella quasi improvvi-
sata pinacoteca, della florida vitalita della pittura italiana in quel

1 Cfr. quanto ne ho detto in un mio scritto «Il glorioso tramonto

della Pittura italiana», nella Nuova Anlologia, 1 Luglio 1922.
7



— 98 —

periodo, ai pilt sconosciuto e solo e imperfettamente cognito a
pochi studiosi. L’effetto, specialmente di quella seconda prova, fu
veramente notevele e grande; lo stuolo dei convertiti alla nuova
fede non piccolo, e molto pitt numeroso poi quello degli studiosi
che sentirono il dovere e il desiderio di portar luce sull’arte di quei
due secoli, rimasti finora nell’ombra. Il Dedalo, periodico d’arte
diretto dall’Ojetti ha gia cominciato a pubblicare importanti studi
anche sulla scultura e l'architettura di quella eta; ma sopratutto
importante e insigne ¢ il documento che si ¢ pensato dovesse ri-
manere di quella gran Mostra pittorica, alla quale concorse I’Europa
tutta, nel magnifico volume testé pubblicato, da U. Ojetti, L. Dami,
e N. Tarchiani La pittura italiana del seicento e del sellecento alla
mostra di Palazzo Pitti (Milano-Roma 1924); nel quale il Tarchiani
ha provveduto a dare i cenni biografici accuratissimi dei vari pit-
tori, il Dami una nuova ed abile sintesi, ancorché alquanto invo-
luta nella forma, delle scuole e dello svolgimento pittorico di quei
due secoli in Italia, con una diligentissima bibliografia (di ben
ditficile compilazione) generale e speciale per le varie scuole ita-
liane di quella etd, in cui I'antico primato di Firenze passa agli
altri centri d’Italia, Roma, Genova, Bologna, Milanc, Napoli e Ve-
nezia. L’Ojetti poi, che & stato 'animatore dell'impresa, riassume
i resultati di questa Esposizione in una nobile ed efficace Prefa-
zione a quest’opera, che aprira certo la via ad un lavoro vario e
intenso di ricerche critiche, e sull’oscurita di quel periodo biseco-
lare sparge gia luce vivissima. Le linee del quadro superbo, gia
intravedute dal sagace Lanzi, cominciano a prender rilievo; le
grandi masse sono gia distribuite ai luoghi loro. Ai prosecutori
futari (cui il Dami ha ben tracciata la direzione) il raccordare
quelle masse, il proporzionarle, il colorirle, e il condurre I'opera
all’anelato compimento.

E nondimeno lo studio di questo nuovo campo ove & tanta
la messe da raccogliere, non puo deviare da quello di altre epoche
ancora oscure, come ad esempio quella delle origini della nostra
pittura. Vi & anzi, anche in questi ultimi anni, un risveglio d’in-
dagini anche circa quell’attraente periodo. Dopo gli studi del Thode
sull’arte francescana e su Giotto, del Langton Douglas, il nuovo
editore e correttore del Cavalcaselle, I'austriaco Suida ha prodotto
una serie di ricerche sulla pittura fiorentina del Trecento (1905);



lo svedese Sirén ha scritto su Giottino ed altri minori, (1908), ed ora
sulla pittura toscana del Duecento (Die fuskanische Malerei des XIIT
Jahrhunderts 1922); I'olandese van Marle ha impreso, come dicemmo,
in inglese una nuova storia della piitura italiana che intende oramai
sostituire quella del Cavalcaselle (The Development of Painting 1921
—24). Ma anche i nostri critici si preparano a ritrarre gl'incunaboli
primi della nostra pittura; e mentre il Supino ci da un ampio volume
su Giotto (1922), e Peleo Bacci pubblica nuovi documenti su Giunta
Pisano, Mario Salmi si apparecchia ad illustrare i primitivi pittori
aretini, il Dami promette studi sull’etd che precede Cimabue;
questo grande che ora, dinanzi alla critica nuoval, ritorna nel
debito onore.

Ma comunque, e dovunque, e quale che sia il terreno ove la
critica italiana intende esercitare I’opera sua, le promesse son grandi
e liete, la preparazione severa ed assidua: agguerrila, come ella &
oramai, e scaltrita nell'uso dei metodi della ricerca piu rigorosa-
mente scientifica, soccorsa dal pubblico insegnamento e da tutti i
mezzi e i sussidi che ad una opera proficua si richiedono, che
pur accogliendo «con salutevol cenno» e con ospitale gratitudine
tutto cio che le verra dalla indagine straniera, sapra da sé percor-
rere con sicuro passo la storia gloriosa della sua arte, dalle origini
sue fino ai nostri giorni. Res sua agitur.

1 V. un mio scritto «Nuovi studi su Cimabue, e la sua arte pittorica»,
nella Nuova Anfologia, 1 Luglio 1924.
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I foretalet till sin »Olindska och Gothlindska Resa» skriver
Linné om sin stil: »Skrifarten &r mycket enfaldig, hwarfére jag
torde blifwa hért ansedd af ménga Plinii Néachtergahler. Spraket
pryder en wetenskap som kldderne kroppen, den som intet sielf
kan hedra kladerne, maste lata dem hedra sig. Om hos andra
folkslag allenast Eloqgventiee Doctores fatt skrifwit, torde werlden
i dag wetat mindre».

Redan i dessa ord dar Linné anger sin stil som mycket »en-
faldig», forrdder han sin karlek till sprakliga bilder och visar
dessutom sin skicklighet i deras anvandande.

Att Linnés sprak i regel var ratt enkelt ar obestridligt. Men
fast han framfor allt eftertraktar »kortheten, som ar det behage-
ligaste Skrifsatt» ! har han dock utrymme f6r en hel del sprakbilder.
Sarskilt i sina brev.

Om dessa bilder 2 géller i regel att de aro osdkta, omedelbara
och gripna ur den narmaste omgivningen. I detta hinseende har
Linné poetens sakra instinkt. Liksom Goethe vet han att »das
gute liegt so nah.»

Josua Mjoéberg har i sin utférliga och traffande karakteristik
av »Selma Lagerlofs bildsprak» 3 papekat att denna genom sin
enkla framstallning gripande férfattarinna i allminhet tar sina
bilder frdn det nara till hands liggande. Han anmaéarker med ratta
att dylika néaraliggande bilder i regel aro verkningsfullare &n de ur
fjarran gripna.

Sakert ar att Linné ej nedlade nagot vidare arbete pa bildvalet.
Han tog dem direkt ur sin for tillfallet aktuella forestallningskrets.

1 Féretalet t. Ol. 0. Gothl. Resan. Jfr Flora lapponica, ed. Fries, s. 5.

? Ordet bild anvander jag i vidstracktaste bemarkelse Som bilder
behandlar jag sdlunda alla sprikliga utsmyckningar som grunda sig pé
ett likhetsféorhallande t. ex. jamforelser, metaforer, symboler, allegorier,

personifikationer, jfr Hans Larsson, Poesiens logik,, s. 90.
3 Ver sacrum 1902,
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Ett tydligt exempel harpa ger hans brev till vinnen Back av 21
jan. 17564 (Brev 1: 4, s. 251 f.).

»En férskrackelig blast har hallit pad hela natten, continuerar
annu, at ingen menskia kan gd pa gatan, fenstren blasa sonder;
jag wet mig knapt sedt sadan blast i min lefnad.

Jag fick ej welta om Dr Halman hemkommit, som héar all-
mant talas.

Min K. Bror war philosophe, och trygg Eder wid ett godt
samwete; det blas ej altid, som det nu gior. After owader blifwer
altid wackert wader.»

Att de sista har anférda orden skola tolkas bildlikt och att
Linné har syftar pd motgangens vind ar otvivelaktigt. Det goéres
an mera tydligt genom féljande ord i brevets slut: »Gud beware
Min Bror wid sitt gambla muntra mod och sinnelag.»

Detta brev visar hur en bild fér Linné vaxer upp ur den
narmaste omgivningen och de senaste och starkaste intrycken.

Belysande #ar ocksd den bild varmed Linné i sin Olandska
resa (s. 122) malar horisontens molnrand: »Dagen war behagelig
och lugn; molnen giorde wid nedersta horizonten en rund Landt-
borg, sedan Solen gadt neder.»

Bilden har tydligen sprungit fram ur Linnés starka intryck
av den o6landska landborgen.

I brevet till Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika 1753 (Species
plantarum) lases f6ljande bild, som i sammanhanget gér sig bril-
jant, men som ej kostat mycken méda att uppséka.

»Edre Majesteter hafva ock gifvit den Vetenskapen, som jag
idkat, ljus och anseende i Sit Rike, dd Edre Majesteter ej allenast
allernadigst latit Skaparens underverk for sig beskrifvas, utan ock
hopkallat allehanda jordenes inbyggare af alla tre Naturens riken,
samt befalt dem inlogeras uti sina préktiga lust-slott Ulriksdahl och
Drottningholm, der desse, liksom depulerade fran hela vida verlden,
fa dageligt foretrade for Majestetens 6gon.» (Brev 1: 3, s. 3).

Synnerligen osékt framflyter ur situationen féljande bild i brev
av 9 nov. 1773 till kyrkoherden i Jockmock J. Hollsten, som just
utnamnts till kyrkoherde i Lulea:

»Nu ldmnar Hr Pastoren sitt lugn, sitt tysta Jockmock och
kryper ut utur skogen, pa o6pna werlden, dar wadret brusar pa
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alla sidor, dir menldsheten ar férdémd och landsflycktig uti en
splendidior vanitas.» (Brev 1: 7, s. 126).

Linnés bildsprak &ar rikast i hans brev. Redan hérav kan man
forstd att bilderna varken kostade honom langvarigt sokande eller
skarp eftertanke, ty sina brev skrev han i regel mycket hastigt.

S& uppger han Atminstone sjalv i brevet till Back av ?7/3 1753:

»Jag tackar min Br. som behagade flattera mig fér brefwet
till fru Héarleman; det kan ej wara mdjligl; ty gud straffe mig
skref jag icke det pa frihand, utan concept, och sd hastigt som jag
skrifwer till alla,! och fult med folk i rummet.» (Brev 1: 4, s. 205).

Men om nu Linnés bilder aro direkt hdmtade ur hans in-
tryck, tankar och kanslor sd bor en studie av hans bildsprédk ge
en ratt god inblick i hans sjalsliv. Den bor visa vilka tankar som
rorde sig i hans hjarna och vilka intryck som fast sig dari. Den
gamla satsen: »Varav hjartat fullt ar, darav talar munnen» bér
sarskilt val kunna tillampas p& Linnés bildsprak.

»Sjémannen sprakar om vind, men pléjaren talar om oxary. 2

BILDER HAMTADE FRAN VARDAGSLIVET.

Sjalvklart ar att den nirmaste omgivningen och det dagliga
livets id och héandelser féranlett en mangd bilder.

Dygnets vandring mellan ljus och mérker har sedan tidernas
morgon alstrat otaliga analogier och paralleller. Fran Linnés sprak
ma anféras:

»Gud ske lof, det &ter en ging will dagas! Wi hafwa suttit
nagra ar i tjockaste morkret under det folk, som aldrig gynnat
wettenskaper, att wi ej wetat, om wi bort anses som menniskor.
Nu f4 wi med hjertans hugnad ater se ljuset och med gladje §ska-
da wira forna numina.» (Brev t. Ekeblad 2/1 1770, Brev 1: 6, s. 23).

En liknande bild foérekommer i brevet till Back mars? 1750
(Brev 1: 4, s. 118):

»Latt mig wetta nagot nytt af Eder stora werld, ty jag sitter
i obscuro och gapar pad Eder lystre.»

Men aven det konstgjorda ljuset ligger nara till for bildspriket.

! Kursiverat av J. S.
? Citat fran Propertius, Carm. lib. 2. 1: 43, anfért av Linné vid in-
stallationsférelasningen 17/10 1741 (Skrifter 2, s. 72).
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»Huru kan jag uptanda dens fakla, af hwilken jag sd ofta
lant mitt lilla lius,» skriver Linné till professor Johan Ihre 19/9
-+ 1758 (Brev 1: 7, s. 181).

Och i foretalet till Hasselqvists Iter Paleestinum skriver han:
»Detta oaktadt avtynade .. Doctor Hasselqvist dageligen, sdsom en
lampa, hwars olja ar fértard, och utslacknade den 9 Februarii 1752.»

Med anledning av ett just utkommet dilettantiskt arbete »Hi-
storia Animaliumy» skriver Linné 16/2 1750 till Vetenskapsakademiens
sekreterare (Brev 1: 2, s. 139):

»Author ar ej plagiarius af mig; men hwem hade kunnat
trot, at sddane dankar kunnat tient pa riksbordet f6r hela nationen,
sedan de blifwit wane at se wid hela juscroner.»

Ratt realistisk ar foljande bild i brevet till C. G. Tessin av
21 febr. 1754 (Sv. arb. 1, s. 27).

»Att oroa E. H. Exc. med mitt underddniga svar har jag
hvarken bort eller torts, nedqvafd af en allméan consternation, som
gatt allt bort till vallebarnen. Gud forlate den tjufven, som vagar
tasta sig i det klaraste ljus, han blifver ock forst bortputsad, som
alla behofva af det se, sedan skiner det an klarare.»

Fran ljuset g& vi till varmen.

I Lapplandska resan 1732 (s. 9) méter oss foljande fortraftf-
liga bild: '

»Imman [av Alvkarlesfallen] .. stod sisom en stor brasa af
spanor, da roken gar genom skorstenen.»

Fran elden till askan.

»Wist ligger nagot pa andra sidan, som dolies i askan.» skriver
Linné nov. 1746 till Ekeblad (Brev 1: 6, s. 16).

Hemmets olika delar och inventarier namnas ofta.

»Jag finner plantas hybridas allmannare an Animalia hybrida;
och ratt manga till antalet. Jag tror mig fi 6pna dorren till en
widl6ftig natursens kammar, fast hon 6pnas icke utan gny. Intet
gar jag just sielfwer in, doch tror jag at andra lara fa fri tillgéng,
sedan jag 6pnat bommen.», skriver Linné till Back 19 febr. 1751
(Brev 1: 4, s. 140).

Ur brevet till Back 3/11 1749 (Brev 1: 4, s. 96) mé anféras:

»[Den okunnige zoologen Klein] rérer himmel och jord till-
hopas, .. winder upp och neder pé alla stolarne i huset, och
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sager at sd bor se uht. Alla andra se dar p&, gapa och grina, tala
dar om.»

Toaletten och kladedrakten ha lamnat bl. a. foéljande bilder.

»Jag har altid warit radd for stridskrifter som hasten for méar-
skramlan, och jag har altid funnit, att de trubbigaste rak-knifwar
dragit aldra méast.» (Brevt. Torbern Bergman 25/ 1764, Brev1: 3, s. 159)-

En fértjusande bild frdn kvinnotoalettens sorgfalligt inhagnade
omrade lases i inledningen till Flora lapponica (1737).

»Sent framtrader visserligen denna flora, men dock sa snart,
att nigon elegant toilett ej medhunnits, men hvartill skulle ocksa
smink och valluktande salvor tjana for en tarna fran Lappland,
hvarest alla, fastan okammade och orakade, 4ro belatna med de
skonhetsmedel, som naturen sjalf dem gifvit?» 1.

Ur Olandska och gothlandska resans foretal ma &n en ging
citeras: »Spréket pryder en wetenskap som kladerne kroppen, den
som intet sielf kan hedra kladerne, méste lata dem hedra sig.»

Dagens maéltider ha givit stoff till bl. a. f6ljande bilder:

»Fa wij Kalmen, Hasselquist och Osbeck hem, larer sverige
gifwa de curieuxe hela bordet fult med de raraste ratter.» (Brev
t. Back 2 jan. 1751, Brev 1: 4, s. 135).

»Gud gifwe mig héalsan atminstone sd lange Pr. Kalm ar har,
at jag ma fa ata mig matt af hwad som ar artigt och delicat af
orter.» (Brev t. Back 28 juni 1751, Brev 1: 4, s. 154).

Priset av detta slags bilder tar dock féljande ur Ol. o. gothl.
resan (s. 196). Den tjanar som avslutning pa en utsékt liten idyli
och lyser som en briljant bland rosenstenar.

»En Fogel hordes skria med en owanlig och haftig rost, som
hade han warit i Hékens Klor; men, dd wi honom upsékt nedre
ibland Traden, war den intet annat an en liten Bofink, som hade
en stor hwit Fiaril i Munnen och ropade hem sina Barn til maltid.»

Mera skamtsam &ar bilden om spyflugan i Linnés tal Deliciee
naturee 1772 (Skrifter 2, s. 287):

»Spyflugan som standigt halsar pa i koket, att disputera med
koks-pigan, om kottet ar mat, eller hennes sidsom As.»

1 Oversittning fran latinet av Th. M. Fries (Skrifter av C. v. Linné
1, s. 4).
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RELIGIOSA BILDER.

I min uppsats »Linné som predikant» ! har jag sokt visa att
ett av de mest utpriaglade dragen i Linnés karaktar var hans varma
religiositet samt att denna religiositet 4t hans retoriska forfaltare-
skap givit en ratt kyrkspraklig pragel.

Det ar darfér ej foérvanande att bilder hamtade fran bibeln
och religionen aro talrika i Linnés skrifter. '

I ett brev av 22 jan. 1750 till 6versten J. M. Klinckowstrém
(Brev 1: 8, s. 125) lases foljande redogérelse for en ny svensk
musselart.

»Denna afritade musla har en synnerlig egenskap at hon lyser
i morkret, och de gamble undrade mycket at da de &to denna i
morkret som ostrer, lyste munnen; och da man gnid. ansictet
med djuret i moérkret lyste det som Mosis ansichte.» 2

Moses figurerar ocksd i Linnés brev till C. G. Tessin 1 jan.
1763 (Sv. arb. 1, s. 69): »[Eders excellens], som fért mig utur ar-
modet, sdsom Moses fordom forde Israéls barn utur traldomens
Egypten in i det salla Canaan.»

I ett oavslutat brev till Back 1749 (Brev 1: 4, s. 99) aterfinnes
en valbekant paulinsk bild: »f6ruht hade jag en inwartes pdle i
kiottet2; nu en utwartes.»

I ett brev till Wargentin (slutet av 1752) skriver han: »Gud
beware mig fér sidana resor; aldrig skall jag mer rdda nogon
swansk at resa uht, om jag an blefwo gammal som Methusalem 2.»
(Fries, Linné 2, s. 50).

Valbekant &r att han efter nytestamentlig férebild alskade
kalla sina larjungar fér apostlar (Fries, Linné 2, s. 26). I brevet
till syskonen 22 Mars 1763 skriver han t. ex.: »Jag har haft mina
apostlar utsande till alla verldens andar.» (C. v. Linnés svenska
arbeten 2, s. 95).

I samma av alderdomens tankar pa déden djupt praglade brev
lases vidare:

»Jag har nu pa ett 4r méirkt hos mig, huru &aldren skyndar,
ty da vaktarne begynna darra, de starke kroka sig, mjélnarne
blifva fa och guldkedjan utloper, d4 ar det pa upphéallningen af
var lefnad.»

1 Svenska Linné-Sallskapets arsskrift 5, s. 40 f.
2 Kursiverat av J. S.
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Dessa bilder aro, som redan Ahrling papekat hamtade ur Sa-
lomos predikare, kap. 12, vers 3 och 6, vilka i Karl XII:s bibel lyda:

»3. P& then tijd t4 wachtarena i huset darra, och the starcke
krokia sigh, och mélnarena std fafange, therfére at the sé
faa wordne aro; och synen warder mérk genom fenstren :

6. Forr an silftdget bortkommer, och guldkallan vthléper,
och ambaret gistnar widh brunnen, och hiulet séndergar
widh brunnen.»

Brevet ar av Ahrling avitryckt efter en avskrift. Det ar dar-
for mojligt att det felaktiga »guldkedjan» for »guldkéallan» beror
pé avskrivares slarv.

Fran prasternas och teologernas sprak aro bland annat f6l-
jande bilder hamtade:

»Min K. Brors preedican har mer trostat mig #4n maéangen
kapellans en syndare, som gatt till déden.» (Brev till Back 13/7 1753,
Brev 1: 4, s. 223).

»Pa andra och sista sidan [av brevet] fant jag dnteligen taxten.»
(Brev till Back juli 1753, Brev 1: 4, s. 222).

»Lat inte Hir Kalm gé foér starkt i collegier hos honom [Sie-
gesbeck] att insupa katterska principier [och] sedan inficiera hela
Sweriges swarmeandar.» (Brev t. S. C. Bjelke 4/4 1744, Brev 1: 3, s. 190).

Samma bild kommer igen 1758 i Linnés foretal till Loflings
Iter hispanicum (Fries, Linné 2, s. 43).

»Ty som jag i denna bok [dvs. Philosophia botanica] sokt
innefatta karnan af hela botaniken och Herr Loéfling aldrig efterlét
at fraga mig efter det han ej forstod, blef han til slut sa fast i
grundsatserna, at jag kunde trotsa alla villo-andar i Floras Rike,
at ingen skulle géra honom til kattare.»

Den fjarde boken i Johann Arndts berémda »Fyra bécker om
en sann Kkristendom» heter »Liber Naturae eller Naturzens Booky.
Att denna bok fér Linnés utveckling varit av stor betydelse har
jag 1 min uppsats »Linné som predikant» ! sékt visa. Att det ar
Arndt, som Linné ar skyldig féljande bild, ar val sakert.

»Ty bér och skal denna Vetenskapen tafla med alla andra
minnesmérken, at gora Edra Majesteters namn odédeliga, d& den

1 Sv. Linnésillskapets arsskrift 5, s. 40 f.
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inpreeglar dem i Naturens egen bok.» 1 (Brev t. Adolf Fredrik o.
Lovisa Ulrika 1753, Brev 1: 3, s. 3).

Av Arndt inspirerat ar sakerligen ocksa f6ljande stalle fran 1764:
»sd lange wordnad fér Skaparen lases i naturen af férnuftiga Man-
niskor» (Brev 1: 3, s. b).

Aven i skidimtsam och drastisk stil komma teologiska stilblom-
mor till synes.

I det glada brevet till Back 18 juli 1755, skrivet tva dagar
efter mottagandet av Hasselqvists observationer, lases:

»Forbanne mig jag nogonsin wet mig lasit nagot, som warit
s fett p4 rena nya reelle ron som desse [dvs. Hasselqvists anteck-
ningar]; de siukte neder i mig som Guds ord i en Diekne.»! (Brev
1: 4, s. 346).

Skamtsam ar ocksd féljande bild:

»Tack M. K. Br[or] som tackes hogkomma mig, fast M. Br.
wistas i himmelrike [dvs. vid hovet].» (Brev till Back 10/7 1752,
Brev 1: 4, s. 181).

Bilden &tervander i brev till Back 30/11 1753:

»lhre skall blifwa Informator hos Prints Carl. Har sadant
horts i himmelen?» (Brev 1: 4, s. 240).

Men i dessa bilder ar det vdal narmast den antika himmelen
som avses, jfr nedan.

Fran Erik XIV:s psalm ? ar fo6ljande bild hamtad:

»Jag rys sd ofta Drottningholm nimnes, ty jag slipper ej
tadan, da jag will.

Jag ar dar en fattiger fange, -
pd Drotiningholm si lange
som ett fir uppéd en 6.
Jag kan ej tddan komma,
utan Kong. gifwer mig sin ndde etc. 3»

(Brev till Back 1753, Brev 1: 4, s. 221)
Bilden kommer litet mera maskerad igen i brevet till Back
29 mars 1754 (Brev 1: 4, s. 268):

1 Kursiverat av J. S.
2 Nr 249: 2 i den pa Linnés tid brukade psalmboken.
3 De av Linné tillsatta utbytesorden i psalmen #ro hir kursiverade.



— 111 -

»Hans M:t har tickts befalla, at jag skall infinna mig straxt
after paskhalgen, men da maste jag hafwa Hans K. M:gs ordres,
ty jag dr en faltiger fdnge, som elt fdar uppd en &, och kan ¢f tidan
komma, ufan! jag fér befallning af hégre hand an Ill. Cancellarii.»

Till bilderna kunna vi ej garna rdkna de i Linnés skrifter
talrikt féorekommande bibelcitaten och dberopandena av Guds namn.
Som elt exempel pa hur latt det gar for Linné att falla in i bib-
liska uttryckssatt ma dock i detta sammanhang citeras:

»Da en man gifter sig, ser jag honom o6fwergifwa fader och
moder och alla, at endast blifwa hos sin kiaresta; men huru min
Brors sinne nu warder andrat after naturlig lag, utbeder jag mig
fa aga after wanligheten en liten dehl af min Brors hierta, utan
prejudicio tertii.» (Brev till Back 31/12 1754, Brev 1: 4, s. 321).

Som ett slags bilder far man fatta de linnéanska svordomarna,
som i de otvungna breven till vannen Bick ej aro si sallsynta.
Som exempel mé anféras:

»Men det kan wihl icke hin onde wetta alla lappar [dvs.
smaskrifter] som utkomma.» (1%/10 1750, Brev 1: 4, s. 131).

»Nu skall M. Br. fa se at fanen tager den stételiga tragirden»
(3/1 1751, Brev 1: 4, s. 134).

»Jo Herra do kom forslaget 6fwer med forra posten.» (3/4 1752,
Brev 1: 4, s. 176).

»Jag woro fordieflad om jag ej alskade M. K. Bror s mycket
tillbaka.» (%/¢ 1752, Brev 1: 4, s. 178).2

KLASSISKA BILDER.

En f6ljd av 1700:talets av klassiska studier praglade skol-
undervisning ar att hos Linné liksom hos andra 1700:talsférfattare
de fran den klassiska litteraturen hamtade bilderna 6versvamma.
For var tid kunna dessa bilder stundom verka larda och sokta.
Pa 1700:talet ldgo de néara till hands och uppfattades med latthet
av varje skolbildad. :

Manga av Linnés otaliga klassiska bilder aro bland hans
vackraste och mest osékta. Ur Linnés Lapska resa 1732 ma anforas:

»Jag askodade wid stranden med ynkan fragmenta al olycke-

1 Det kursiverade aterfinnes i psalm 249: 2 (1695 ars psalmbok).
2 Se vidare ex. Brev 1: 4, s. 240, 346.
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liga fartyg, som eij kunnat blidka Neptunum, hwarken genom 16ften
alr offer, hwarken boén alr klagan, hwarken grat alr suckan» (s. 21).

»I Sohlupgingen war trafteligt ndje se uti den stilla floden,
som hwarken Najades med sin flod alr strémande, eijhaller Aolus
med sitt frasande oroat, huru skogen, som lagg pa bagge sidor
wiste for dem resandom ett underjordiskt rike i watnet; pa bagge
sidar 14g stora hedar, branta &ht &dkanten, med buskaser utzirade,
h[willka i watnet wiste en jord, som war brant, men slutade ifrdn
oss liksom en underjordisk jord. De store tallar, som annu tratzat
Neptunus, logo med en bedrigelig skugga i watnet; han med sin
broder Zolus hade doch manga revangerat pa, hwars rotter N[ep-
tunus] utatet, men Aolus toppen kulkastat.» (s. 38f.).

»Uti hamaren [till jarnbruket Eksund] gingo Vulcani skiorte-
gossar och giorde masterstycke af sin profession.» (s. 16).

Pa sid. 58 i Lapplandska resan moéter Styx och pa sid. 60
Acheron.

Bilden med Styx fortjanar en sarskild utredning. I Iter lap-
ponicum (s. 58) léses:

»Hela denna lappens land war méast myra, hinc vocavi Styx.
Aldrig kan presten sa beskrifwa hélfwete, som detta ar eij wérre.
Aldrig har poeterna kunnat afméhla Styx sa fult, dar detta eij ar
fulare. Stygium penetravi.»

Man fragar: »Varfér skall Lapplands myrar féranleda namnet
Styx?» Svaret lamnas i foretalet till Flora lapponica 1737 1, dar
Linné askadliggor sina médor i Lappland med f6ljande fran Vergilii
Aeneid 6:438 f. hamtade verser:

»Odet &r hérdt: ett dystert trask med spiarrande vatten
Och Styx’ niohvarfviga flod jamt ligga i vagen.»

Man kan silunda i detalj folja denna bilds fodelse.

Sarskilt vacker ar den utférliga jamforelsen & sid. 73 f. mellan
vaxten Andromeda polifolia L. och »Andromeda, af Poeterna afbildad.»

Denna bild atervander ytterligare utarbetad i Flora lapponica
1737 (Fries’ éversattning, s. 120 f.).

»Andromeda framstilles, som bekant, sésom en den alskligaste
och skoénaste jungfru, som kunnat vara stolt 6fver den smérta
halsens (blomskaflets) friska hy samt ansiktets (blomkronans) och

1 Fries’ oversattning (Skrifter 1, s. 3). Verserna aro O6versatta av C. A.
Fahlcrantz.
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de rosenrdda lapparnes farg, hvilken vida ofvertraffar den, som
afven det allra basta, af sjalfva Venus anvanda smink férmér
framkalla. Smart, med fjattrade fétter ligger hon knabd6jande (stam-
mens nedre del nedliggande), omgifven af vatten (om véren),
fangslad vid klippan (tufvan), utsatt fér afskyvarda drakar (amfi-
bier); sorgsen béjer hon mot jorden sitt ansikte (blomman) och
stracker, vard ett battre 6de, mot himlen sina oskuldsfulla armar
(grenarne), tilldess den efterlangtade Perseus (midsommarsolen)
besegrar odjuren och ur vattnet fralsar henne, ej langre en jungfru
utan en lycklig moder, som lyfter sitt hufvad (frukten) upp mot
héjden. Om Ovidius, d& han diktade sagan om Andromeda, hade
fér 6gonen haft denna vaxt, skulle hans skildring nappeligen blifvit
mera traffande, och efter poeters sed hade han da af en lag tufva
kunnat skapa berget Olympus.»

Fran Iter lapponicum ma slutligen anféras den bekanta bild
varmed Linné i inledningen (s. 5) skildrar varens ankomst.

»Nu begynte hela marken fagna sig och le, nu kommer skiéna
Flora och sofwer hos Febus.»

Ej fullt s& lyckligt figurerar Febus i brevet till Back /10 1749
(Brev 1: 4, s. 85):

»Lyckelige wij, nar wij kunna fa en glants af Hofwet och da
de, som aro narmast phoebi wagn, bewardiga oss med en strale.»

I brevet till Back 1 maj 1750 (Brev 1: 4, s. 122) upptrader
sjalve Juppiter. I sallskap har han Asculapius.

»Min Kiareste Hr Broder, et Partus hybridus af kyrkan och
Zsculapius; som altid far sta infér Jovis egen stohl.»

I brevet till Back 7 sept. 1750 (Brev 1: 4, s. 128) kommer
bilden ater ytterligare broderad:

»Det ar wahl at wij hafwa M. K. Br. wid Jupiters stohl att
ofta afbdja severa fulmina jovis.»

En annan variation av samma fér Linné kara bild finna vi
i brevet till Back 19/ 1751 (Brev 1: 4, s. 140).

»Nu hwad nytt hos Gudarne i Himmelrike. Huru béargar i
Eder hos dem; wij procul a jove procul a fulmine vivimus.»

Asculapius férekommer redan i det brev till Kilian Stobzeus
1730 eller 1731, som Ahrling aviryckt i Svenska arbeten 2, s. 27:

»Sedan skall jag ingd compact med Asculapius, om jag ar en

arlig gosse.»
8
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1 brevet till Back 5/o 1746 (Brev 1: 4, s. 57) kallas universitets-
kanslern Carl Gyllenborg f6r »min egen Apollo.» I breven till
C. G. Tessin kallar Linné i éverskrifterna denne ofta »Min store
Apollo» o. dyl.

Att ej Minerva far saknas i den linneanska Olympen &r naturligt.

»Nu hwilar bdde jorden och Minerva; jag tror och sielfwa
solen.» (Brev till Back februari? 1751, Brev 1: 4, s. 142).

Hon namnes redan i brevet till landshévdingen Gabriel Gyllen-
grip /10 1733 (Brev 1:6, s. 239): »tomer .. af mig propria Miner-
va elaborerade.»

Ar 1755 kallar Linné drottningen »war stora Pallas» (Brev
1: 6, s. 104, till J. S. Flodman).

Brevet till Osbeck 19/ 1750 vimlar av antika personnager
och bilder:

»Jag gratulerar Flora at M. H:re blifwit Neptuni prast. Jag
skall notificera det for hela werlden. Alla Botanici begynna redan
onska, att Eolus wille skyndsamt féra Eder till Indierna och till-
baka med de spolia, som Fatum &arnat till brudskatt at Scientia
Naturalis, d& wi f4 af Edra samlade lagrar binda krantsar at kréna
Floree Prast, och wi skola skjara Edert namn i hardare och du-
rablare materia 4n Demanter. O rarissima Osbeckia ! walkommen
under Flore armé. — Far, res, segla for 2 skjoét; men om I kom-
mer igen utan caperie, sd skall Pluto och all hans har kasta Eder
ner i Styx.» (Friés, Linné 2, s. 38f.).

Av de talrika bilder dar Flora figurerar far foljande lilla natta
bild ej med tystnad forbigés:

»Nar Min Bror sitt stora werlden och kongar, sa res till en
liten printz i florzee rike, och se till om icke dar ar mera fér 6gonen,
fast mindre fér munnen.» (Brev t. Back juli 1753, Brev 1: 4, s. 225).

Av hela den antika gudaskaran ar dock Venus den som ligger
Linnés hjarta narmast. Men darom nedan. Jag ndjer mig har med
en blott hanvisning till Linnés Blomsterfagnad (Skrifter av C. v.
Linné, utg. av Vetenskapsakademien 4: 1, s. 43f.).

En omtyckt klassisk figur ar ocksd Fenix 2. 1 brevet till Back
nov. 1752 (Brev 1: 4, s. 193) kallas denne »den endaste phoenix i
war nation, som fagnar mig med ndgot reelt.» I brevet till Back

1 En av Osbeck nyupptackt vaxt.
2 Jfr ovan.



— 115 —

13/11 1753 (Brev 1: 4, s. 235) hilsas denne med: »wahikommen en
fornyad Phoenix af sin aska». Och i det glada lyckénskningsbrevet
till Backs brollop av 18/3 1755 (Brev 1: 4, s. 331) lases: »Kiara
warm Eder, men bran Eder icke upp i egit naste som Phoenix;
och war ej f6r het pd gréten, ty moderata durant».

Andra gengangare [rdn antiken aro Pandora (Brev t. Back 1%/9
1746, Brev 1: 4, s. 62), Nemesis (t. ex. Brev t. Back /6 1753, Brev
1: 4, s. 216), numina (Brev t. Ekeblad 12/1 1770, Brev 1: 6, s. 23),
manes (Brev t. Back 2/10 1758, Brev 1: 5, s. 55), nympher (OL. o.
gothl. resa 1741, s. 256), tartarus (Brev t. Biack juni 1754, Brev
1: 4, s. 284), Erisdpplen (1743, Skrifter 2, s. 91), Janus bifrons
(1748 Sv. arb. 1, s. 9) osv.

En hel del av Linnés boktitlar, djur- och vaxtnamn innehalla
bilder hamtade frin den klassiska mytologien, sa t. ex. boktitlarna
Adonis Uplandicus och Lachesis Lapponica (Brev t. G. Gyllengrip
/10 1733, Brev 1: 6, s. 239 f.), Plulo svecicus (1734), Pan svecicus
1749 och Pandora et flora rybyensis 1771 1,

Om Linnés f6rtrogenhet med den klassiska litteraturen och
historien vittna féljande bilder.

»Hade man tilfalle at se, huru tiden kan spela sin Metamor-
phosin starkare dn nagonsin Ovidius 2: man sig et harligt Kloster
af Marmor upbygdt, uphuggit och slipat, wara férwant uti et Fahus».
(Ol. o. gothl. resa 1741, s. 292).

Med anledning av bergsradet A. v. Swabs franfélle skriver
Linné 4 febr. 1768 till A. Bergenstjerna (Brev 1: 3, s. 113):

»Hans afsaknad kan aldrig nogsamt beklagas, och f& weta att
satta ratta wardet pad den sten, som ar dyrare dn Nonni opal.

S4 gd wara lysande Sidera under horizonten, den ena after
den andra och lamna idel tiokt morker i riket och Wettenskaperne
samt mera barbarie for afterkommande. Sic

alba Ligustra cadunt, Vaccinia nigra leguntury.
Nonii opal ar lanad fran Plinius3. Konsuln Nonius blev pros-

1 Se vidare A. O. Lindfors i Linnés dietetik, s. vil.

2 Att Linné var en stor beundrare av Ovidius framgar bl. a. av de
talrika langa citaten ur Ovidii Tristia (ett ur Epistulee ex Ponto) i Flora
lapponicas slut.

3 Jfr Brev 1: 3, s. 114.
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kriberad av Marcus Antonius, emedan han agde en opal stor som
en halv hasseln6t och vard 200 sestertier.

Den latinska bilden ar lanad fran Vergilii Bucolica, ecl. 2: 18.
Vergilius var en av Linnés alsklingsférfattare, som bl. a. citaten
ur Aneiden i Flora lapponica visa.

Plinius ar val den klassiske forfattare som mest inverkat pa
Linné. Vi veta detta ej blott genom de talrika Pliniicitaten i
Linnés skrifter utan och genom samtida vittnesbord.

Linnés larjunge och entusiastiske levnadsskildrare Sven Hedin
berattar i »Minne af von Linné Fader och son» (1, s. 13 f.) hur
Ciceros orationer och Justini krigsberattelser »allt for litet behagat
detta snille» under skoltiden i Vaxjé. Men da hans larare Roth-
man insdg noédvandigheten av att discipeln fick lara det for veten-
skapsmannen s& viktiga romarespraket gav han honom Plinii
skrifter 6ver naturalhistorien att lasa.

»Nu var Romarens sprak», fortsatter Hedin, »lika kart for
Honom, som den vetenskap, hvilken afhandlades. Plinii korrta
och sinnrika uttryck, blefvo och snart ynglingens egne, och denne
Iyckliga idé af dess vardige larare, att oférméarkt bibringa sin éléve
lardomens sprak, d& han ville bibringa sjelfva kunskapen, férde
Linnzeus till en viss fardighet och latthet att uttrycka sig pa latin,
som i framtiden blef Honom till sa stor férdel» 1.

Ur Horatii epoder 1: 1: 8 har Linné lanat f6ljande citat och
forsett det med ytlerligare brodering.

»Alltsd K. H:r Baron, sld inte pad min héast f6r hardt och
skaffa honom inle hafra, att han skall springa mer; nog har jag
skjutsat, 14t andra skjutsa ocksa.

Solve senescentem, mature solve equum,

Ne currat ad extremum et ilia ducaty.

(Brev 28/10 1746 t. hovrattsradet S. C. Bjelke, Brev 1: 3, s. 203).

Mojligt ar att av Linnés talrika héstbilder flera ga tillbaka pa
detta stalle, jfr sarskilt brevet till Back 2/1 1751 (Brev 1: 4, s. 133).

Fran Seneca som ofta citeras, har Linné lanat den bild denne
anvande om Mec®nas’ dod (Brev 1: 3, s. 319, 9/5 1768).

Den gamla latinska grammatikern Priscianus gar igen i f6l-

1 Jamte Plinius har vil ocksd den beromde filologen Justus Lipsius
inverkat pa Linnés latin. Jfr t. ex. det citat ur Lipsii De Constantia, som

Linné satt till motto for »Preeludia sponsaliorum plantarum» 1729 (Skrifter
4: 1, s. 4).
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jande forklaring varmed Linné erkidnde sin svaghet i latinet:
»heldre will jag fa tre orfilar af Priscianus, &n en af naturen».
(Fries, Linné 2, s. 13).

Diogenes rullar sin tunna och Sisyphus sin sten i Méarkvar-
digheter uti insecterna 1739:

»Sen hur den kraftan, som kallas Eremit . . upséker 6delagda
snacke-hus, kryper deruti och dem bebor, at dess hudlésa svans,
om hvilken hon ar radd, som bj6érnen, ej] ma skadas af utvirtes
vald: rullar altsd med sig detta lanta hus, som Diogenes sit fat».
(uppl. 1752, s. 22).

»Sen Malen .. pa tapeten, huru han &r tdkt med en liten
strut, gjord af det finaste har pa kladet, i hvilket han lefver och
bor. SAa snart denne mask gjort sin strut fardig, ar han emedlertid
blifven stérre, an at han i honom kan fi rum, maste altsd skara
up sit hoélster pad ena sidan, och sitta i honom en skarf. Han
har ock ej val fullkomnat denna Kkil, fé6ran han ater emedlertid
blifvit alt for tjock, at han p& andra sidan madste 6pna holstret
och skarfva; sd forokes hans verk dageligen och stundeligen, som
Zyzyphi sten.» (s. 24).

Av de tva jamférelserna aro sarskilt den forsta, synnerligen
malande.

Med den grekiska litteraturen ar ej Linné sa fortrogen som
med den latinska. Homeros’ Odyssé kande han dock ! vilket visas
av hans Lachesis naturalis, s. 142, dar han jamfér spritens in-
verkan pa de druckna med Circes férvandlingar av Odysseus’
kamrater. Han utfér sedan bilden vidare i sin avhandling »De
Inebrantia». Jag héanvisar till Lindfors’ »Négra Linné-studiery,
s. 6 ff. och E. Malmestréms uppsats om »Linnés humor» i Sv.
Linnésallskapets arsskrift 1923.

Ovanstdende exempelsamling av klassiska bilder, som, om ej
utrymmesskalen hindrade, kunnat géras vida fylligare, visar att
Levertins pastdende i »Carl von Linné» (s. 36) att Linnés skrifter
»endast sallan» i stil och uttryckssatt réja »inflytundet frdn den
antika litteratur, hvilkens spar eljest skénjas 6fverallt i tidens vittra
prosa», ar fullstandigt gripet ur luften.

Tvartom vill jag pastd att inga andra litterara kallor férutom

1 Formodligen genom nigot utdrag till skolornas tjénst.
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Bibeln givit Linnés sprak och framstallning s& mycket som anti-
kens klassiska verk.

FABLER.

Ett vittnesbord om Linnés klassiska bildning ger ocksa hans
flitiga anvandning av fabeln. Asopus ar — en sak som ej Levertin
anmarkt — »fabeldiktaren» Linnés fornamsta larare. Men av
Ovidii metamorfoser har han ock lart mycket. Direkta anspel-
ningar pa Aasopiska fabler forekomma flerstides. Men om Linné
fatt sin fabelkdnnedom direkt fran antiken eller fran La Fontaine
ar svart att sakert avgora. Allt talar emellertid for att Linné fran
skoltiden kiant Asopus (Pheedrus). Ar 1707 trycktes i Stockholm
»Fabulee Aisopi selecteen till trivialskolornas bruk och 1713 tryck-
tes i Skara »Fabelle qveedam Zfsopice notiores in gratiam Juven-
tutis editze» 1. Asopus var under Linnés skoldlder en mycket an-
vand lasebok i latin.

I brevet till Vetenskapsakademiens sekreterare nov.? 1754
(Brev 1: 2, s. 190) hansyftar Linné med f6ljande ord pa forslaget
att han skulle 6verta Hallers professur i Goéttingen.

»Hade jag 10 ahr tillbakas af mine Ahr och mindre dryg
familie, sd giorde girigheten, att man sade patria ubicunque bene;
nu sedan ego vitam exegi, wagar jag ej slappa kibtstycket som
hunden och gapa after skuggan». Att monstret f6r bilden ar Asopi
fabel om »hunden och koéttstyckety ar patagligt. Denna finnes
ocksa hos La Fontaine.

Den asopiska fabeln? om korpen, som av den falska raven
lurades slidppa ostbiten for att férséka sjunga, och som sedan raven -
knyckt ostbiten fick bannor av denne fér sin dumbet, gar direkt
eller indirekt igen i brevet till Gronovius 7/10 1743 (Skrifter 2, s. 91):

»Om jag utsatter mina &sikter fér andras kritik, blir jag dari-
genom icke klokare, och jag erinrar mig det gamla ordspréket:
om korpen hoélle sig tyst, medan han éater, skulle han fa mera
mat och mindre trata» (Fries’ dvers.).

Bilden: »sa har jag f6dt i min barm en orm, den jag ej kant»
(Brev t. Back 6/3 1749, Brev 1: 4, s. 84) ar hamtad fran Asopi
fabel om mannen och ormen.?

1 Hammarskold Schole- o. Undervisnings-Bocker, s. 101 f.
2 Aven hos La Fontaine.
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Den asopiska fabeln om berget som fédde en rétta!l antydes
i Linnés brev till C. G. Tessin 1 jan. 1765: »Jam peperere mon-
tes monstrosissimum murem.»

Men Linné inskrankte sig ej till de klassiska fablerna. Alla
naturens riken lamna honom material till fabler. Men de flesta
hamtar han ur méanskornas liv i samtid eller forntid.

Linnés Nemesis divina ar i sjalva verket till stor del en sam-
ling sedeldrande fabler med modéarna eller historiska Amnen. Och
i Linnés forelasningar var fabeln en ofta dterkommande stilblomma.
Hans &hérare kunde aven fi Nemesisfabler till livs. S& aterfinnes
fabeln om Moses pa Sinai berg saval i Collegium dizeteticum (s. 242)
som i Nemesis divina (Barrs uppl,, s. 43).

Av utrymmesskal férbjudes har en inglende redogérelse for
Linnés fabler. De fordra sin egen skildrare. Som exempel pa
hur han genom detaljerade fabler forstod att fanga sina &horares
intresse ma emellertid féljande utdrag ur Gedners 6versattning av
avhandlingen »Cui bono?» 2 (1753) tjana.

»Wid detta tillfallet pAminner jag mig, huru Herr Preeses en
gang med en nog lampelig liknelse, sokte, at upwacka sina Ahérare
til upmaéarksamhet, dd han skulle wisa dem Yrfa-Flocken. Nam-
ligen, han berattade en Fabel eller liknelse, om de sju Grakelands
Wise, som en gang skolat uti Athen warit férsamlade, at hwar
och en beratta det markwardigaste Under, som han hade sett har
i werlden af Skaparen framstalt. En af dem gick da i sin tancka
nagot hogre, och begynte fortalja Stjernkikarenas mening om Fix-
stjernorna, dem de alle trodde wara Solar, som hade sina egna
Planeter, och att desse Planeter wore Jordar, med Orter och Djur
forsedde.

De besloto férdenskul, att anhalla hos Jupiter om tilstand, at
fa resa til Manan, pd tre dagar allenast, at de métte se hans under
i denna Planet. Jupiter gaf dem ej allenast lof dertil, utan befalte
ock, att de skulle férsamlas pa et hogt Barg, derifran en sky skulle
dem bartféra til det foresatta stallet. De utwalde sig atskilliga
Foljeslagare, at wara sig behjelpelige wid de naturliga tingens be-
skrifning och aftagning: Kommo omsider up til Manan, alldeles

1 Aven hos La Fontaine.
2 Skrifter af Carl von Linné 2, s. 131.
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uttréttade, hwarest de funno for sig et wal inrattat Palais, hwaruti
de skulle bo.

Forsta Dagen, woro de trotte af resan, och hwilade sig altsi
til langt in pa& dagen, da de &nnu woro matte, och begynte forfriska
sig af de skdéna ratter, som smakade dem ganska wal, hwaraf de
blefwo hogt betagne. De askddade, denna dagen, allenast genom
Foénstren, denna oférlikneliga Jorden, som war med de héarligaste
Blommor utzirad, hwilka hogt skimrade emot Solenes Stralar. De
horde ock de gwittrande Foglars ljufliga sang, alit in pé sena aftonen.

Den andra Dagen stodo de up af sina sangar helt bittida, att de
efter férra dagens hwila och tagne krafter skulle anstalla sina rén;
men d& kommo Landsens ticka Fruentimmer til dem, at hilsa pa
dessa framlingar, och begarte, att de forst wille forfriska sig med
nagon mat och dryck, samt derigenom hamta tilrackelig styrka,
innan som de gafwo sig ut til et sa beswarligt arbete. Den sma-
keliga spis, de sdta winer, samt dessa Md&jornas tacka utseende
intogo Gésterna, lika som Sirener. En wal sammansatt musiqve
upférdes: de yngre begynte at dansa och roa sig, och de gamle maste
uppehallas, s& at hela den Dagen férnéttes i sallskap med det
wina Konet, til des de, som blifwit inqwarterade i den nedra
waningen, uti Betjenternas rum, blefwo afunds-fulle p4 dem, som
bodde i den 6fra, och der lefde s kraseliga; hwilka kommo up
med blatta warjor, att dela jamt emellan sig och dem. De aldre
sOkte, att nedtysla dessa uppaggade, utlofwande jamwal, at de
dagen derpa, féran nagot annat foretogs, skulle lagligen uptaga,
utreda och i billighet afdéma denna sak; hwarpa de férbistrade
nagorlunda saktade sig.

Pa den tredje dagen foretogs och afgjordes denna trata, och
da sysselsatta anklagande, instantier, exceptioner och domslut dem
hela dagen, in til dess en hastig affard derifrdn hérdes mot affto-
nen utropas.

Nar detta sallskap nu aterkommo til Greekeland, samlade sig
hela Landets Inbyggare til dem, at de méatte hora dem fértalja de
underwerk, som Jupiter i Ménan skapat. Men de Wise hade da
ej sett annat, &n en grén och med blommor brokot jord, samt
tridens qwistar fulla med qwittrande Foglar, och wisste ej det
ringaste beratta, hwilka dessa Orter och Foglar woro fatte; ty
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blefwo de di ansedde 6fwer hela Graekeland med foérakt, och hillne
for owardiga Gaster.

Om nu nagon wil lampa Fabeln p& en del af denna tidens
Manniskor, sa skall han finna en stor liknelse dem emellan.
Igenom dessa tre Dagar betecknas wéara tre aldrar, huru namligen
wi wid den férsta, eller i war ungdom éare alltfér swage, at ratt
ransaka Skaparens werk; utan anwanda den til 6fwerfléd och lek.
Huru Manniskorne i den andra, eller medel-aldren aro sysselsatte,
at satta Hushdld, at gifta sig, at upféda sina Barn, samt at foér-
skaffa sig agodelar, til at underhalla sit Hus med. Och andteligen,
huru de uti den tredje, eller alderdomen, da de forskaffat sig agen-
dom, blifwa 6fwerhopade med trator och Processer, som ofta aret
ut och in sysselsatta dem. Saledes warda de minst om det, hwar-
til den Allwise Skaparen satt dem hit pa jorden».

Denna fabel ar en parodi pd den dnnu under 1700:talet popu-
lara berittelsen om de sju vise. Troligen har Linné sjalv férfattat
fabeln. Spréaket i den avtryckta texten ar sakerligen ej Linnés.

BILDER FRAN HOLBERG.

Henning Wijkmark har i sin intressanta avhandling »Samuel
Odmann» (s. 323) papekat att Linné i »Egenhandiga anteckningary 1
l1&nat féljande bild fran Holbergs »Nicolai Klimii iter subterraneumy»:

»Han, som allestads utomlands blef adrad sdsom en Princeps
Botanicorum, war hemma sisom en Klimius, kommen ifran under-
jordiska werldeny.

Wijkmark framstaller i detta sammanhang den hypotesen att
de frdn Linné arvda stildragen hos S. Odmann ofta med full ritt
skulle kunna ledas tillbaka till Holberg. »Foér Linnés stil, framfor
allt i Resorna, ar Holbergs betydelse uppenbar», skriver han.

Man skulle o6nskat att Wijkmark med nagra exempel stétt
denna sin mening.

Stilen i de linneanska resebeskrivningarna &ar redan bestamd
genom Iter lapponicum 1732. Och att bevisa ett inflytande fran
Holberg sa tidigt har sig ej si latt.

Att Linné den 6 jan. 1743 kande Holbergs komedi »Den ho-
nette Ambition» (1731) synes av fdljande citat ur ett brev till

1. 37.
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Vetenskapsakademien av sagda datum (Brev 1: 2, s. 28) att déma
vara mojligt. Da anvandningen av uttrycket ej ar ironisk ar bevis-
kraften dock ej sa stor.

»Jag kan ej annat se, 4n at en sddan methode at [genom paren-
tationer| hedra de afledne ledamétier larer blifwa starkare 4n nagot
annat premium, at féorma hwario Ledamot till sin yttersta skyl-
dighet, darast en honet ambition och ett hederligt namn har sit
gambla warde».

Sv. akademiens ordboks ialdsta exempel pa uttrycket honett
ambition i ironisk anvandning ar hamtat frén Leopold (c. 1800).

Holbergs Nicolai Klimii iter subterraneum utgavs i Leipzig
1741 och éversattes till svenska 1746. Linné kande arbetet atmin-
store redan 2%/3 17541, som framgar av f6ljande bild i brev till
Back (Brev 1: 4, s. 269):

»Jag wantar pa nasta posten, sd at jag da l1as min Brors bref med
resna har pad hufwudet, och ssom en Climius, d& han giort sitt
project, satte hufwudet i snaran, och skulle vanta pa sin resolution».

Linné kande ocksad Holbergs Moralske Tanker (1744), 6versatt
till svenska forst 1782, som synes av citat i Collegium dizeteticum, s. 225.

BOTANISKA BILDER.

Att »den lille prinsen i Floras rike» i sitt sprdk aven anvén-
der bilder hamtade fran vaxternas varld ar ej agnat att foérvana.
Med nagra exempel skall jag séka visa alt dylika bilder aro bland
hans allra mest lyckade.

»Ofwerst uppad Taberget hade man den ski6naste prospect,
dar detta barg uplyfte sitt hufwud sdsom Furen bland Enbuskarna.»
(Ol. o. gothl. resa 1741, s. 328).

I foretalet till sin Skanska resa 1749 skriver Linné: »Liksom
et stort trd kullkastas af stormen, di det ej pa alla sidor ar fast
med rétterne; altsd ock den publique Hushéllningen, da den ej ar
rotad pa den privatay. ‘

I brevet till Back 28/1 1751 (Brev 1:4, s. 137) lases: »Men
huru lange skall M. Br{or]s wanskap wara; hon maéaste wahl som
de andre wahlluchtande och fagre blomstren hafwa sin tid».

I kondoleansbrevet 199 1758 till professor Johan Ihre vid hans

1 Korr.-not. Han kinde det redan 1 jan. 1754, se Brev 1: 4, s. 246.
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makas franfélle, ett av de vackraste brev Linné nigonsin skrivit,
lases:

»Sorgen rotar sig ofta i hiertat, at han ej updrages utan med
hela klimpen.» (Brev 1:7, s. 182).

Med en bild ladnad frdn det gras, som genom sina vidgande
cirklar astadkommer alvdansarna, skriver Linné i brevet till J. O.
Hagstrém 9/2 1774 (Brev 1:6, s. 293):

»Det gar med wettenskapen som med Cynosurus cceruleus;
hon wisnar, der hon begynts, och widgas alt omkring. P&ven,
som férdomt mine bécker att brannas, har nu befallt dem publice
lasas in Athenseo romano.»

Vid bergsradet Georg Brandts déd skrev Linné 9/5 1768 i
kondoleansbrev till hans son (Brev 1:3, s. 319) foér att tolka sin
uppskattning av fadern och sin sorg 6ver hans frénfalle bl. a.:

»De skionaste Lilior saledes férwisna och néatslor gro. Jag
blandar mine tarar med Edra.»

Jag tror ingen skall motsiga mig om jag pastar att vilken
poet som halst skulle kunna avundas Linné dessa fint och kéans-
ligt utmejslade bilder.

Jag kan ej har med tystnad férbiga den utforliga bild varmed
Linné i bievet till svirmodern av 16 okt. 17568 (Sv. arb. 2, s. 92)
tecknar svarféraldrarnas slakt.

»Gud valsigne det hedersamma tradet, som statt si frodigt pa
Sweden; Han late det blifva till langa tider bestandigt och rotadt
i all valsignelse och att dess grenar pa alla sidor ma utvidga sig
till en prydnad fér landet och att ingen gren ma vissna, ty det
gor strax tradet vanskapligt och ohyggligt; det kan val andock
taga sig med tiden, allenast stammen star orubbad och rétterne
ej skadas L»

De fran jordbruket och tradgardsskotseln hamtade ratt talrika
bilderna kunna lampligen sammanféras med de ovanstdende, lat
vara att de i regel ej tillhéra samma hdga stilart. De odlade
vaxterna kunna ej girna ldsryckas fran de fritt vaxande.

Ratt allmant héallen &r f6ljande bild i brev till Ekeblad 2!/11
1746 (Brev 1:6, s. 17): »Lycklige de, som fi under si milda
solar en gang drifwa sin acker». Linné vill harmed askadliggora

1 Eru Elisabeth Morea hade ifrigasatt forsiljning av sin gard Sveden,
en forsidljning som Linné pa det bestiamdaste avstyrkte.
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sin tacksamhet fér de tvd guldmedaljer som Adolf Fredrik och
Lovisa Ulrika »till teckn af besynnerlig nad» férarat Linné.

I brevet till Back 13 dec. 1748 (Brev 1:4, s. 81) tolkar Linné
sin fértrytelse med féljande ord:

»At Strandberg blifwer stadsphysicus och Beeck far intet,

at Wallerius blifwer Adjunctus och en Bzck ej wird at kom-
ma pa forslaget,

Kostar wahl pa, ogrds ma gro».

En liknande bild férekommer i brevet till Back 13/7 1750
(Brev 1:4, sid. 126):

»Sag mig hwarfore Grefwe Henning Gyllenborg war sa for-
bittrat pd mig, d& han war héar sist; det war mig omdgligt at
utréna aller gissa; nog hade owannen sadt ogras i wetet.»

Fran jordbruket ar ocksa foéljande bild hamtad.

»Wetom at ackren aldrig bar sdd utan Gudarnes walsignelse,
och at wettenskaperne hafwa icke skydd, om de ej af Hoga Her-
rar favoriseras.» (Brev t. hovkanslern Henning Gyllenborg /10
1750, Brev 1:6, s. 236).

Ypperlig ar den bild, som Linné i memorial av 10/1 1746 till
Vetenskapsakademien lanat fran tradgarden.

»Jag har warit anmodat.. at skaffa Elever, som kunde .. tiena
landet och uphielpa oeconomien.

Jag har hafft atskilliga 4mnen, som harpa anwéandt nagra ahr;
men det har gatt med dem sasom Kartarna pa traden i starck
torcka, at de fallit af den ena effter den andra..; doch ibland alla
har iag likwal fatt en enda frucht, som blef fastsittjande och
kommit til mognad: iag menar Hr Pehr Kalm.» (Brev 1:2,
s. 59).

Den ofta &terkommande bilden om vilan under fikonatradet
(ex. Sv. arb. 1, s. 15) ar av bibliskt ursprung.

Fran vaxtodlingen hamtad ar ocksa den vackra fran antiken
arvda bild, som antydes av Vetenskapsakademiens valsprak »For
efterkommande» 1.

Linné utvecklar bilden i sitt prasidietal 1739 »Om markvér-
digheter uti insecterna» (uppl. 1752, s. 31) salunda:

»Mycket uptickes dageligen hvars nytta man ej ser. Manga

1 Beslut harom 11 aug. 1739, se Brev 1: 2, s. 4.
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tran planteras i ar, hvars frukt ej arnds pa ménga ar. Ho hade
hade trott, at nar Camerarius gjorde férsék om aflelsen hos or-
terna, at pa samma grund hela Botaniquen skolat ndgonsin blif-
vit bygd? Prisade altsa Alexander Magnus den gamla utlefvade
gubben, som planterade Dadlar til Palmtran, hvilka ej kunde béara
frukt i hans tid, utan endast for Efterkommande.»

Samma bild aterkommer senare i koncentrerad form.

D& Linnés larjunge Daniel Rolander gjort intressanta observa-
tioner om ett par insekter, skriver hans foértjuste larare till Veten-
skapsakademiens sekreterare 20/11 1750 (Brev 1: 2, s. 158): »Det
fagnar mig at fa se fructen af de kiernar, jag planterat.»

DJURBILDER.

Blommornas férste var ock en hdvding inom djurriket och i
hans bildsprak férsummas ej heller dessa hans undersatar. Ana-
logierna mellan méanniskans liv och djurens liv aro otaliga och
jamforelser med djuren ligga pa manga punkter nara till hands.
Djurbilderna i Linnés sprak bli darfér mycket talrika.

Av alla djur std givetvis husdjuren mest centralt i var fore-
stallningskrets, och i Linnés osdkta och omedelbara bildsprak fére-
komma de darfor ofta.

I brevet till Wargentin 12/11 1754 meddelar Linné att »L6fling
lefwer och mér wahl, samt gar i bet i Guds kahlgard med 6pna
6gon och sundt fornuft.y (Brev 1: 2, s. 191).

I foljande stycke av ett brev till Back 89 1752 (Brev 1: 4, s.
187) ar det gott om husdjur:

»Hwad ramblar den absurde Klein? At disputera med honom
ar at springa kapp med kalfwar. )

Det ar ej batre at blifwa biten af en hast an af en hund, om
man blifwer lika biten.»

Hasten kommer ratt ofta igen i Linnés bildsprak. I ett brev
till Vetenskapsakademien sept. 1747 (Brev 1: 2, s. 102) ber Linné
akademien paskynda Kalms resa och ge honom »en pisksnart att
det gar i sprédng aht Canadan.

En liknande bild méta vi i brevet till Back 26 april 1751
(Brev 1: 4, s. 147):

»M. Br. tackes stadse upmuntra mig med eloger, om der nago
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mera beto p& mostulen hast, som icke gierna krommar sig for
smallpiskan.»

Linnés sympatier for hésten ha bl. a. framlockat féljande
bilder.

»Jag har pad 10 &hrs tid gifwit min krop ingen ro natt alr
dag. Ingen skiutsmarr hafwer blefwit s& illa hanterat som jag af
mig.» (Brev t. Back 2 jan. 1751, Brev 1: 4, s. 133).

»Hogen at f4 se de nye Papilioner sporhugger mig hwar dag
at fa resa». (Brev t. Back nov.? 1751, Brev 1: 4, s. 161 f.).

»Jag har altid warit radd fér stridskrifter som héasten f6r
marskramlan» (Brev t. Torbern Bergman 25 juni 1764, Brev 1: 3,
s. 159).

I den moderna nykterhetslitteraturen &terkommer ofta en bild,
som s& vitt jag vet, forsta gangen upptrader i Linnés Collegium
dieeteticum (s. 106):

»Man tror, at det ar en besparing i hushallet til at gifwa
folket en sup brannewin til frukost i stallet fér annan mat. Men
det 4r samma upmuntiran fér dem som en piskslang f6r skjuts-
marren.» '

Fran nétkreaturens liv aro f6ljande tva roliga bilder hamtade.

»Ség mig nagot om stora warlden, at hwilken wi gapa som
koen &t ladudoérren.» (Brev t. Back maj eller juni 1750, Brev
1: 4, s. 124).

»I morgon slutar jag denna terminen. Far da lof att slappa
oxarne négot litet frdn sitt ok at pusta.» (Brev till Back 21/12 53,
Brev 1: 4, s. 243).

Hunden kommer ocksd d& och da igen. Om sin larjunge
Daniel Rolander skriver Linné i brev till Vetenskapsakademien /3
1752 (Brev 1: 2, s. 178) att han »giorde nogare bekantskap med
denna ungkarlen ock fant honom vara af ritta sporrhund-slaget
ock at hafva det basta vaderkornet.»

Den 21 okt. 1757 skriver han till Vetenskapsakademiens sekre-
terare: »Salig Lofling bér intet vrakas bort som en déd hund;
han har fértjant nagot minne och en arestod». (Brev 1:2,s. 210).

Fran hunden ga i till katten.

I ett meddelande till Vetenskapsakademien i samband med
motet 6 april 1741 lases denna mustiga bild (Brev 1: 2, s. 12):
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»Saf . . bor ej hallas f6r orsak till tufwor i angar, mehr &n
kattedynga orsak till dyngstacken.» »

For skamtsamma eller drastiska bilder ar svinet sarskilt val
agnat. Om ett foreslaget inkoép skriver Linné till Back 13/7 1753
(Brev 1: 4, s. 223):

»doch skall jag mera positive utlita mig, d& jag far se grisen
uptagen utur possen.»

Denna bild ar ju féga originell. Mera ursprunglig ar foéljande
i brev till Back 6/4 1753 (Brev 1: 4, s. 208):

»D& ar noje at tiena, dd M. Br. ej begiar dupletter, som en
annor héller rara, och han sielf har at giéda swin med.»

Till husdjuren pa 1700-talet kan man kanske ocksd rikna
16ssen. Draplig ar den bild varmed Linné skildrar sin forfaran
vid lasningen av de pepprade priserna i en hollandsk naturalie-
handlandes katalog.

»Haren resa sig p& mitt hufwud och l4ssen bita rétterne pa
det, nar jag bekikar cataloguen. 300, 100, 50 Gylden.» (Brev t.
Back 13 juli 1753, Brev 1: 4, s. 223).

Intressant &ar att se hur Linné har genom ett litet tillagg gor
en halvdéd och bleknad bild levande och blodfull.

Léssen figurerar ocksd i foljande drastiska bild hamtad fran
soldatlivet:

»Det woro just tid fér mig at resa nu till stockholm, fér an
Rectoratet woro expedierat, medan mine colleganter inundera mig,
medan jag skall dageligen skrifwa pa fundamentis.

Det kommer mig fore som tyska soldaten, d& han kastade sin
lusiga réck i strommen at dranka dem alla, men mintes ej at han
blefwo naken.» (Brev t. Back 8 juni 1750, Brev 1: 4, s. 125).

Linné tycks ha ett utvecklat intresse for honsskotsel att doma
av de talrika honsbilderna.

»Licentiaten EIf ligger nu standigt inne och klacker sin dis-
putation; sa snart han fatt agget utklackt, lara wij fa honom fram.»
(Brev t. Back 21 nov. 1749, Brev 1: 4, s. 108).

»Nu ligger jag som en klackande héna pa sina agg, och klac-
ker species, men min klacknings tid gr langre uht, sa at jag ej
hunnit mer &an till diadelphia, ehuru jag arbetar natt och dag.»
(Brev t. Back 22 nov. 1752, Brev 1: 4, s. 169).

»Aflag min underdénigsta tacksijelse for fréen; ar det nagon
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wén, sd skola de gro, fast de komma nog sent at laggas under
alles war honal [dvs. i drivbadnken].» (Brev t. Back 3 juli 1753,
Brev 1: 4, s. 220).

D& Linné i brev till Vetenskapsakademiens sekreterare 14 juli
1752 (Brev 1: 2, s. 184) skriver: »Tack fér Pr. Kalms frén, dem
Prof. Kalm sant i god mening, men de woro sura agg, som aldrig
utklackas.», ar det val narmast honsigg, hans tanke gallt.

Till hénsbilderna hér narmast ocksa féljande.

»Det ar sd omdjligt, som att ankagg lagde under en héna
skola blifwa kyklingar.» (Brev till P. G. Baarnhielm 19 april 1771,
Brev 1: 3, s. 331).

Nast husdjuren aro faglarna bist representerade.

»Oandeligen walkommen hem ifrdn en si farlig och beswarlig,
dock snar och lyckelig resa, den jag wantat som foglen after ljusa
dagen.» skriver Linné 28/ 1771 till kaptenen Ekeberg, d& denne
aterkommit fran sin genom Jakob Wallenbergs »Min son pa ga-
lejan» s& bekanta ostindiska resa.

Det foérhallande att barnen i en familj sedan de vaxt upp van-
ligen skingras at olika hall, skildrar Linné pa f6ljande sitt i brevet
till syskonen 22 mars 1763 (Sv. arb. 2, s. 94).

»Det hander gemenligen, att de ungar, som blifvit utklackte i
ett och samma néste, flyga, sa snart de blifvit fjadrade, hvar pa sitt
hall, att de sallan fa qviltra till sammans uti ett och samma trad.»

Tanken pd en ddéd fagel har féranlett foljande bild (i Iter
laponicum 1732, s. 24 f.): '

»Hade da jag icke, @terni conditoris consilio, andrat wagen
ratt som jag giorde, hade aldrig négot pip hoérts af mig.» Linné
var néra att krossas av ett nedfallande klippblock.

»Nachtergalen, sangarnes maéstare» (Iter laponicum, s. 7) ar
aven foretradd i Linnés bildfauna.

Om sin stil skriver Linné i foretalet till sin Olindska och
gothlandska resa: »Skrifarten ar mycket enfaldig, hwarfére jag torde
blifwa hart ansedd af ménga Plinii Nachtergahler.»

Statsmakternas korttdnkta iver fér professorernas forelasnings-
skyldighet utléser hos Linné f6ljande bilder (Brev t. Back okt.
eller nov. 1749, Brev 1: 4, s. 98):

1 Sina grunder till denna bild utvecklar han 192 1757 (Brev 1: 1,
s. 161), jfr Brev 1: 1, s. 187.
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»Blifwer en ohuga fér Professoren ar han sedermera ej ward
en styfwer. Genom hog och eemulation kunna Néktergalarne quittra
sig till dods, si Plinio credas. En marr, som skall med dagelig
stryk twingas at g&, wandslachtas oéndeligen ifrén en flingande?
hasty.

Naktergalsbilden blir har yttermera foérstarkt genom en av
Linnés omtyckta hastbilder.

Foljande bild i ett tacksamhetsbrev till Louis XV, verkar pa
oss som en servil bugning eller en kinesisk artighet. P& 1700-
talet torde den dock ha gjort sig ganska bra.

»Att Eders Kongl. Maj:it, genom hwilken Gud sielf walwer
icke allenast Europas, utan snart sagt hela werldenes éden, tackts
allernddigst se ned utur sin héga himmel pd en fierran lagsen
osynlig dwirg, faller mig mera férundranswirdt, an om Ornen,
emellan de héogsta skyar, skulle fasta sin attention pa minsta krak,
som kryper pa jorden.» (Fries, Linné 2, s. 96).

For nutiden ar det nog Louis som erinrar om kraket och
Linné som minner om G&rnen.

»I den lilla och tacka lunden, i hvilken Naturen inneslutit de
minsta kraken 2» har Linné ocksd hamtat bilder. Synnerligen lyc-
kad ar foljande drapliga bild, dar den sméalandska, genom Albert
Engstrom nu sa bekanta humorn lyser fram.

»Doctores Theologize, Juris och Philosophize g4 nu har sdsom
metamorphoserade Insecta och kralla lika sa tiokt pa gaterne.»
(Brev t. Back 19 juni 1752, Brev 1: 4, s. 180).

Fé6ljande bild om ménen och lysmasken ar malad med mé-
starehand. Den star ej de asopiska fablerna efter.

»Gud bevare och styrke E. Exc:s krafter, af hvilka sd& mangas
val dependerar. Allenast den fulla, klara och blankande maéanen
lyser pd var svenska himmel och foértager mérkret, sd kan det
vara lika mycket med en arm lysmask, om han ligger bak om en
enbuske och lyser for mygg eller icke.»

Stallet aterfinnes i ett brev till C. G. Tessin av 27 sept. 1751
(Sv. arb. 1, s. 13).

1 Flingande ar ett smalindskt dialektord med betydelsen ’flink, for-
trafflig’.
2 Tal om markvardigheter uti insecterna (uppl. 1752) s. 11.
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Annu ett par djurbilder ma som exempel anféras. Den 19
mars 1756 skriver Linné pessimistiskt (Fries, Linné 2, s. 50):

»Jag har ung warit och trddt mina ynglingaskor som andra;
jag har forestidlt mig [verlden som] en lustig theater... Nu har
det andteligen handt mig, som mullwaden, att férran han dor, sa
far han O6ppna O0gonen och se werldens fafanga.»

Med anledning av Béacks meddelande om att en apa inforts
till Stockholm skriver Linné:

»Men hwad ar det for slags Markattor M. Br. omtalar och
Apor? Man behéfwer ej hamta dem fran Africa; gar jag endast ut
pa gatan, sa far jag se hundrade; emedlertid dro bade de afri-
caniske och wara egne artige». (Brev till Back 5 febr. 1753, Brev
1: 4, s. 198).

Han fortsatter, tydligen fortjust i den lilla elakheten, i brevet
till Back 9 febr. 17563 (Brev 1: 4, s. 199):

»Det fagnar mine aper att en af des syskon fat nad i hofwet;
de recommendera sig hos henne, och énskar jag at en gdng ochsa
fa se den nya gasten. Utan skiamt, ingen ting kan wara artigare
an at se pa dessas mores, och huru nara de ga till menniskans.»

Angédende Linnés apbilder se vidare E. Malmestroms uppsats
»Linnés humor» i Sv. Linnésallskapets arsskrift 1923, s. 6.

ANDRA NATURBILDER.

Aven andra naturens riken och provinser éro féretradda bland
Linnés bilder. Ett par exempel fran stjarnornas varld ma vara nog.

»Manaitterne .. 14go neder i watnet til 1000tal, och tyktes wat-
net, som stod stilla sdsom en spegel, genom desse representera en
himmel med sina stiernor, da desse emot den klara solen gafwo
sin reflection.» (Ol. o. gothl. resan, s. 160).

»De ratte originalerne eller observatores aro ibland den andre
hopen salsynte, som Cometer ibland stiernorna.» (Brev t. Veten-
skapsakademien 1 mars 1752, Brev 1:2, s. 178).

»Det lugn, E. Exc. gor vetenskapen, féranliter oss smé och
minste planeter hemta ljus af var sol.» (Brev t. C. G. Tessin 28
nov. 1755, Sv. arb. 1, s. 32).

»Stiernorne skynda sig till nedergangen, den ena after den andra.
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Jag ar nu mot horizonten.» (Brev till Back 29 okt. 1765, Brev
1:5, s. 137).

MEDICINSKA BILDER.

Givetvis maste ock Linnés verksamhet som lakare lamna spar
i hans bildsprak. Har nagra exempel.

»Just nu fick jag pacquetet ifrdn stockholm. Hr Doctoren
altererade mig sa, at jag rads, det jag maste 6pna 4adran; bloden
giaser i mig.  Gud gifwe jag har af ej fastnade i négon siukdomby».
(Brev t. Back 2 mars 1744, Brev 1:4, s. 15).

Till den hoégeligen medicinska hyperbolen har det faktum att
aven adressaten var lakare givelvis bidragit.

»Skaparen [har] satt smak och lucht till Lifmedicus fér alla
menniskior och alla diur». (Brev 1:2, s. 78. 18 nov. 1746).

»Jag laborerar med en quotidian som heter Skanska resan, at
jag sitter som en fange i hachte». (Brev t. Bick 13 mars 1750,
Brev 1:4, s. 119). Aven i detta fall var mottagaren lakare.

Till kanslirddet professor Johan Ihre skrev Linné i ett kon-
doleansbrev av 19 sept. 1758 vid professorskan Ihres franfalle.
(Brev 1:7, s. 181):

»Jag borde bedia Hr Cancellieridet med tolamod taga denna
sorgen, sasom en christen bér; men huru kan jag uptianda dens
fakla, af hwilken jag sa ofta lant mitt lilla lius: Det ar latt att
hantera andras sir, men ej s sine egney.

MILITARA BILDER.

Linnés sinne for systematik tilltalades synbarligen mycket av
den stranga militara indelningen. Liksom en armé indelas i rege-
menten, bataljoner, kompanier, plutoner, troppar och halvtroppar
(korporalskap), s indelade ocksd Linné Floras och Faunas ar-
méer i klasser, ordningar och slikten. Jamférelsen ligger ju nara
och redan i Lapplandska resan 1732 (s. 13) visar Linné att han
sett analogier mellan vaxternas och militdrernas liv. Han skri-
ver dar:

»att Erica in sylvis och Daphne in paludibus hade fatt hogsta
commandoty.

Linné féddes ju 1707 och under hela hans barndom var
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Sverige invecklat i krig. Linné kunde ej undga att taga starka
intryck av Karl XII:s harnadstdg och hans tappra och valdiscipli-
nerade armeé.

En ny militar bild méter i det berémda av mig ofta citerade
prasidietalet 1739 (s. 28):

»Gan genom de monster-rullar jag upsatt.. i Fauna Svecica,
pa de insecter af mig har i Faderneslandet igenfunnits uti 16 ar».

Genom ryska kriget 1741—42 fingo de militara bilderna 6kad
aktualitet.

I Brev till Back 13/10 1749 (Brev 1:4, s. 89) skriver Linné.

»Wid juhltiden skall jag halla, will gud, inklistrings 6hl med
mitt Herbarium, d& alt 6fwerlops manskap skall fa ordres at for-
foga sig i M. Br:s tienst».

Fore ar 1750 forekommo de militara bilderna mera sallan i
Linnés sprak. Den 22 jan. 1750 bildar en vandpunkt i dessa bil-
ders historia. Linné skrev da ett brev till versten J. M. Klinckow-
strom. Mottagarens yrke ar det val som narmast foranlett till-
komsten av féljande bild (Brev 1: 8, s. 125), varmed Linné askadliggér
upptickten av en ny svensk musselart.

war swenska Fauna och altsd sielf wdrfwat! denna, som tilférene
ej warit bekant i Swerige, ehuru hon utomlands warit allmént
kunnigy.

Denna? eller liknande bilder kommer sedan ofta igen. I Skan-
ska resan, vars foéretal ar daterat 22 dec. 1750 och med vilken
Linné flitigt arbetade i mars och september 17503, lases s. 23:

»Buprestis coerulescens .. war en Recriite fér wdr Fauna Sve-
cical, som har blifwit hwdrfwad?! af Mag. Kallenberg. Detta insect
war en af de storsta i detta Corporalskap.»

I brev till E. Brander 6/2 1761 skriver Linné (Brev 1: 3, s. 314).

»Salvius skall nu utgifwa en ny edition af Systemet, hwar till
jag har oOfwer 500 recreuter i diurriket, och &nnu flere pa Florse
armeev.

1 Kursiverat av J. S.

2 Bilden antydes redan i lyckonskningsskriften till Olof Rudbeck d. y.
29 juli 1731, se nedan.

3 Se citatet fran Brev 1: 4, s. 119 under »Militara bilder» ovan samt
Brev 1: 4, s. 129.

4 Praktbagge, ett slags skalbagge.



— 133 —

Ofta aterkommer den gamla ménstringsbilden fran ar 1739.

»Flora kommer strykande med hela sin skidna armé; jag
méste monstra henne». (Brev t. Back !/s 1750, Brev 1:4, s. 122).

»K. Br. haller sine orter i parade till general moénstring, som
da larer blifwa ganska strang». (Brev t. Back 18 nov. 1752, Brev
1:4, s. 196).

»Latt mig se att min K. Br. hafwer alla sine orter in parato
8 dagar for péask, ty d& tanker jag anstalla med dem en forskracke-
lig monstring och at reducera 2/s af hela armeen». (Brev t. Back
27 mars 1753, Brev 1:4, s. 205).

»Emedlertid méste jag moénstra mina orter, at reducera dem,
som fi se sig om annor tienst; det ar ej giort pd en dag». (Brev
t. Back 17 april 1753, Brev 1:4, s. 209).

Som synes var Linné ej alltid s& uppfinningsrik i frdga om
bilder. Samma bilder komma ofta igen. Men de bli &nda ej ut-
nétta. Det av dren blekta och av bruket nétta friskas standigt
upp genom nya smé variationer.

Linnés militara bilder &aro i regel féga krigiska. Bataljer och
slagfalt 1ago langt fjarran frin Linnés erfarenhet. Det ar militaren
pa inskrivnings- och 6vningsplatserna Linné kéanner.

Av den mest krigiska typen aro féljande bilder.

I sin lyckoénskningsskrift till Olof Rudbeck d. y:s namnsdag
29 juli 1731 liknar Linné denne sin féregdngare pa resebeskriv-
ningens omrade vid en tapper och segerrik faltherre:

»Pa de Elyseiske Slittmarkerne, har Tu kédmpat som en hjalte.
Tu har wist Tig tapper att anskaffa manskap ifran den aflagsna
Lappmarken, dit ingen Botanicus foruth wégat resa. Tu har sa-
som en hurtig Fdltherre i tina unga ahr upstidlt och commenderat
till Armée med férstind. Ty ar ock storsta skjal att Tu har till
slut triumpherar, och att denne Soldaten stir wid tin dorr utstof-
ferad med titt seger-liberil.»

»Om M. K. Br. ar samradig dar uti, nedlagger jag straxt alt
gewir.» (Brev t. Back 7 maj 1752, Brev 1:4, s. 176).

»Skulle icke.. [Lofling] waga en sddan resa, som kunne giort
hans namn stérre an Alex. M., sd borde aldrig nidgon General waga
en aclion». (Brev t. Gjorwell 28 okt. 1757, Brev 1:6, s. 206).

1 Efter »Egenhandiga anteckningar», s. 140.
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»Det gar an att pennekrig ej giéra blodige actioner, utan i
dem skiutes med lort». (Brev t. Back 6/12 1753, Brev 1: 4, s. 240).

Med stéd av ovanstiende exempelsamling och Linnés bildsprak
i 6vrigt skulle jag vilja péastd att Linnés syn pa militaren ar unge-
far densamma som anlagges av kompaniadjutanten i fredstid.

EROTISKA BILDER.

Den som med vaket 6ga laser Linnés skrifter kan ej undga
att frapperas av det utpraglade intresse Linné forrader for karleks-
livet hos manniskor, djur och vaxter. Linnés varma sjal kande
ingen ljumhet. Med glédande entusiasm omfattade han sin Gud,
sin vetenskap, sina larjungar, sina vanner, sina barn och férvisso
ocksd sin maka. Om sitt forhallande till hustrun ar Linné emel-
lertid synnerligen tystliten. Det rader dock intet tvivel om att
han varit en hangiven och karleksfull make?. ‘

Att Linnés sunda svenska sjal méttades med den kérleks-
lycka, som &ktenskapet skénker, &ar intet bevis fér att han ej
kunde ka&nna en stark och djup kéarlek. Med germansk trohet
vardade han till sin dod vanskapsférbundet med Abraham Back.
P& samma sitt varade det karleksband, han vid unga ar knoét,
livet igenom. Men att 4ven Linné kant svedan av Eros’ pilar och
s6tman av Afrodites balsam, det visas av féljande grandiosa hymn
till Venus:

»0O machtiga Venus,

hur stor macht hafwer icke du fadt ibland alt lefwande pa jorden;

de adlaste menniskiorna aro eij {6r dig frikallade;

Davids rattwishet, Salomons férstand, Simsons starkhet, Alexanders
walde kunna intet fria sig for dig;

hwarcken hoghet, macht, wishet, rikedom el:rr fattigdom slipper
dig ofrastadt;

forstdndet som eljest forachtar alt, beder den kasta forsta stenen,
som ar ofrestad.

1 Se hiarom vidare Fries, Linné 2, s. 369.
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Ach huru hardt regerar icke du ibland de wilda diuren;

de grymaste rofdiur, leijon och tigrar, giér du! modstulne som
kalfwar;

de starkaste bastar, Elephanter och hastar, giér du! yra och galna;

de radde hiortar gifwer du gewahr, at de std som hieltar i skogen;
de mallése groder maste skria under din hand —

kiadren gior du bade blind och dof,
orren kiorer du ut i raseri forn sohlen gar upp,

trasten maste musicera fér dig bade morgon och afton,
nachtergahlen twingar du at siunga hela natten,

de radde fiskar, som giomt sig pa det oandeliga hafsens diup, ka-
star du som sand til stranderna

och de sm& matskar, som om wintren frusit ihiahl, wacker du om
wartiden upp,

ja sielfwa metematsken commenderar du hwar morgon i dagningen
up ur den moérka jordenes klyfter;
s at alt det lif har maéaste lyda dit commando.

Venus, du har giort mer an alla andra gudar och gudinnor;
nar Mars nedlagt 1000:de,
har du upsatt 10,000:de;

du har bombaderat langt flere fastningar &n ndgonsin han;
du ar orsaken til masta sagor, sqwaller, tragoedier och comoedier.

Jag sager, at fast skaparen allenast skapade tu, som giorde ett, af
alt hwad lif hade i wiarldenes begynnelse,

har likwal déden med sitt stindiga til intet giérande andoch icke
formadt utrota et enda slachte,

ty kiarleken [har] sa fadt seger 6fwer doden,
at som da war tu af hwarjo,
aro nu orakneliga milioner af hwarjo;

11 originalet star enligt Fries den.
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ofwerwinner altsd kiarleken alt,
och hela warlden prise Gud sin skapare.»

For att fasta uppmarksamheten pa den tydliga bibelparallellis-
men har jag uppdelat dikten i strofer. P& ett par stallen kan
denna uppdelning diskuteras. Att maéarka ar att jag vid uppdel-
ningen ej tagit hansyn till rytmiska synpunkter. En pa rytmiska
grunder byggd uppdelning skulle arta sig exempelvis salunda:

»De grymmaste rofdiur,

leijon och tigrar

gior du modstulne som kalfwar;
de starkaste bdstar,

Elephanter och hdsiar

gior du yra och galnar.

Denna glansande hdga visa, som tavlar med Salomos harliga
skapelser, ar 16sryckt ur ett prosaiskt sammanhang i Linnés ofull-
bordade ar 1744 eller 1745 forfattade skrift »Sponsalia plantarum
eller Blomster-Fagnad». Denna skrift trycktes forsta gdngen ar 19081,
Den finaste kannaren av den linnéanska stilen, Oscar Levertin,
fick sdlunda aldrig njuta av denna hymn. Den tyckes dnnu vara
okénd for litteraturhistorien.

Att dikten ar paverkad av den gamla judiska poesien ligger i
Oppen dag. Den bibliska parallellismen ar genomférd i snart sagt
hela hymnen. Bland de fyra uppraknade Veneris drabanter nim-
nas David, Salomon och Simson. Bibliska ordformer aro geniti-
verna hafsens och jordenes. Som det lilla rytmiska provet ovan
visar, ar dikten ocksd delvis praglad av den hebraiska poesiens
rytmik. Rytmen i vissa av bibelns poetiska stycken (sarskilt i
Jobs bok) bestir i hebraiska texten dari att varje versrad har tre
(eller tvd) betonade stavelser (héjningar) 2.

Men jag kan till och med pavisa det omedelbara moénstret for
denna hymn. Det éaterfinnes i det berémda tolfte kapitlet i Jobs
bok, vilket Linné sarskilt beundrade. Dess sjunde och é&ttonde

1 Skrifter 4: 1, s. 43 f.
2 Meddelande av prof. Esaias Tegnér. Se vidare min uppsats »Linné
som predikant», s. 46.
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verser tjana som matto for Linnés hogstamda prasidietal 6ver
»Markvardigheter uti Insecterna» (1739).

Ménsterdikten, som bérjar med vers 7, lyder i Karl XII:s
bibel salunda:

7. Fraga doch diuren,
the skola larat! tigh;
och foglarna vnder himmelen,
the skola saijat? tigh:
8. Eller tala medh jordene,
och hon skal larat? tigh;
och fiskarna i hafwet
skola forkunnat? tigh.
9. Ho éar then som alt sadant icke weet,
at Herrans hand hafwer thet giordt?
10. At i hans hand ar alles thes sidl som lefwandes ar,
och alla manniskiors kotz ande?
11. Profwar icke orat talet;
och munnen smakar maten?
12. Ja, nar faderna ar wijshet;
och forstiand nar the gamla.
13. Nar honom ar wijshet och macht,
radh och forstand.
14. Sij, nar han bryter neder,
sa hielper intet byggia;
nar han nagon innelycker,
sa kan ingen vthslappa.
15. Sij, nar han forhaller watnet,
sa torckas allt,
och nar han slidpper thet 16st,
sd omstorter thet landet.
16. Han ar starck,
och gar thet igenom:
hans ar then som willo faar;
sa ock then som forforer.
17. Han forer the kloka sasom ett roof;
och gior domarena galna.
18. Han forlossar vthu Konungars twang;
och binder medh ett balte theras lander.
19. Presterna forer han sasom ett roof;
och the fasta later han fela.

1 ldrat = lira det.
2 sdijalt = sdga det.
3 forkunnat = férkunna det.
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20. Han bortwander the sanferdigas lappar;
och the gamlas seder tager han bort.
21. Han vthgiuter forachtelse pa Forstarna;
och gior the méachtigas forbund 1ost.
22. Han Opnar the morka grund;
och forer moérkret vth i liuset.
23. Han gior somliga til stort folck;
och gior them ater til intet:
han vthsprider ett folck;
och fordrifwer thet ater.
24. Han féorwander hiertat i 6fwerstarna for folcket i landena;
och later them fara wille i willmarkene, ther ingen wag ar:
25. At the famla i morkret vthan lius;
och forwillar them sidsom the druckna.

Ingen kan undgd att marka de stora likheterna mellan Jobs
och Linnés dikter, saval vad form som innehall betraffar.

Det ar tydligt att Linné malmedvetet efterbildat den senare
delen av Jobs hymn. Han har ersatt Herran med Venus och Her-
rans verk med Veneris. Men med sista versen gar hans tanke till-
baka till de religiésa banorna.

»Ofwervinner alisd kiarleken alt,
och hela wdrlden prise Gud sin skapare.»

Dessa rader kasta ett blixtljus 6ver Linnés sjal. Fromheten
och karleken framstd i detta ljus som de tvA dominerande mak-
terna i hans kéansloliv. Men dessa makter std i ett intimt f6rbund
med varandra, och steget frdn Venus till Gud eller fran Gud till
Venus blir darfér kortare én ett tuppfjat.

Att Linné vid denna efterbildning hade klart for sig att det
var poesi han skrev ar otvetydigt.

Under Linnés barndom och ungdom k&nde man atminstone i
varje bildat hem att t. ex. Jobs bok var en poetisk urkund. Som
av féregdende prov framgér var den bibliska rytmikens lagar val
tillgodosedda aven i Karl XII:s bibel 1.

Men till yttermera bevis ma tjana féljande citat ur Spegels
stora skapelsedikt »Guds Werk och Hwilay, ett arbete som knap-
past var oként i nagot svenskt prasthem under 1700:talets forra halft.

1 Se vidare min uppsats »Linné som predikant», s. 46.
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»Then Helge Ande hafwer.. sielff esom offtast, s& pa Mosis
swara Tunga, som pa& Davids liufliga Harpa, lart oss huru wi
med Rjm och Psalmer skolom lofwa Gudh; Ja then trosteliga
Hiobs Book, och Andeliga Salomons Brudewijsa are skrefne med
Poetiskt Ordalag, som bade Junius, Tremellius och ménge andre
uttolkare betyga».

Linné har i sin retoriska och litterara stil malmedvetet imite-
rat den bibliska poesien. Men som av bl. a. nyss lamnade exem-
pel framgar, var Linné i sina hymner ej nagon slavisk efterbildare.
I detta som i sd mycket annat var Linné framfér allt sig sjalv.
Och hans av bibelpoesien péverkade hymner kunna géra ansprak
pa att erkdnnas som originella och fullodiga konstverk.

Linnés vakna och intresserade blick for allt som till karleks-
livet horer, rojer sig tidigt ej blott i genomférda allegorier utan
aven i de korta bilderna.

Ur inledningen till Lapska resan 1732 ma anféras:

»Nu [dvs. 12 maj 1732] begynte hela marken fagna sig och
le, nu komer skiona Flora och sofwer hos Febus.

omnia vere vigent et veris tempore florent
et totus fervet Veneris dulcedine mundus» 1.

Med en liknande bild malar Linné langre fram i Lapska resan
(s. 177) vinterns ankomst.

»Om morgonen i sohluppgingen war marken helt hwit af frost,
och twingade sig nu férst hyems in, sofwandes férsta natten hoos
tacka Floray.

Flora har 4ven andra alskare 4n varen och vintern. I fére-
talet till Loflings »Iter hispanicum» (1758) skriver Linné:

»[I Portugal] fick Lo6fling knapt buga sig fér Landets Flora,
foérr an hon med leende 6gon fignade sig 6fver hans ankomst och
uptackte foér honom, at Omphalodes och Sibthorpia voro gjéomde i
hennes Land, det hon hvarken fér den upblaste Grisley eller den
skarpsynte Tournefort, sina forna géaster, uptackt, til fortigande af
all den prakt, hon nu férsta gingen Opnade for sin nykomna
friare» 2.

1 Dessa tva verser anfores av Linné redan i Przludia sponsaliorum

plantarum 1729 (Skrifter 4:1, s. 8). De aro troligen forfattade av Linné.
2 Fries, Linné 2, s. 44 f.
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De mest skiftande forhallanden kunna av Linné skildras med
bilder hamtade fran karleksforbindelsen eller aktenskapet.

»Den hogste Guden hielpe den arlige gubben, som giort alla
meniskor si mycket godt. Nar war academie blifwer anka, nog
blifwer hon gift, men aldrig far hon Gref Carl i war tid, och knapt
1 wara barns», skrifwer Linné till Back 18 nov. 17461, med an-
ledning av universitetskanslerns, greve Carl Gyllenborgs, sjukdom.

I Linnés brev till Pehr Osbeck 10 sept. 1750 lases: »Alla
Botanici begynna redan 6nska, att Eolus wille skyndsamt féra Eder
till Indierna och tillbaka med de spolia, som Fatum arnat till
brudskatt &t Scientia Naturalisy 2.

Om Hasselquists observationer skriver Linné 18 juli 1755 i
brev till Back 3: »Om icke Hennes K. M:t will for ro skull uplagga
detta sielf, kan man lamna det till ndgon bokférare, ty nog blifwa
friare till en sddan brud».

D& hovkanslern greve Henning Adolph Gyllenborg sinde sin
son Carl Johan till Uppsala, var det tydligen hans mening att
denne skulle disputera fér Linné.

Med anledning darav skrev Linné 5 okt. 1750 till Gyllenborg:
»Jag skulle rakna f6r den stérsta heder, om jag, fast s infacundus
orator, finge féra i Cathedren den noblaste af war ungdom. Jag
fruktar at det nadiga beslutet ar alt for tidigt; det kan ej intet
annat 4n giéra mig afwund, hwaraf féllier fér mig samma 6de
som alla friare, at de maste exponeras fér allas omdéme, och jag
gar sd miste om en skién och kiar brud». (Brev 1: 6, s. 236).

Ungmoéns mer eller mindre blyga kéarlekstranad kommer ofta
igen i Linnés bilder.

Sin langtan efter en intressant post ifrdn England skildrar
Linné i brev till Back av 3 juni 1748 4 silunda:

»Om det ar sant att Hr Schréder kommer till Upsala med en
sddan post, s larer han ej komma fran Engeland utan ifrdn Ang-

laland 3 alr Paradis. Jag langtar affter den herren, som en sét
flicka affter sin brudgumme och bréllopsdagen».

1 Brev 1:4, s. 68.

2 Fries, Linné 2, s. 38.

3 Brev 1:4, s. 346.

4 Brev 1:4, s. 75.

5 Som av detta ex. synes begagnar sig Linné ocksd nigon gang av
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Med bjartare farger upptrader samma bild i brevet till Back
28 maj 17561 1:

»Tag Eldbranner och kasta after Professor Kalm, at han mé
komma ofértéfwat till Upsala, ty jag langtar after honom som en
brud after kl. 1 pa nattenn».

Da den sista satsen ar tvetydig, ma i tydlighetens intresse
meddelas att i dffer k. 1 pd natten ordet dfter ej har temporal be-
tydelse.

Mera blek ar samma bild i brevet till Back 18 juli 1755 2:
»Jag langtar after alt detta, som en fastmo efter bréllops dagen».

Fér Backs erotiska férhallanden hade Linné ett livligt intresse.
Hans brev till Back innehilla bade skidmtsamma och allvarliga
anspelningar pa karleksstrangarna.

»Jag forstdr mig mindre pa rita och ritningar, som sielf ej
lart konsten; utan dommer dem, liksom Hr Archiatren skionheter,
endast af 6gonméttet, utan anatomisk consideration», skriver Linné
i brev till Back 5 juni 1753 3 och fortsatter langre fram i samma
brev:

»War sd god och bryt af sachta en racemus florum af Ber-
beris och wisa den fOr deras M:ter; rér med spitsen af en nahl
staminum filamenta wid deras basin pa inre sidan, sa fir man se
huru de draga sig tilsammans, pd samma séitt som nar Hr Archia-
tren kienner pulsen pd en fréken after Paracelsi method».

Samma stora lycka som Linné funnit i aktenskapet, énskar
han ock at sin hjartevan Back. Han skriver i brev av 2 januari
1750 4:

»Jag wet nu ingen mer lycka at o6nska min K. Broder an en-
dast at f& en kidr make, som kan hielpa Min Broder at med gladie
afsatta nogot af alt det goda och myckna, som min Broder in-
wartes oroar».

Backs aktenskap lat emellertid ratt lange vanta pa sig, och
Linné gjorde darfor sitt basta att hjalpa Back over det usla foret

vitsar. Vitsen Supsala = Uppsala forekommer redan hos Linné (13 nov.
1753, Brev 1: 4, s. 236).

1 Brev 1:4, s. 149.

2 Brev 1:4, s. 347.

3 Brev 1:4, s. 217.

4 Brev 1:4, s. 114,
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i portgangen. Den 1 juli 17563 skrev han!: »Nu ar en wacker
anka till M. K. Brs tienst, om M. Br. lange wantai». Lika intres-
serad av Béacks aktenskap var ocksd fru Linné att déma av f6l-
jande halsning i brevet till Back nyarsdagen 1754 2: »Min hustru
" helsar och 6nskar Bror en kidr maka pa detta ahret».

Som yitterligare exempel pd dylika anspelningar ma anféras
foljande stalle ur ett brev till Back av 9 okt. 1753:

»Det ar skam af Mademoiselle Noverres att frysa i siangen, d&
M. Br. ar dar med henne. Halsa henne och sag at den frossan
kallas kiarleks frossa.» (Brev 1: 4, s. 233).

Synnerligen belysande fér Linnés sunda och naturliga syn péa
karleken och aktenskapet ar hans lyckonskningsbrev av 18 mars
till Backs brollop 3. Déarur méa anforas:

»Jag gratulerar af hiertat M. K. Bror, som #anteligen after s&
ménga ahrs arbete och mdda far hvila sig i en s skidén och ma-
kalés bruds skiote, som fréken beskrifwes af alla.

Gud late min k. Broder i ménga ahr, med lika ren smak och
noéje fa afbérda sig wardenes bekymber och stora wardenes bittre
pocaler i kiarlekens famn.

Gud late Eder bagge fa lefwa til samans med héalsa och kraf-
ter, at nyttia hwar andras warma.

Gud foérlane Eder inbérdes kiarlek, fortroende och atra till
hwarandra.

Gud late Eder richna méanga ahr ifrdn den epoche I nu be-
gynnen.

Gud lite Eder wara fruchtsame och racka den frucht, som I
stracken Eder after.

Nu undergén I den sanna metamorphosin vitee humang, som
pupan i fjarilen; den kadia som nu lagges om Eder hals, kan
ingen rycka utan ddéden; nu knytes Eder timeliga lycka; lyckelige
blifwe I genom enigheten.

Wisa nu Eder karl, at M. Br. far sin unga frus approbation
freddag morgon, och walkomen d& i wart skri sésom Danneman 4
D. 25 december skall bara witnesbérd, om mannen ar richtig, da

1 Brev 1:4, s. 219.
2 Brev 1:4, s. 246.
3 Brev 1:4, s. 330f.
4 dvs. ‘gift man’.
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utslag faller; aller blifwer plicht da jag w. G.! kommer til stock-
holm. Kidra warm Eder, men bran Eder icke upp i egit néste som
Phoenix; och war ej for het pa gréten, ty moderata durant».

I sin helhet ger detta brev ett gott exempel pa huru naturligt
och enkelt bilderna flyta fram i Linnés spridk. Fran vitt skilda
hall hamtade skara de dock ej mot varandra. Bilder fran kéar-
lekslivet, vardagslivet, vaxtriket, djurriket, juridiken, antiken m. m.
moétas utan missljud i broderlig samja.

Linnés livliga intresse fér kéarlekslivet hos manniskan forde
med sig intresset f6r djurens fortplantning. I hans maéarkliga tal
om »Markvardigheter uti Insecterna» kommer detta intresse val till
synes. Ur upplagan 1752 méa anféras:

»15. Sen Myrans (Formica) ofértrutna arbete: huru hanarne
sorgfritt roa sig med sina brudar uti de f6r dem tillagade valfde spa-
sere gangar, medan arbets-myran, som en slaf hela dagen maéste
trala, bara hem vinterféda, timmer och sola linnebarn; men smek-
ménaden varar ej lange; ty sa snart Broéllopet ar alt, méste far
och mor pa dorren, di de snoépte slafvar halla sjelfve hus, til dess
barnen blifva fullvuxne och begynna tanka pa foérlofningeny.

»16. Sen de sméa Bladléssen (Aphides); som dasa sig under
bladets skugga. Kunnen J val tro, at deras Advocater hafva ratt,
som protestera, at nar modren en ging aflat af sin man, d& dotter,
dotterdotter, ja dotterdotters dottrar til femte led, foda af sin fjerde
mormoders omgéange, utan annor manlig hjelp?» — —

»30. Askaéden huru karligen Trollslanderne .. paras, och sagen
mig om Venus férordnat hos négot slagte lika gifto-lagar. En kar
man flyger och svanger hit och dit i luften med sin tva-klofda stjert,
hvilken ser ut som en tdng. S& snart han fér se sin maka, nap-
par han hinne med stjerten om halsen, hon féljer efter tvungen,
som hénan héken, och pad det hon mé skjuta honom ifrén sig,
béjer hon stjerten i krok wunder sig til mansens brést (just dar
Venus forgémt hans karlekspilar), och altsé liksom med vald 6fver-
vinnes utan vald». — —

»40. Sen huru honorne af Lysmasken .. om sommar-nétiren
lysa i buskarne, brinnande af karlek, en eld, som icke upfriter,
men endast gifver deras man anledning at lana eld».

De anférda exemplen visa huru nara analogierna mellan man-

1 dvs. wil Gud.
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niskans och djurens karleks- och familjeliv ligga fér Linné. Snart
sagt hela djurvarlden lydde enligt hans skén under Veneris stranga
lagar. Den ovan anférda hymmnen till Venus har foér 6vrigt redan
lamnat bevis darpd. Men redan i sin tidigaste produktion har
Linné dragit ut parallellen aven till vaxternas rike.

I Linnés ar 1729 — Linné var d& 22 ar gammal — forfat-
tade skrift »Preeludia sponsaliorum plantarum» lases féljande in-
ledande hymn !. Strofindelningen harrér fran mig.

1. »Om whértiden da den liufwa Solen kommer narmare till wart
Zenith,
upwacker hon dett lif uti alla kroppar,
som om den kalla wintren liggat qwaft.

2. Sij da blifwa alla Creatur friskare och hurtigare,
som om wintren gidt tunge och kulne;
Sij dd begynna alla foglar siunga och qwittra,
som om wintren warit tyste;

3. Sij da komma alla insecter fram utur sina gymslor,
uti hiviljka de om wintren liggat halfddde;
Sij d& spritta alla o6rter upp och alla trad grénskas,
som om wintren woro férwisnade,
ja sjalfwa menniskan far da liksom ett nytt lif».

Efter dessa tre strofer fortsatter Linné2: »Ty sade Plinius ej
owijslig:
Sole nihil utilius.
Denna Solen giér en sddan frogd uti allas lif, att dett ar
oségeligt; d& syns huru Oren och Tiadren spela, fiskarne leka, ja
all diur ga i brunst.

Omnia vere vigent et veris tempore florent,
et totus fervet veneris dulcedine mundus.

Ja karleken angriper sialfwa oOrterna, dd ibland dem bAade
mares och foemine, ja sidlfwa Hermaphroditerna halla sina nuptias,
hwilket- ar dett jag nu satt mig fére omtala, och wisa af sialfwa

1 Skrifter 4:1, s. 8.
2 Radindelning ar i det foljande Linnés.
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orternas genitalia, hwilka 4ro Mares, hwilka Foeminse och hwilka
Hermaphroditer 1.»

I férbigdende m& namnas att satsparallellismen i strof 2 och
3 ar rent biblisk. Det inledande fyra ganger upprepade Sij har
biblisk harkomst. Man torde jamféra féljande tva strofer ur det
ovan anférda Jobs boks tolfte kapitel (v. 14, 15):

»Sij, nar han bryter neder, sa hielper intet byggia;

niar han nagon innelycker, s& kan ingen vthsldappa.

Sij, nar han forhaller watnet, s torckas alt,

och nar han slapper thet 16st, s omstorter thet landet».

Fran innehéllets synpunkt har man val narmast att séka fére-
bilden i Hoga visans andra kapitel, vers 11—13, som i Karl XIL:s
bibel lyda.

»Ty sij, wintren ar forgangen, regnet ar ofwerstandet, och ar sin wagh:
Blomstren dro vthgangne pa markene; wartiden dr kommen, och turtur-
dufwan later sigh hoéra i wart land.

Fikonatrad ? ar knoppat, wijntran 3 blomstras, och gifwa sina lucht: statt
vp, min kara, ock kom, min dageliga kom hijt».

Den franske lakaren Vaillant hade ar 1717 i ett »Sermo de
structura florum» 4 enligt Linnés »Preeludia», s. 13 f. forklarat
»Blomans delar pa félliande satt. Han kallar fructum tenellum
ovarinm, sdsom dett giér samma tianst, som ovarium aller Agg-
stocken uti animalibus, naml. innesluter uti sig alla de fr6 alr ova,
som samma skall producera. Then har pi stdndande stylus alr
Pistillum kallas Tuba af den analogie, som den &dger med Tuba
Fallopiana in regno animali. Alla the Fiores som hafwa ovarium
med tuba kallar han Foeminas, sdsom det ar egenteligen organa
sexus foemineei. Mares dar emot heta hoos honom the som haf-

1 Jfr Vaillant nedan.

2 Best. form, = fikonatrddet. -trdet dr sammandraget till -frdd.

3 Best. form, = vintrdden. -trden ar sammandraget till -trdn.

4 Tryckt i Leiden 1718 pa jamlopande franska och latin under titel:
»Discours sur la structure des fleurs, leurs différences et I'usage de leurs
parties» och »Sermo de structura florum, horum differentia, usuque par-
tium eos constituentium». Linné kénde, did han skrev Preeludia, talet blott
genom anmaéilan i Acta ervditorum 1719 (Leipzig), s. 130ff.; jfr Linnés egna
meddelanden hirom i »Egenhéndiga anteckningar af Carl Linneeus om sig

sjelf», s, 15.
10
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wa stamina och apices allena, ty stamina kallar han vasa sper-
matica och apices festiculos, emadan genom dem elaboreras uht
Farina (: dett pulveret som faller uhr testiculis d& de dro mogna :)
succedaneum genifuree, som foecunderar ova. Ova hette fréen,
emadan de innehilla hela rudimentum futurse plantze. Ar alts
galring Cannabis mas, men fréhamp foemina, fast &4n dett twart
emot och altsd oratt af somlige uhtféres. Hermaphroditer aro alla
de som hafwa bade testiculos och ovaria.»

Dessa Vaillants analogier mellan djurens och véxternas kons-
delar och konsliv tilltalade pa det livligaste Linné. Efter den
nyss anférda redogérelsen for Vaillants idéer, fortsatter han med
foljande ypperliga bild:

»Sialfwa bladen i Blomman.. contribuera till generationen
ingen ting, utan allenast giéra tidnst af Brudesdngar, som den
store Skaparen s& harligen inrattat, med sa adla Sparlakan uth-
stofferat, och med sd ménga liufwa luchter parfumerat, pa dett
Brudgumen med sin brud dar uti ma fira sina Nuptias med sa
mycket stérre solennitet. Nar s@ngen nu sa blifwit tillagat, ar
tijd att Brudgumen omfamnar sin kaéra Brud, och henne sina
hafwor upoffrar; jag menar, da ser man huru testiculi épna sig
och effundera pulverem gernitalem, som faller pa tubam och foe-
cunderar ovarium.»

Man ser héar tydligt hur Linnés sinne blivit befruktat av
Vaillants analogier och hur han genast med sitt poetiska bild-
sprak fortsatter att draga ut parallellerna. Med verklig gladje har
Linné last recensionen av Vaillants skrift!; bilden med brud-
sdngen ar ocksd maélad con amore.

Linné uppger i samma skrift (s. 10) att Vaillant pa sina
iakttagelser angaende vaxternas kon »tankt stédia hela sin bota-
niska method, dar dett swara 6det honom icke alt férbittida rycht
hadan, som skedde d. 10 maj 1722».

FFér Linné med hans varma intresse fér vad till kérlekslivet
horde blev Vaillants tanke ett heligt testamente 2. Det blev Linnés

! yhwilket synnerligen smakade honomv», Linné i »Edenhindiga an-
teckningary, s. 15.

2 Jfr: »emedan han.. tinkte géra en ny method, hwarpa Linnzus
adfwen fick i hagen att gora en ny method (6fwer alla Wixter)», Linnés
»Egenhandiga anteckningary, s. 15.



— 147 —

viktigaste arbetsuppgift att efter vaxternas nyupptickta kén om-
organisera vaxtriket. Det dr ej blott historiska utan aven psyko-
logiska orsaker som gjorde att Linnés sexualsystem kom till
varlden.

Linnés intresse for karlekslivet i naturen ar val dokumenterat i
hans skrifter frdn ungdomen och fram till 50-arsdldern. Sedan
Linnés yngsta barn, dottern Sophia, ar 1757 sett dagen, férsvinna
de erotiska bilderna ur Linnés sprak, vilket 6verhuvud blir bild-
fattigare och mindre poetiskt. Levertin har ocksa riktigt, fast val
tveksamt, anmarkt (s. 47): »Forst da Linné passerat sitt lifs mid-
dagshdjd, vid 1750-talets midt, férandras kanske nagot- hans stil.»

Men fast Linné i sitt eget liv fatt se bevis pa Veneris makt,
har han dock aldrig, som av anférda utdrag ur hans skrifter samt
av historiens vittnesbérd framgar, dukat under fér passionen.
Honom »koérde aldrig Venus ut i raseri forr'n solen gatt upp». Linné
byggde karlekens altare vid den husliga harden, och fér dem som
reste arestoder at Venus pa torgen hade han ingen sympati.
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Das religiése Gefithl gibt sich — der Einrichtung unseres Ge-
fithlslebens entsprechend — generisch in zwei Formen kund.
In den Stimmungen der andachtigen Zuversicht gewinnt bei einem
»religiosen» Menschen die eigentliche Religiositat die Oberhand, in
den gewaltsam-ohnmaéachtigen Reflexen aber der sie ablésenden
Unduldsamkeit (wenn auch hie und da auf héheren Stufen ver-
drangt) die aberglaubisch-magische Disposition. Natiirlich, ohne
dass etwa einer oder der anderen dieser Arten die Prioritit zugeteilt
werden konnte.

Anstatt dieser apriori Doppelartigkeit zeigen nun am Anfang
des altgriechischen historischen Lebens die homerischen Gedichte
anscheinend eine ausgepriigle Alleinherrschaft der lauteren Religio-
sitat. Lobeck! u. A. vermochte es ja schnurstracks zu erklaren,
dass die «seamy side» der griechischen Religion bis Homer unent-
wickelt geblieben sei, die fréhlichen Menschen «sollicitudinis et super-
stitionis causas procul habebant»; die «rerum abditarum cura et mul-
tiplices superstitiones» sich nur spéter, zu Zeiten der Perserkriege,
mit der Entwicklung der Intelligenz und der Selbsterkenntnis mel-
den konnten, usw.

Kann aber der Gedanke solcher Posterioritat bestehen und
die Leute des homerischen Zeitalters (das olfupdratoy mdviwy, éaca
te yalay Emy myeler te woal Epmet!l) tatsachlich so «laeti praesentibus,

Wegen Priorititsfragen muss bemerkt werden, dass Prinzipien und
Argumente dieses Programms (das einen Teil des Vorworts zur geplanten
deutschen Ausgabe meiner Serie »Homerus Comparatus» bilden sollte)
u. zw. ganz besonders die des ersten Abschnitts, grossenteils schon in einer
im Jahre 1917 in der ungarischen Ethnographia publizierten Abhandlung
(»A homeroszi eposzok valldstorténelmi jelentdségérol») verarbeitet wor-
den waren. —

1 Aglaophamus 1829, 1. S. 312. — Fiir die »Reinheit» des Dichters vgl.
auch Naegelsbach, Die homerische Theologie, 2. Ausg. S. 249 usw.
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futurorum securi» gelebt haben, wie sich das Schwéarmer fiir goldene
Zeiten vorstellten?

Die stummen Zeugnisse des mykenischen Zeitalters sind jeden-
falls umstritten. — Unméglich aber wird man schon, zwischen
Homer und den cyclischen Resten oder Hesiod, einen Altersunter-
schied annehmen koénnen, um den religiésen Umschwung von den
homerischen Verhaltnissen in die stark magisch-mystische Farbung
und den krassen Bauernaberglauben! hinlénglich zu begriinden.
Und auch die im Altertum vielfach nachhallende Horazische
Geringschatzung des «cyclicus poeta», 2 wie auch Hesiods bekannt-
lich schwache Dichtervena, legt uns den vorlaufig hypothetischen
Gedanken nahe, ob namlich die Unterschiede dieser verschiedenen
Bilder nicht etwa aus dem Unterschiede auch der Dichtungsart und
des Talents stammten, d. h. daher, dass Homer der «princeps
poetarumy, sein Gedicht das Epos katexochen, wahrend die Cycliker
armselige Dichter, Hesiod ein Feldwirt, ihre Gedichte aber im
besten Falle misslungene Nachahmungen waren? Eine Annahme,
welche die religionsgeschichtliche Zeugenschaft des Epos insoferne
einer relativen Unzuverlassichkeit beschuldigte, als dasselbe so im
ganzen als Funktion der Dichtungsart, respektive des Kinst-
lertalents, und nicht der Religiositat betrachtet werden muiisste.

Entschieden jedoch bestirkt uns wohl in dieser Mutmassung die
Tatsache, dass das Fehlen auch anderer Ziige seine Ursache auge-
nscheinlich in der dichterischen Vollkommenheit und in dem Ent-
sprechen des Epikers, nicht aber in der allgemeinen geistigen Ent-
wicklung des griechischen Volkes oder des Dichters, haben muss.

Spuren einer positiven Naturliebe z. B. fehlen nicht nur bei
Homer fast ganzlich, sondern mit auffallender Einstimmigkeit auch
im Nibelungenliede, der Gudrun, den Chansons de Geste und
anderen Epen. Die Schilderung der Insel des Kyklopen, des Gar-
tens des Alkinoos, ja sogar des bertithmten Haines der Kalypso,
verrat héchstens das niichtern forschende und abwagende Griechen-
auge; die sich vielmals darbietende Schilderung des Roncesvaux-
tales im Chanson de Roland wéare geradezu vergebens von den

1 Vgl. auch E. Rohde, Psyche, 1898, I. S. 107, und v. Wilamowitz-

Moellendorff, Die Ilias und Homer 1916, S. 473.
2 Zu de arte p. 136 ff. vgl. auch Anthol. Graeca XI. 130 usw.
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Schlossherrn erwartet worden ! usw. Wie auch tubrigens die
Troubadouren ihrerseits eine Menge gewohnlicher Dinge zu erwih-
nen gleichfalls nicht fir zweckmaissig oder notwendig gefunden
haben, obzwar oder vielmehr weil sie Arbeiter und Hirten, ebenso
wie eine Wiese oder Weinlese, Bach oder Berg sozusagen taglich
sehen konnten.

Noch auffallender aber scheint — zweitens — das Erotische
aus dem Epos verbannt zu sein, wie das eigentlich schon das
berithmte Wort des Propertius — plus in amore valet Mimnermi
versus Homero — betont. Drastisch war ja, wie bekannt, z. B.
der (epdg vydpog der Hera und des Zeus in Samos gefeiert und
demgemaéass im ganzen Griechenland vorgestellt; bei Homer aber
ist daraus (E 346 ff.) eine unvergleichlich feine und dezente Roman-
tik geworden2. Und ahnlich steht es iberall. Geradezu obszen
erscheinen uns die Lieder und Fabel der Serben, wahrend ein
Kraljevic Marko der Nationalepik, aber auch die tiibrigen Helden,
immer im vollsten Masse tugendhaft bleiben. Ohne jede Etikette
huldigt das Weib in den Werken zeitgendssischer Minnesanger des
Rheintales seinen natiirlichen Instinkten, aber die Frauen des Ni-
belungenliedes (abgesehen von einzelnen interpolierten Teilen)
erkennen fiiberall die Gesetze der «zuht, tugent unde ére». Und auch
Firdusi scheint anstatt des Gemeintypus verkauflicher, weicher
Muselmaninnen bloss die hehren, Briinnhildenhaften Perserinnen
zu kennen.

Augenscheinlich also stammt die Blisse beider Ziige aus ihrer
Unzulassigkeit fiur eine Heldendichtung 3. Die Helden eines solchen
Gedichtes miissen viel zu erhaben und méchtig erscheinen, um
ein Opfer solcher gewdhnlichen und kleinlichen Gefiihle zu wer-
den, und dementsprechend bekommen auch Natur und Geschlechts-
leben nur eine, solchen Fordernissen gemaisse Rolle: ein kontem-
platives oder ein erotisches Epos ist undenkbar.

1 Posnett, Comparative Literature, 1886, S. 374—378. — Fir die Trou-
badouren S. 379.

2 Ich behandelte die Stelle in diesem Sinne ausfiihrlicher im Egyete-
mes Philologiai Kozlony 1917, S. 318 f. (Addenda ad Homerus Compa-
ratus IIL)

3 Fiur die Liebe vgl. H. Lichtenberger, Le poéme et la légende des

Nibelungen 1891, S. 338 ff, spez. 378. 389 ff. und Comparetti, Der Kale-
vala 1892, S. 227.
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Diese beiden Ziige aber, als Folgen der epischen Stimmung
und zugleich als Garantie derselben, sollen uns nun gentigen, um
das Epos schon mutmasslicher und sicherer der Ahnlich bewussten
Willkiir in der Behandlung der sagen- mythen- und hauptsach-
lich religionsgeschichtlichen Ziige iiberweisen zu kénnen. Was ja
uns hier eigentlich interessierte und was von keinem jlngeren
und geringeren als von Herodot schon bemerkt wurde.

Als erster erweist er namlich (II. 116.) auf Grund Z 289 ff.
und & 227 ff. wie auch 351 ff.,, dass Homer die Sageniiberlieferung
von den aegyptischen Irrfahrten des Alexander und der Helena
unbedingt kannte, nur eben das Abenteuer mit Proteus aus Mem-
phis (bei ihm II. 112—115.)! verschwieg (petijxe ... SnAdoog
wg nal toltoy émictatto v Adyov), weil dieser Adyog — od ..
épofwg &g Ty énomollny edmpemhg Ty Y Etépy TH Tep €yprioaTto.

Eine Art der Beweisfithrung die sich seitdem 6fters wiederholte,
und mit deren Hilfe auch E. Rohde, aus den enthiillten Spuren
der Toten-(Seelen-)verehrung wund aberglaubischen Daemono-
logie herauszufolgern vermochte, dass zwar unser Dichter die
Toten als kraftlose Schattenbilder hinstellte und auch sonst daemo-
nische Ziige vermied, sein Volk, vor und in seinem Zeitalter,
schadliche Seelen mit Opfer verséhnte, um ihre Hilfe flehte, und
tierfé6rmige Gotter, Daemonen usw. allerdings verehrte; eine Art,
durch die auch W. Schwartz die Uberreste des Zauber- Gespen-
ster- und Hexenglaubens in Homer (leider nur allzu licken-
haft) erweisen konnte,? und W. Mannhardt schliesslich, an einem
Spezialfalle, bis in das Einzelne sogar die willkiirliche Technik
blosslegte, mit welcher unser Dichter Themata des Volksglaubens
iiberhaupt behandelle.

Bestechend wahrscheinlich hat ndmlich letztgenannter Forscher® aus
dsm Pseudo-Apollodoros* ein, von ihm Peleis genanntes und sich von der

1 Von H. Diels, Hermes 22, 1887, S. 441, und nach ihm von W. Aly,
Volksmérchen, Sage und Novelle bei Herodot 1921, S. 66, wird (nebenbei)
die Episode in ihrer literarischen Form als Geistesprodukt des Hekataios
erwiesen.

2 So auch — f{rotz E. Meyer, Geschichte des Altertums II, S. 119 f.
425 — P. Stengel, Die Opferbrauche der Griechen 1910, S. 138.

3 Wald- und Feldkulte 1915, 2. II, S. 47—78.

¢ Biblioth. III. 13. 2—7.
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homerischen Version abweichend gestaltenes »Epyllion» tiber Achills
Erziehung bei Cheiron erschlossen. Und wéare auch hier eher bloss eine
alte, epische Tradition anzunehmen, allerdings verstand es Mannhardt
meisterhaft aus seiner Blendlaterne die Anspielungen des verschwiegenen
Dichters zu beleuchten!. Er erwies es unstreitig, dass uralte volktiimliche
Elemente, (1. die auch aus zahlreichen Marchen und den Tristan- und
Sifrit-Sagen bekannten Kampfe des Peleus mit den Untieren; 2. die Ehe
des Sterblichen — Peleus — mit der geraubten und beleidigt wieder ver-
schwindenden Wasserfee, d. h. das in vielen Varianten bekannte Melusina-
Motiv; und schliesslich 3. die typische Ubung der teo9? bei Cheiron —
wie primitive Helden immer und tberall orddyyvolg Aedvimyv xal cudv dyplwy
ral dpwt®dv poelolg erndhrt werden?) schon vor Homer vorhanden, und
von ihm nur ausgejatet waren, weil sie ibel zu den strahlenden epischen
Helden passten und den allgemeinen epischen Tenor verletzt hatten.

Getrost also kénnen wir erklaren: Der Dichter hat diese drei
Wandermotive aus dem Urschatz der Menschheit mit gewissen
Teilen der Thetis-Sage ebenso offenbar verdrangt, wie er ge-
legentlich auch archaistische Marchenelemente der Helena- und
Dioskuroi-Sagen weglasst, den wunderlichen Asklepios vermensch-
licht und die Tiergétter in Attributa und Tiergleichnisse umge-
staltet 3.  Wie er zwar das Brot mehrmals das Geschenk der
Demeter nennend (und also die holde Géttin ohne Zweifel vereh-
rend) die die mystische »Mutter-Erde» betreffenden Sagen nur
von Weitem streifte und seinem Gegenstande geméss den echten
Charakter der Gottin 4, gleich dem des Dionysos (dessen unpassend
orgiastisches Wesen durch gekiirzte Erwahnungen und Krystal-
lisierung episch tberstrichen erscheint’), oder dem der Hestia
(die als eine fur die epische Biithne unrettbare Gottheit ver-
schwiegen wurde 6), ganzlich verfalschte. Wie die Rede Achills
im Hades nicht etwa vulgargriechischen Begriffen tber pdxapeg
und poxdpwy vijoor (z. B. Hesiod, "Epya 171), nicht dem Sinne
der auf Harmodios und Aristogeiton gedichteten Verse, und eben-

1 S. hauptsichlich S. 70.

2 Reiches Material hiefiir in meinem Homerus Comparatus IV., Egye-
temes Philologiai Ko6zlény, hauptséichlich 1917, S. 690 ff. (Addenda).

3 Vgl. Wilamowitz a. a. 0. S. 336.

4 Vgl. auch Nilsson, Griechische Feste 1906, S. 313.

5 Vgl. A. Lang, Homer and the epic 1893, S. 115 : Dionysos is a peas-
ant god and so is outside of Homer's ken.

6 Gruppe, Die griechischen Culte und Mythen 1887, 1. S. 84.



— 156 —

sowenig dem nach dem sokratischen Ethos geformten Parloir
einzig nur — wie sie eben lautet — »episch» angepasst werden
konnte. Wie Kirkes Zauberei (die Verwandlung in Schweine) so
tiiberhaupt nicht aberglaubisch sondern eher salonfahig vor sich geht:
wie in T 119 die sich bietende Detaillierung des auch vom Dichter
ohne Zweifel gekannten uralten Aberglaubens der xpuddeie (»Nestel-
kniipfen») verschwiegen wird, und zu y 481 Eustathius (ver-
wundert iber das praktisch-rationelle Verfahren des Odysseus)
bemerken konnte: obte & tveg &vtadva Enwlal ocuviidelg Tolg
naAaoly olte oteywmdg, &v O dvdpaneg dmaydpevor adtd dyyein
gppimrovie émiodopavdg (wie es namlich in Athen! wund friher
iberall beim Volke gebrauchlich gewesen ist?). Wie, mit einem
Worte, ein jedes Zuriickdrangen von Zauber- oder Daemonen-
glauben, Kathartik (vgl. A 313 f, x 491 ff.) oder Aehnliches,
auf der ganzen Linie, aber auch in jedem anderen Epos —
vom Mahabharata und Ramayana bis zur jungeren Avesta und
den Edda-Liedern — als von der epischen Farbung, epischer
Religion und epischen Goéttern nach der Méglichkeit beansprucht
und bewerkstelligt erscheint, ja aus &hnlichen Grinden auch
isldndische Sagas, gewisse mittelalterliche, serbische und russische
Balladen usw. »rein» sein miissen 3.

Vielsagend wird doch diese epische Vornehmtuerei religioser Auf-
fassung auch dadurch — u. A. — bestéatigt, dass sie mit dem etwaigen
Verdunkeln und Verfall der epischen Dichtkunst abnimmt, aber mit der
zunehmenden Klarung weniger edler Dichtungsarten zur hohen Epik auch
in geradem Verhaltnis sich zu steigern versteht. Also z. B. enthalt die
Odyssee des Eumaios und der Haustiere nur in dem Masse ein Plus an
aberglaubischer Volkstiimlichkeit, in welchem dieses »Heldenepos» schon

1 Schol. ad Aischyl. Choeph. 91.

2 Vgl. Eitrem, Opferritus und Voropfer der Griechen und Romer
1915, S. 242 f.

3 Spengler betont also (Der Untergang des Abendlandes II. 16—30
1922, S. 345 f.) richtig, dass sich vieles hinter den Gestalten des Kalchas
und Teiresias verbergen konnte. Dazu aber, dass man in der Ilias sowenig
aus »jenem» Leben finde, »wie im Nibelungen-und Rolandslied von der
Mystik und Inbrunst des Joachim von Floris, des heiligen Franz, der
Kreuzziige, oder von der inneren Glut des ‘Dies irae’ jenes Thomas von
Celano», bedurfte es keinesfalls einer »méchtigen Erschiitterung... am
Anfang dieser Kultur»; es geniigte eben hinlanglich, dass solches »an
einem Minnehof des 13. Jahrhunderts viel Gelachter erregt hitte».
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den Grenzen einer biirgerlichen »Epik» nahegeriickt ist, und héuslich in
dieser Welt bewegt sich hochstens Hesiod, der ein epischer Dichter
bloss sein wollte, eine Novelle, oder gar eine volkstiimlich-naturwissen-
schaftliche Erzahlung. Ebenso erscheint andrerseits schon im Kalevala
kein materieller Zug mehr des Schamanenkultus, und auch der Schaman-
held hat in dem Masse, wie sich aus dem Zauberliede und uralten Scha-
manismus eine gewollte heroisch-epische Tendenz entwickelte, im Weisheit-
und Liederkampfe z. B. des Wainamoinen und Joukahainen, charakteristisch
eine laische Form angenommen.

Die grobsten Missverstandnisse also der religionsgeschichtlichen
Zeugenschaft Homers sind zuerst und hauptséchlich verkannte
Folgen der Eigenheit, resp. der engen Zusammengehorigkeit epi-
scher Dichtungs- mit gelauterter Religionsart, oder genauer —
da das Epos, als eine entstandene Art, bloss eine Aeusserung der
dichterischen Invention und Anordnung ist — eigentlich die des
dichterischen Gefiihls, als eines Faktors, welcher auch die religions-
geschichtlichen Maoglichkeiten determinierte. Wie das doch schon
der unubertreffliche K. O. Miiller hervorhob, indem er betonte,
dass man in einer dichterischen Bearbeitung von Mythen die
mythische Uberlieferung stets vom hinzugedachten, idealen Teile
zu sondern habe 1,

Eben namlich aus diesem Gefithl heraus haben auch Lyriker,
wie Stesichoros in der Helenasage, Pindaros fiir den Pelopsmythos,
Tragiker (wie insbesondere oft Euripides) Philosophendichter und
Dichterphilosophen, tiberhaupt ein jeder Dichter und anlasslich
der Gestaltung eines jeden Stoffes immer Umformungen und Ver-
anderungen vorgenommen. Ja die »Stoffe» selbst miissen sich
als schon modellierte Schopfungen einzelner Dichterphantasien
erweisen, und eine wissenschaftliche Bearbeitung sogar (weil
einem gewissen Zwecke dienend) muss ihren Gegenstand auch
»bearbeiten». Nur allzu nattrlich ist es also, dass warhaftige
Religiositat und Tradition in einem sonst unbekannten Masse ent-
stellt und unbrauchbar gemacht im Falle jenes Heldengedichts
erscheinen werden, welches als Ergebnis besonders hochgesetzter
stofflicher und kompositioneller Bestrebungen (in Sachen eben des
Kultus und der Mythen) ein — wie bekannt — unvergleichlich
grosses Umstellen, Vernachlassigen, sogar Ausrotten gewisser Ziige
erfordern musste. Denn die Ritterhelden des Epos, erhaben und

1 Prolegomena zu einer wissenschaftlichen Mythologie, 1825.
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iberlegen (nie aberglaubisch!), kénnen immer nur den freien
Anblick einer gehobenen Weltauffassung hervorkehren, ihr Dichter
— der Wirklichkeit vo6llig ungeachtet — nur auf die »reine»
Religion, resp. (da religioser Dogmatismus eben antipoetisch ist)
auf eine gewisse lockere, menschlichere Schattierung der reinen
Religion sich einstellen.

Also musste sich Homer, da ihm die Religion des Volkes bloss
heldenwidrige Daemonen, mit denen nichts anzufangen war, die offizielle
aber einen Zeus bot, dessen Attribute seine dichterische Konstruktion
anfeindeten, einen nur epischen Zeus (wie er schon zu seinen Zwecken
Eines bald weisen bald unwissenden, bald starken bald schwachen, bald
erhabenen bald kindischen bedurfte), ihm ahnliche Goétter und eine un-
bedingt gefugige Religion zum Hausgebrauch schaffen. Und nur allzu
naturlich wurde dieses, das Volk und seinen Glauben ignorierende! Arte-
factum ebhensowenig das, was wahrhaft dagewesen, wie man sich auch
irren wiirde, wenn man etwa hoffte, aus den von ihm geschilderten
Opfergebrauchen die zeitgenossischen rekonstruieren zu konunen 2 Unmog-
lich konnte doch sein Verfahren die religionsgeschichtlichen Fachinteressen
mehr als z. B. Euripides (in Iph. Aul. 1470 ff.) bericksichtigt haben,
der offenbar gegen den Kultgebrauch Agamemnon durch Iphigenia einen
Kreisgang um den Altar machen liesse, — als die Opferkorbe schon instand-
gesetzt und auch die Gerstenkdrner ins Feuer geworfen waren!3. — Alle
Dichter richten sich Riten und Gebrauche immer nach Bediirfnis zur
Hand und konnen sich leichten Herzens liber unsere Erwartungen hinweg-
setzen. Hier war der Kreisgang dem Dramatiker des Pathos wegen als
Hysteron-Proteron hinzugefiigt; bei Homer erscheint der hoch-religiose
Anstrich, resp. das Abstumpfen der Plastizitat eines jeden, aberglaubischen,
magischen oder mystischen Elements nur als Folge der im guten Epos
tiiberall unerlasslichen, wiirdevollen Haltung. Unbedingt aber wird in
beiden Fallen der Religionshistoriker den Worten zu misstrauen haben,
nur dass eben im Falle des epischen Dokuments und gar der religioésen
und den Ritus betreffenden Aeusserungen alles noch (als notwendig ent-
stelltere Fraktion einer notwendig tduschenderen Tendenz) in gesteigerterem
Masse einer dichterischen Abstammung verdachtigt werden muss, und so
fir die Religionsgeschichte als geradezu nichtssagend erscheint.

Es sei uns hier erlassen, die individuelle Mdglichkeit, ja Natiir-
lichkeit solcher Erkiinsteltheit des Epos (d. i. des Fehlens eines

1 Vgl. K. O. Miiller, a. a. O. S. 247 f.

? Hubert & Mauss, Essai sur la nature et la fonction du sacrifice
(Mélanges 1909) S. 7 f. und Eitrem, a. a. O. S. 1.

3 Eitrem, S. 1568 und 1578.
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betrachtlichen Teiles aus dem realen Leben) zu beweisen, wie
auch noch ahnliche Einwendungen zu widerlegen . Auf ein Spiel
einzugehen und sich eine Welt der Phantasie ohne logische Skru-
pel vorzustellen ist ja ein durch angeborene Triebe resp. Fahig-
keiten gegebenes und allzu natiirliches Apriori unserer Menschlich-
keit. — Damit aber erschiene schon die unerklarbar stilisierte
Sonderbarkeit homerischer Kultur, und in und mit ihr die epische
Religion des Dichters und seines Publikums, zweifellos iberzeu-
gender durch unsere als durch jene, verdachtig opportune Hypo-
thesen erklart, die bisher fir zwingend anerkannt waren. Homer
namlich kann doch nicht recht als »tiiberlegen» und etwa Goétter-
burleske ziichtend, auch nicht als ein Programm zur Propagierung
reiner Religion, oder gar zur Ausjatung des Aberglaubens, betrach-
tet werden. Und ebensowenig kann man, andrerseits, seine erha-
bene Weltanschauung, alles Erkiinstelte und Literarische des epi-
schen Glaubens und speziell auch der Religion, alles Fehlen von
Volkstiimlichem und auch Offiziellem — etwa mit Andrew Lang
— durch den ausgewanderten Adel Ioniens, den epenbildenden
»achaischen» Stamm 2, also eine lokale Ursache, oder (mit Sam-
ter) durch eine einfach soziale als erklart betrachten. Einzig
ungezwungen jedoch geht es sofort glatt, wenn wir ihn Alles, als
einen guten Dichter, obzwar natirlich auf der Tradition fussend,
doch mit einem komplexen kiinstlerischen Geiste, takt- und gefiihl-
voll hervorrufen lassen; wenn wir ihm einfach die dichterische
Vena, namentlich das ritterlich-epische Stilgefiithl zuschreiben,
das sich vollig einem Tone und einer vorgestellten (erfundenen)
Lage anzupassen vermochte, dann aber das Resultat dieser fein-
sinnigen, von unzahligen dichterischen Momenten determinierien
»Auswahly, — in Form einheitlichen, wenn auch irrealen Glaubens
— einer ebenso fingierten Gesellschaft, dem (sich zu erziehenden)
Publikum aufdriangte. — Wie das heute in grossem und ganzem
von E. Drerup3, lange vor ihm aber u. A. auch von Nietzsche
schon verkandet wurde, als er bemerkte, dass Homer mit seinen
Gottern und dem, was der Volksglaube und die dichterische Tradi-

1 Vgl. Ethnographia a. a. O., hauptsachlich S. 243 f. (ung.).

2 Vgl. The World of Homer S. 221. 262. 267 ff. und »Die Anthropo-
logie und die Klassiker» tibers. v. I. Hoops, S. 82 f. etc.

3 Homerische Poetik 1921, 1. B.
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tion ihm entgegenbrachte, so frei verfahre »wie der Bildhauer mit
seinem Thon, also mit derselben Unbefangenheit, welche Aischylos
und Aristophanes besassen, und durch welche sich in neuerer Zeit
die grossen Kiinstler der Renaissance, sowie Shakespeare und
Goethe auszeichnen» 1.

I1.

Was aber also die erwahnte religionsgeschichtliche Zeugen-
schaft Homers anbelangt, so hat sich diese (sobald er nur als
Dichter zu nehmen und in seinen Epen Alles immer durch den
falschen Anschein des Poetischen verursacht sein kdénnte) als eine
ganz verschobene, ja von einer, wenn nicht v6llig nichtigen, doch
allerdings sehr fraglichen Bedeutung erwiesen. Wenn auch nam-
lich eine Phantasiesch6pfung mit sichgesetzten Spezialzielen Ziige
enthielte, die bis zum wahrhaften Leben hinabreichten 2, so kann
sie allerdings trotzdem nicht von der Realitat, sondern bloss von
der dichterischen Phantasie selbst regiert werden. Religion und
Mythologie, Philosophie und Sprache, ja das Denken iberhaupt,
alles ware doch ganz anders ausgefallen, wenn nur der Dichter
kein Epos geschaffen oder z. B. ceteris paribus fir Arkadier
gesungen haite3. — Nun steht es leider um unser Wissen iiber
altgriechische Religion viel erbaArmlicher, als dass wir uns er-
lauben konnten, das so alleinstehende Dokument, wie es eigentlich
angebracht wire, ganzlich zu verwerfen. Auch mit Mihe also
miissen wir es ausfindig machen, wie diese verfialschten Urkunden
der Religionswissenschaft dennoch zu verwerten wéaren, resp. von
welchem Nutzen sie sein kénnten.

Und demgemiss wollen wir noch hier, in zwei kurzgefassten
Punkten (wenn auch nur lockerer und zur provisorischen Orientie-
rung) zuerst die methodologischen Forderungen und méglichen
Ergebnisse, dann auch die allgemeine erkenntnistheoretische Be-
deutung dieser unseren Umwertung der homerischen Gedichte
anhangen.

1 Menschliches, Allizumenschliches I (Ausg. 1906), S. 131 f.

? Drerup, a. a. O, S. 419 usw.

2 Vgl. schon M. Miller, Anthropologische Religion (Gifford-Vorle-
sungen) 1891, tibers. v. M. Winternitz, 1894, haupts. S. 313 ff.
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Die Erkenntnis, dass die Religion in den Epen einfach als
Funktion der dichterischen Bedufnissen aufzufassen sei, verspricht
ohne Zweifel keinen diplomatischen Erweis des tatsachlichen religi-
6sen Lebens. Fest durch sie steht nur das Negativum, dass diese
Religion nicht die Religion sein konnte, und dass wir anstatt der
Summe religiosen Glaubens jener Zeit in unserem literarischen
Dokument bloss ein nicht nur zufilliges, aber auch bearbeitetes
Bruchstiick zu erblicken haben, wo auch ex silentio nie mit Sicher-
heit das Fehlen eines Aberglaubens, dieser oder jener Institution
usw., ! zu erschliessen ist. Die theoretische Bedeutung der all-
gemeingiltigen Bemerkung Strabos? — poydvped onpeiy ypitor
mhg 6 & Toh p) Aéyeodal Tt OmO Tl wowtel To dyvoslovor Exetvo O’
adtol Tenpalpépevog — wird doch ungemein dadurch gesteigert,
dass es sich eben um eine religionsgeschichtliche Ausbeutung der
epischen Erzéhlung von ritterlichen Unternehmungen handelt, wo
ein richtiges Dichtergefiihl eben das auf diesem Gebiete Wichtigste:
Rituale, Aberglaube, Mystik, Magie usw., als zu grelle Farben und
das epische Gesamtbild spezifisch stérende Momente sozusagen a
limine vermeiden musste. Aber auch dieses Negativum gentigt uns
dazu, dass wir eine gewisse Art und ein gewisses Mass der reli-
gionsgeschichtlichen Ausbeutung auch in der Ilias nicht als apriori
unméglich erachten. (

Denn nur das bisherige system- und kritiklose Verfahren hat
sich eben als fruchtlos erwiesen; der Weg zur Feststellung einer
sicheren Methode, der Weg zu einem Verfahren, womit man die
Schwierigkeiten der Ausbeutung eines literarischen Dokumentes
parallelisieren konnte, ist gewissermassen (negative) eben schon
durch die Mangel selbst des bisherigen Verfahrens angedeutet.

Bisher hat man namlich einfach die Kurve der dichterischen
Entwicklung (der Dichtungsart und der persénlichen Begabung) fiir
die Religionsentwicklung genommen; man hat Homers Religion mit
der Religion zu Homers Zeiten identifiziert, 3> wahrend doch jedes

T A, a. 0,85, 354, und A. Lang, Homer and the epic 1893, S. (324)
336 f. etc. o

2 XII. 554.

8 Usener’s Warnung »in der Art des alten I. H. Voss die Chronologie der
griechischen Religionsgeschichte von der literaturgeschichtlichen Zeitfolge
abhéangig zu machen» (Sintflutsagen, S. 244) ist auch heute sehr angebracht.

11
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religionsgeschichtliche Datum, das nur verdachtigt werden konnte,
auch einem dichterichen oder kompositionellem Zwecke zu dienen,
gewissenhaft ausser Acht gelassen, ja in Ermangelung einer sicheren
Kontrolle auch Korn mit Afterkorn hinausgeworfen werden sollte,

Der echte Armengeiz aber ist auch diesmal nachteilig. Man
hatte folgerichtig (und man hat auch) die Zurechnungsfahigkeit
und Glaubwiirdigkeit eines religionsgeschichtlichen Datums nur im
Falle seiner dichterischen Widerspenstigkeit und Zweckwidrigkeit
anzuerkennen; die Konturen also der echten Volksreligion —
gegentiber der des Dichiers — unstreitig nur unter unbehulsam
und unpassend fallengelassenen Worten, unbewusst mitgebrachten,
pragnanten Ausdriicken, einer verblassten facon de parler usw., d. h.
immer nur irgendwo zu suchen, wo etwas irgendwie und irgendwa-
rum der Kontrolle entwischt sein konnte: wo der Dichter etwa schon
erstarrtes und angewéhntes Sprachmaterial auszujaten vergass. Auch
zu Zeiten Homers namlich hatte ein jeder Mensch unbeabsichligt
sein Zeitalter im Blute gehabt, und auch der Dichter muss noch,
durch manche FFiden der gewdhnlichen Anschauungs- und Aus-
druckweise, eben diesem Zeitalter, auch contre coeur, anhaften.
Und das ist es eben, das unser Unternehmen nicht so ganz hoff-
nunglos erscheinen lasst, wenn wir auch apriori nur Weniges
erwarten kénnten, das offenbar gegen die dichterischen und komposi-
tionellen Absichten dennoch irgendwie vorhanden wire und, unse-
rem Prinzip entsprechend, Sicheres und Zuverlassiges zu ergeben
versprache.

Allerdings suchen (seit dem Jahre 1913) meine Homerver-
gleichungen! den Dichter vom Giaubensmenschen also zu son-
dern, und einen richtigen Einblick in die tieferen Perspektiven der
wahrhaften Religion seiner Zeit auf diesem Wege zu gewinnen.
Immer setzen sie an irgendeiner widersinnigen oder grell her-
vorstechenden Stelle ein, die sich dann mittels der vergleichenden
Ethnologie, der Daten spéteren Griechentums, ev. paralleler Amba-
gen in den homerischen Dichtungen selbst abhebt, um sich

» 1 Vier Studien — ungarisch — unter dem Titel - Homerus Comparatus»
in den Jahrgingen von 1913 bis 1916 der Zeitschrift Egyetemes Philologiai
Kozlony, Budapest; die fiinfte, »Der Eid als Tat» betitelt (1924), in den
Acta Litterarum ac Scientiarum Reg. Universitatis Francisco-Josephinae
(sectio phil.-hist. tom. I. fasc. 1.).
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schliesslich als ein nicht géanzlich verdrangtes, oft schon wegen
der Gemeinsprache auch nicht ganzlich verdrangbares Element
der echten Volksreligion herauszustellen.

Aus dem behandelten Material aber dirften hier zwei Beispiele
geniigen 1. Zuerst ¢ 85 ff.2, wo der Zeusgesandte Hermes (oft
beanstandet) erst nach einem auffallend unhéflichen Schweigen
(ausdriicklich: nachdem er seine Malzeit verzehrt hat) die Frage
Kalypsos nach dem Zweck seines Kommens beantwortet. Da
wurde mir na@mlich die Schwierigkeit durch die verbreitete Sitte
des Schweigens wihrend der Malzeit, resp. das Mechanisch-Wer-
den seines Ausdruckes klar, wahrend diese Erkenntnis eine Art
(verschwiegener) Deisidaemonie fiir die Zeit des Dichters er-
gab. Da es aber auslandischen Fachleuten zuginglicher ist, sei —
zweitens — auch auf A 234 ff.3 hingewiesen, wo das verraterisch
Stérende im Epischen besonders deutlich als von der fast unbewusst
gewordenen Allbekanntheit und Allgemeinheit einer Formel verur-
sacht erscheint, die (obschon fertig und abgedroschen) nicht géinzlich
zu verdrangen war. Da also bot die sprachliche Barschheit des
Schwures Gelegenheit zu einer Neuauffassung der Stelle 4, die dann
das Dasein gewisser seltsam rohe sympathetischer Zaubervorstel-
lungen auch in jenem Zeitalter unverkennbar verriet.

Aus einem unedierten Kollegienhefte, desweiteren, sei es erlaubt,
das in « 52 fl. ganzlich unerkliarte Adjektiv éAodppwvy und das so
verschieden gedeutete dpoig Exovaty als solche Punkte zu erwahnen,
welche die Vorstellung der urspriinglichen Kopula von Iy und

1 Die Abhandlungen sind in den »Ausziigen aus der Monatschrift E.
Philologiai Ko6zlony» 1914. 1915. und 1916. kurz angezeigt.

2 Hom. Comp. IV. — a. a. 0. 1916, S. 32—45, 73—83; Addenda: 1917,
S. 690—701.

3 Im »Der Eid als Tat».

¢ Thre, in meinem Hefte aus technischen Griinden fehlende, freie
Paraphrase lautet: » Nicht und wieder nicht!] Schaut dieses Szepter!
Niemals wird es usw.... Das wird niemals wieder erblithen; Eisen hat
ja ringsherum sein Laubwerk abgeschéilt und in der Hand wird es jetzt
von den Achédern getragen usw.... Nun also: bei dem Los Dieses, das
mich erreiche, soll es Euch geschworen sein, dass es doch einmal noch
die Achéder Sehnsucht usw....» Wobei letzte Wendung leicht anstatt
und im Werte der verdringten Fortsetzungsform gebraucht zu erkennen
ist: »Nun also, auch ich soll nicht mehr leben, wenn es nicht sein wird,
dass...»
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Odpavéde, ja sogar jenen Ausgang erblicken lassen, der sich (wie
die maorische oder chinesische Legende) das Trennen der ver-
schlungenen Ureltern durch ihren Spréssling (Atlas) vorstellte
und also einen »orphisch» uralten, ja infantilen Schépfungsmy-
thos auch der griechischen Vorzeit zusichert!. — Aus vorlaufig
nur skizziert oder unverarbeitet Vorliegendem, schliesslich, wollen
wir noch nur die oft harsche Verwendung der Worter Biy, i,
pévog usw. verzeichnen, welche hauptsichlich in Verbindungen wie
Mptdporo Bén usw. fiir das homerische Griechentum einen uralten
Manabegrift 2, mit dem verbundenen Zauberkreise, herausstellen
konnten; dann die wiederholt vorkommenden Ausdriicke dmd dpudg
(madowpdtov) und dmd wétpre, die auf den fast australisch gefarb-
ten Glauben einer Abstammung von Baumen und Felsen zuriick-
gehen miissen; dann die Zeilen ofg dyavoig Bedéecor Bad’ "Aptepig
loyéorpa, resp. BAA’ dpyvpdtobog 'AmélAwy, welche uralte Spuren der
Unkenntnis des natiirlichen Todes (der als vom Pfeile des bésen
Geistes oder des Zauberers, eventuell der Beiden, verursacht
erscheint) 3 wie auch der Daemonsform spaterer Gotter verraten;
endlich auch die ziemlich im Dunkel gelassene Furcht vor dem
Schlaf des in ¢ 467 [. ans Land gespilten Odysseus, welche Stelle
durch das Wort éivynmedin auffallend auf bekannte animistische
Vorstellung hinweist; usw. usw.

Auch soviel wird doch hoffentlich geniigen, damit wir bereits
die zu erwartende Perspektive unserer systematischen »Ausgra-
bungen» erblicken; damit wir uns Zauberglaube, Animismus, eine
gewisse Mystik usw. (was iibrigens schon im mykenischen Zeit-
alter als erwiesen erscheint), auch hinter Homer als lebendig
vorstellen und dem Dichter, so wie seinem Publikum Kenntnis
jener, aus guten Grinden verdrangten magisch-religiésen Welt-
auffassung zuschreiben, die ihre Rechte lange vor ihnen schon

1 Die Forschungen des Nikolaus Politos sind mir bisher, leider, nur
aus Andrian-Werburg, Prahistorisches und Ethnologisches 1915, S. 305,
bekannt. Sonst liegt das Material, geformt fiir eine Vorlesung, schon seit
Jahren vor.

2 S. Ethnographia a. a. 0., S. 246; also lange vor Pfisters Anfingen RE

XI, 2. 1922 (s. v. »Kultus»), und Julius Rohr, Der okkulte Kraftbegriff
im Altertum, Philologus, Supplementbd. XVII. Heft 1923., welcher letztere
mir momentan noch unbekannt ist.

3 Vgl. schon M. P. Nilsson a. a. O.,, S. 97.
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haben musstel. Wie dies allerdings neulich durch einen ver-
dienstvollen, nur eben tbereilten und launisch lickenhaften Versuch
E. Samters vielfach bestatigt ist?, ohne dass jedoch dieser Ver-
fasser der Lehre und Methodologie unseres Verfahrens bewusst
geworden wire, und er also nur einmal versuchte, die ganze dich-
terisch-absichtlich verschwiegene Welt den verstellenden epischen
»Abschwachungen», die ihm als solche unbekannt sind, abzundti-
gen. Also ohne dass er diese eigentliche theoretische Aufgabe um
die homerische Religionsgeschichte iiberhaupt erblickt, und die
Steine Homers, auch dementsprechend beschnitten, sich zurecht-
gelegt hitte.

I1I.

Wie aber angedeutet miissten wir noch jetzt schliesslich, u. zw.
womoglich kurz, die allgemeine erkenntnistheoretische Bedeutung
dieses als vorhomerisch behaupteten Dualismus beleuchten: Was
namlich unser Spezialfall fir die Entwicklungslehre und diese
fir unseren Fall bedeuten sollte. Nur dass eben leider das uner-
lassliche Aneinanderpriifen, welches auch unser Resultat allein in
die richtige Beleuchtung riicken koénnte, hier hochstens aus einer
Ansicht fliichtig angedeutet werden kann 3.

Der heutige Stand der Entwicklungstheoretik der Geistes-
wissenschaften ist bekanntlich ein kritischer. Vielfach hat sich z. B.
der Entwicklungsgedanke von Religion zur Magie, resp. von Magie
zur Religion — mit einem Worte das naturwissenschaftlich-histo-
rische Fortschreiten von einem Anfang zu einem Ende — und der
Gedanke der ausschliesslichen Prioritat einer oder der anderen Seite
als fir die Entwicklungsweise der Geisteswissenschaften unhaltbar
erwiesen. Weil man solchen Gedanken nachgejagt, kam es ja auch,

1 Far die allerdings der Wahrheit hier naherstehende Prioritit magi-
scher resp. orphischer Vorstellungen, vgl. Usener, Stoff des griechischen
Epos, Abh. d. Wiener Akad., phil.-hist. Klasse 137 (98), III. S. 59 ff. (Ther-
sites-Pharmakos); Nilsson, a. a. O. S. 99—101, resp. Spengler, a. a. O. IL
S. 364. 414. usw.

2 Volkskunde im altsprachlichen Unterricht, I. Teil: Homer, 1923.

3 Verfasser gedenkt seine, die philosophische Basis betreffenden Ge-
danken in Béalde ausfuhrlicher zu entwickeln.
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dass man in unserem Falle die Pfaden der literarischen resp.
religiésen Entwicklung verwechselte. Um nur nicht eingestehen
zu miissen, dass die historisch-evolutionistische Erklarung eigent-
lich véllig unfahig sei, diese auffallend religiése Schattierung ohne
jede magisch-tiickische Gewaltiibung am »Anfang» der griechischen
Entwicklung und erst noch das zu erklaren, warum (unter so
vielen misslungenen Versuchen epischer Poesie und so wenig-episch
angepasster Religionen) eben dieser Dichter, eben dann, und eben
in Griechenland »gelungen» sein konnte!

Also wird auch heute fiir die »Werte des absoluten Geistes»
(wie sie Hegel nannte) resp. die »Kulturwerte» H. Rickerts, —
was philosophisch einzig zulassig, ethnologisch einzig erweisbar —
allgemein eine apotiori nicht-historische, eine dynamisch-subjektive
Entwicklung gefordert. Nur dass eben die evolutionistischen Ideen
allzu anthropomorph dazu gestaltet sind, als dass man etwa dieser
Forderung auch tatsachlich Folge leisten kénnte. Also konnte sie
auch bis heute nicht durchdringen. Und also wird es z. B. (in
unserem Falle) theoretisch allerdings niemand zugeben, dass das
Epos und darin die epische Religion als letzte Ursachen an sich,
und als eine apriori Gegebenheit hingenommen werden kénnten;
man hielte es doch offenbar fiir verkehrt, Kunstneigung und Re-
geln (die von einer entstandenen Dichtungsart nur nachtréaglich
abstrahiert werden konnten) als Ursache und Erklarung dieser Dich-
tungsart auszuspielen. In der Praxis jedoch — weil eben die
evolutionistische Theorie im Grunde vo6llig ausser Stande war, den
Ursprung dieses gegebenen Punktes unstreiiig zu erweisen und
einen anderen Begriff deutlich als den ersten Motor hinzustellen, —
in der Praxis konnten bisher auch wir, hie und da, anscheinend
nicht umhin, das Epos — wie man es tatsdchlich allgemein tut
— als einen nicht weiter erklarbaren »Zufall» selbst als den Anfang
zu setzen und zu brauchen.

Und darin soll eben die Bedeutung unseres Spezialfalles fiir die
allgemeine Entwicklungsgeschichte liegen. Nur ein wenig tiefer
geblickt namlich, so ist uns schon jener gesuchte, »frithere» Begriff,
auch aus unserem Falle, in Form eines psychologisch-dynamisch
wirksamen Faktors klar, und rechtfertigt als solcher glatt und leicht
die auf ihn basierte Geistesentwickelung.
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Gegen die altere chronologisch-naturwissenschaftliche und fiir die
neuere potentiell egozentrische Theorie spricht zwar in der Auffassungs-
weise unserer epischen Religion allerdings zuerst schon das, dass jener
Homer, der sein Material so gewissenhaft sichtete und also etwas zu
Sichtendes offenbar vor sich haben musste, keineswegs auch als »Anfang»
der Religion genommen werden koénnte. (Eine alte Wahrheit tibrigens, da
sich schon Platon mit Verachtung tber das gotterwidrige und erniedri-
gende Verfahren der homerischen Gesidnge ausgesprochen hat, und Homer
der oOffentlichen Meinung der Griechen nie als altester und berufenster
Vertreter der Religion galt). Eine weitere Bestarkung wire wohl auch
noch, dass die Epen, welche ex offo die «seamy side» aus dem aktuellen
Nebeneinander von Religion und Magie woméglich ganz zu verdréngen
trachteten, und tberhaupt nicht das Zeitalter bedeuleten, keinesfalls gegen
das apriori-Nebeneinander von religiosen und magischen Gedanken auf-
kommen koénnten. Allerdings aber sind diese Momente bloss negative
Instanzen; als jener Auffassung eben nur nicht widerstreitend, machen sie
dieselbe hochstens sehr wahrscheinlich. Dass jedoch auch Griechenland
unter jenen Entwicklungsgang gehorig sei und durch diese Gehorigkeit
andrerseits die Giiltigkeit eines allgemeinen Gesetzes bestdtigen miusse,
dies auch zu beweisen vermochte wohl nur die nahere Betrachtung
des, fur das Epos und seine Religion charakteristischen, auffallend niich-
ternen Grundtones der Gedichte.

Begniigen wir uns namlich nicht mit der oberflaichlichen und
eigentlich auch verkehrten Einstellung, welche den verhingnisvol-
len Einfluss ionischer Epik, die auf Homer folgende Popularitit
des balladenartigen Verzierens nalurroher Gotlersagen, tiberhaupt
das Anziehende objektiv-epischer Motive und des homerischen
Anthropomorphismus ! als ein »Nachwirken» des Epos hinstellt, und
bezweifeln wir es mit Grund, dass das Epos als eine isolierte und
zufallige(!) Erscheinung — trotz Orphiker, Cycliker, Hesiod, Prosa,
Dramatik, Philosophie, Fach- und unliterarische Literatur! — bis
fast in das Durcheinander des religiosen Synkretismus dem reli-
giosen Rationalismus, Humanismus und Aesthetik in einem ganzen
Volke den entscheidenden Sieg tiber Fetisch- und Daemonenglau-
ben, Magie, Zauberei und Orgiasmus zuzusichern vermocht hatte,
— so muss es sich bald herausstellen, dass der Eposdichter und
die reine Religion der Epen eben nur ein besonders gliicklich
betonter Fall einer allgemein griechischen und lebendigen Niichtern-
heit und Uberlegenheit gewesen sein kénnten, welche nicht nur

1 Vgl. schon S. Wide, Griechische Religion (Gercke-Norden, Einleitung
II. 3), S. 206.



— 168 —

die epische Dichtungsart, aber auch die spétesten literarischen Pro-
dukte, ja das Leben Griechenlands im allgemeinen beherrschte und
bedingte, und tberall einem solchen Umkippen aus dem theoreti-
schen Gleichgewicht des idealen Gemiitstypus, den wir supponieren
missen, auf die Oberfliche verhalf. Auf diese Weise jedoch hét-
ten wir bereits ohne Weiteres in dieser angeborenen, typisch
griechischen Gemiitslegierung (aus dem Gesichtspunkte der Religion
gesprochen, in diesem mehr »religios» als »magisch» Geartetsein)
einen, historisch umsonst gesuchten »ersteren» Motor vor uns, der
iiberhistorisch allerdings am natiiriichsten eine Kulturwert-Entwick-
lung begriinden kénnte.

Auch fir die allgemeine Giltigkeit sogar der dynamisch-
potentiellen Entwicklungstheorie kénnte aber, in Anbetracht der
Verhaltnisse, dieser anscheinende Einzelfall sein entscheidendes
Wort gesprochen haben. Der dynamische Motor namlich, von
welchem die mittels der anderen Theorie unmégliche Erklarung
offenbar abhéngt, hat sich hier in einem Spezialfalle verraten, der
nicht bloss Einen unter den Vielen bedeutet. Wie schwerwiegend
man doch den griechischen Fall immer und auch im Dienste der
historischen Erklarung hinnahm, ebenso wenigstens muss jeizt auch
das Scheinbarwerden seiner historischen Zeugenschaft gegen diese
Theorie, und die erwiesene Anwesenheit und Wirksamkeit seines
dynamichen Motors fiir jene in die Rechnung gezogen werden. —
Ich glaubte also (was die philosophisch-ethnologische Spekulation
unabhéangig feststellen konnte), die iberhistorisch-potentielle Ent-
wicklungsweise wéare durch das frappante Finden eines dynami-
schen Motors im griechischen Falle, als hinlanglich erwiesen zu
betrachten.

Gab aber also unsere Deutung der homerischen Urkunden der
dynamisch-individuellen Entwicklungstheorie den Ausschlag, und
verhalf sie einer durch Raum, Zeit und Kausalitit unbestimmbaren
Entwicklung zum entscheidenden Siege, so dirfte eben diese
Bestarkung natarlich auch rickwirkend alles, in ihrer Richtung
vielleicht nur unsicherer Schimmernde nachtraglich scharfer und
heller auch in unserer Auffassung hervorleuchten lassen und auf
solche Weise den ganzen Geist unserer Verfahrungsweise bestatigen:
dass Homer kein Anfang ist, und auch nicht sein Zeitalter wissen-
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schaftlich beschreibt; dass seine Art und Weise vielmehr nur durch
eine glickliche Griechenseele bedingt sei usw. Die Hypothesen
namlich foérdern sich gegenseitig, und wir waren eigentlich sogar
dazu berechtigt, die neue Entwickelungsart en bloc akzeptierend,
gewisse in dieser allgemeinen Theorie festsitzende Ztige auch dann
fir die griechische Religionsgeschichte in Anspruch zu nehmen und
zu verwerten, wenn dazu, in einem gewissen Datum ein nur we-
niger deziser, eventuell tberhaupt kein Grund ersichtlich zu sein
schiene. Diesen Gedanken jedoch zu verfolgen, wiirde uns schon
weit tiber die hier gesetzten Ziele hinaus fiihren.






DIE SCHALLANALYSE
VON

OLOF GJERDMAN
(UPPSALA)






Die Besprechungen von Sievers’ klanganalylischen Arbeiten, die
ich gesehen habe, gehdéren meistens zu einer von zwei Kate-
gorien: entweder sie erheben, ohne Sievers’ Methode zu kennen,
seine Arbeiten in den Himmel, oder sie deuten, gleichfalls ohne die
Methode zu kennen, mehr oder weniger direkt an, dass diese Arbeiten
Quatsch seien. Was behauptet denn Sievers? Er behauptet, bei
einem Prosa- oder Gedichtwerke die Frage der Autorschaft allein
durch stimmfreies Vortragen des Werkes und Achtgeben auf die
Veranderungen, welche dabei in seiner Stimme eintreten, feststel-
len zu kéunnen. Nicht jede solche Veranderung bedeutet, dass ein
neuer Autor in den Text da eingegriffen hat, wo sich eine Ver-
anderung in der ’Melodie’ merkbar macht. Ein Autor kann sich
verschiedener ’Stimmen’ bedienen. Sievers traut sich aber zu,
trotzdem jedem Autor geben zu koénnen, was dieses Autors ist.

Eine solche Behauptung muss sich natiirlich auf die Ueber-
zeugung grinden, dass, wie z. B. die Handschrift verschiedener
Menschen verschieden ist, so auch die Art, wie sie ihre Worte
wahlen und zu Satzen, Satzgefiigen, Versen u. s. w. zusammen-
stellen, und dass diese Unterschiede in Wortwahl und Zusammen-
fiigung sich als phonetische Unterschiede behaupten, wenn jemand
das Geschriebene vortragt: bei dem Sprecher im Artikulationsgefiihl,
bei dem Zuhérer im Eindruck von Verschiedenartigkeit des Rhyth-
mus und des Klanges. Dass die phonetischen Unterschiede so gross
sein werden, wie die Unterschiede in der Handschrift oder im
gewohnlichen Sprechen verschiedener Menschen, ist nicht zu erwar-
ten. In dem einen Falle handelt es sich ja um eine und dieselbe
Tatigkeit wverschiedener Menschen, in dem andern um eine und
dieselbe Tatigkeit eines und desselben, wenn auch in dieser Tatig-
keit von anderen beeinflussten, Menschen. Es ist auch deutlich,
dass, wenn auch alle Menschen sich in dieser Weise phonetisch
verschieden ausdriicken, die Unterschiede doch oft so klein sein
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miissen, dass weder der Vortragende noch ein Zuhorer sie wird
bemerken koénnen. Man kann auch erwarten, dass die Unter-
schiede sich auf mehr oder weniger weit von einander abstehende
Typen verteilen werden. Ist es nun licherlich anzunehmen, dass
verschiedene Verfasser, auch wenn sie dasselbe Thema in Prosa
oder in Versen, sogar im selben Metrum, behandeln, ihre Worte
so wahlen und zusammenstellen, dass einer, der das von ihnen
Verfasste vortragt, am Rhythmus und am Klang die Verfasser-
individualitdt herausfithlen und heraushéren kann? Mir scheint
es nicht so. Dass zwei Personen, die zusammen spazieren gehen,
leicht und gern im Takt gehen, ist eine allbekannte Tatsache. Es
gibt ja Leute, die nicht im Takt marschieren oder besser gesagt,
nur in ihrem eigenen Takt marschieren kénnen. Das ist jedoch
nicht das Gewoéhnliche. Was wir nun mit den Beinen tun, wenn
wir uns der Gangart eines andern anbequemen, das tun wir ge-
wissermassen mit den Sprachorganen, wenn wir vortragen, was
andere geschrieben haben. Da der Verfasser sich nicht uns fiigen
kann, so fiagen wir uns ihm, oder wir lesen in unserem eigenen
Takt, was wir, je nach der Starke unseres Taktgeliihls, mehr oder
weniger unbequem empfinden. Besser als von Takt ist aber hier
von Vortragsart zu sprechen, wie beim Gehen von Gangart, denn
beeinflusst wird nicht nur das, was wir im allgemeinen unter dem
‘Wort Takt verstehen.

Dass sich die Eigenart eines Verfassers nicht nur semologisch-
stilistisch soll kundgeben kénnen, sondern auch, wie Rutz und
Sievers meinen, klanglich beim Vortragen, lasst sich, soviel ich
sehen kann, nicht ohne weiteres leugnen. Hier miissen Unter-
suchungen entscheiden. Dagegen [ragt es sich, ob die Klangunter-
schiede, zu denen verschiedene Verfasser den Vortragenden ver-
locken oder, sagen wir, verlocken kénnen, bei verschiedenen Vor-
tragenden dieselben oder verschiedene sind. Beides lasst sich
denken. Und far die Textkritik ist es an und fiir sich gleichgiiltig,
welches von beiden. Hauptsache ist, dass sich die Verfasserindi-
vidualitaten unierscheiden lassen. Ganz gleiche Unterschiede setzen
voraus, dass die verschiedenen Leser das Geschriebene ganz gleich
aussprechen, entweder weil sie fiir alle Texte, muttersprachliche
und andere, die Intensilat, Tonalitat, Qualitait und Laule ihrer
Muttersprache benutzen und diese Sprache in allen Fallen ganz
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gleich aussprechen, oder weil sie im voraus die Aussprache des
Verfassers festgestellt haben und sie gleich wiedergeben, also auch
gleich wiedergeben konnen. Gegen Sievers und seinen Schiiler
Wolfgang Schanze in dessen Arbeit »Das neue Testament schallana-
lytisch untersucht, Der Galaterbriefy, Leipzig 1919, hat Hans Lielz-
mann in »Gott. gel. Anz.» 1919, S. 226, eingewendet: »Ich bezweifle
zunachst, dass wir in der Lage sind, die griechische Aussprache
eines siidkleinasiatischen Juden des 1. Jahrhunderts mit der fir
solche Arbeit doch wohl erforderlichen Sicherheit zu erschliesseny.
Darauf antwortet Sievers in seiner Schrift »H. Lietzmann und die
Schallanalyse», Leipzig 1921, S. 12: »Hatte Lietzmann je Gelegen-
heit gehabt, einmal einem meiner Uebungskurse beizuwohnen, so
wiirde er gelernt haben, dass die Feststellung der Aussprache bei
allen von uns untersuchten Texten (und zwar deren Feststellung
allein aus den Texten heraus) die elementarste Aufgabe ist, mit der
alle Uebungen anfangen und anfangen miissen: hitte er mitgearbeitet,
so hatle er vielleicht auch an sich selbst bemerkt, dass man hier
wirklich Resultate erreichen kann, die den zweifellos erforderlichen
Grad von Genauigkeit besitzen». Sievers’ Fahigkeit, eine fremde
Aussprache aus einem Texte zu bestimmen, habe ich nicht zu
bewerten Gelegenheit gehabt. Ich habe nur (im Sommer 1922 in
Hamburg) die zwei Vortrige gehort, die er mit Abanderungen
spater unter dem Titel »Ziele und Wege der Schallanalyse», Heidel-
berg 1924, herausgegeben hat. Freilich wurde er in Hamburg von
einem Zuhoérer gebeten, einen schwedischen Text zu analysieren,
aber er entschuldigte sich, weil er schon zu miide war, einen
Text in einer fremden Sprache zu entratseln. Ich glaube jedoch
getrost sagen zu koOnnen, dass er, falls er die Bitte erfiillt hétte,
die schwedische Aussprache mehr oder weniger geradebrecht hatte
und noch mehr die spezielle schwedische Aussprache der Ver-
fasser.. Ich hege auch keinen Zweifel daran, dass es ihm mit
einer von ihm nie gehorten Sprache (z. B. Buschméannisch?) geradezu
schlecht gehen wirde, wenn er ihre Aussprache aus einem mit
lateinischen Buchstaben schlecht transkribierten Texte zu bestim-
men hatte und keine Auskiinfte tiber die betreffende Sprache sonst
zu bekommen wiren. Hier kénnte eingewendet werden: In einem
solchen Falle wiirde es wohl un:rdglich sein, die richtigen Laute,
z. B. die Schnalzlaute, die richtigen Toéne u. s. w. zu finden.
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Aber wenn das unméglich ware, so wiirde auch die Stimme beim
Vortragen des Textes nie stimmfrei anklingen kénnen. In diesem
Sinne nimmt aber Sievers das Wort stimmfrei nicht. In Hamburg
klang seine Stimme anders, wenn er Goethesche als wenn er
Schillersche Gedichte vortrug, aber weder altmodisch noch dia-
lektisch, soviel ich horen konnte. Etwas anderes hatte ich auch
nicht erwartet. Wenn aber die vortragende Stimme die fremde
Aussprache nicht so sklavisch nachzuahmen braucht, um stimmfrei
zu klingen, ist es dann denn sicher, dass z. B. die Stimme eines
Schweden frei klingt und von ihm als frei empfunden wird, wenn
er versucht, z. B. die Eddalieder so zu lesen, wie Sievers es will?
Oder: Wirde ein Schwede, ebenso reaktionsfahig und tichtig in
der Klanganalyse wie Sievers, dieselben Stimmen wie er gebrauchen,
wenn er die Eddalieder nach seinem Gefithl und seinem Gehor
stimmfrei vortriige? Wiirde er die Laute, die Intensitat, die Tona-
litat, die Quantitat ganz in der Sieversschen Weise festiegen? Da
es uns einerseits sehr schwer fallt, unsere muttersprachlichen Aus-
sprachegewohnheiten ganz los zu werden, und da andererseits auch
"Kleinigkeiten’, wie z. B. die Aussprache des Anfangslautes eines
Redeganzen fir den Klangcharakter der Fortsetzung, nicht gleich-
gultig sind, ware es von grosser Wichtigkeit, Antworten auf diese
Fragen zu bekommen, wie auf viele andere, z. B. auf diese: Wie
hat man den oben angefithrten Ausdruck »den zweifellos erforder-
lichen Grad von Genauigkeit» zu verstehen? Meines Erachtens
interessiert sich Sievers, wenigstens in seinen Schriften, allzu wenig
fir solche Fragen. Fritz Karg schreibt in seinem Aufsatz »Sprach-
wissenschaft und Schallanalyse», in »Stand und Aufgaben der Sprach-
wissenschafty, Festschrift fiur Wilhelm Streitberg 1924, S. 112:
»Wahrscheinlich wéare die Stimme von Rutz ungehoért verklungen,
hatte sich nicht seines Gedankenganges in Eduard Sievers ein
Mann angenommen, der als Nestor der deutschen Lautphysiologen
fir diese Art der Betrachtung pradestiniert und wie kaum ein
anderer geignet war, hier Richtiges von Falschem zu scheiden.
Er hat der neuen Lehre den Charakter des Autodidaktischen und
Eklektizistischen genommen und firr ihre Verbreitung in der Wis-
senschaft Sorge getragen». Es dirfte sich jedoch kaum leugnen
lassen, dass Sievers bei der Mehrzahl von Wissenschaftlern die
Schallanalyse durch sein schallanalytisches Schalten und Walten
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mit alten Texten aller Art in tiblen Ruf gebracht hat. Diese Texte
geben ja verschollene Sprachen wieder, und von deren Lautbestand
und Akcentverhaltnissen kann man, wie die Sprachforscher aus
eigner Erfahrung wissen, mehr zu sagen wagen, ohne gleich etwas
auf die Finger zu bekommen, als wenn man tber jetzt gesprochene
Orts- und Individualsprachen handelt.

Lietzmann stellte Sievers’ Methode auf eine Probe, als er
Schanze und Sievers aufforderte (a. a. O. S. 44 ff.), die Aulor-
frage eines griechischen Textes zu bestimmen, dessen Provenienz
nur er kannte. Die Herausgeforderten analysierten den Text.
Aber ihr Versuch misslang nach Lietzmanns Meinung vollstandig.
Sievers weigert sich in seiner Schrift gegen den Genannten anzu-
erkennen, dass er und seine Methode eine wirkliche Niederlage
erlitten héatten, und Karg meint, a. a. O. S. 114, dass Lietzmann
die Niederlage erlitten habe, und zwar, weil »er den Endversuch
an den Anfang slellten. Walrscheinlich denkt Karg hier an die
Behauptung Sievers’, dass das, was Lietzmann Schanze und Sievers
zu entritseln gab, nicht die von ihm versprochenen »Fundstiicke
in statu naturali» waren, »sondern das, was er kunstlich und kunst-
fertig daraus gemacht hat» [durch Weglassungen und Zusatze hie
und da], und an seine weiteren Worte: »aber das Jeugne ich mit
vollster Entschiedenheit, dass eine solche auf absichtliche Verhiillung
des Tatbeslandes gerichtete systematische Umarbeitung, wie sie Lietz-
mann vorgenommen hat, sich auch nur entfernt in Parallele zu
dem stellen kann, was sich an quellenméissig kontrollierbaren Stel-
len — — — als die Durchschnittsart und das Durchschnittsmass
redaktioneller Eingriffe festlegen lassty. Was Sievers hier sagt, ist
wohl richtig, aber ich kann nicht einsehen, dass, so gerechtfertigt
die Verteidigung seiner Methode und ihrer Handhabung auch sein
mag, es deswegen ausgeschlossen sein soll, dass seine Resultate
z. B. hinsichtlich der Eddalieder ebenso misslungen sein kénnten,
wie die Probe, zu der ihn Lietzmann aufgefordert hatte. Ehe die
Eddalieder niedergeschrieben wurden, waren sie von Mund zu
Munde gegangen. Wirde es sich um Prosaerzihlungen handeln,
so konnte man vermuten, dass jeder neue Erzahler die fir die
Erzahlung néligen Worte hauptsachlich nach seinen Sprachgewohn-
heiten gewahlt und zusammengestellt habe. Nun handelt es sich aber

um Gedichte. Die Wiedererziahler waren also viel mehr gebunden
12
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als im vorigen Fall. Kleinere und gréssere Anderungen, infolge
Gedachtnissfehler und dgl., sind jedoch zu erwarten. Und die
Eddatexte koénnten deswegen den Forscher ebenso leicht aufs Eis
fiihren wie der Lietzmannsche Probetext. Ich sage nicht, dass sie
so gefahrlich sind, denn das weiss ich nicht, aber nachdem nicht
Sievers’ Methode, wohl aber seine Handhabung dieser Methode bei
der Feststellung von Autorschaften sich so mangelhaft erwiesen
hat wie in diesem Falle, finde ich grosse Skepsis gegen seine Fest-
steliungen iiber die Provenienz alter Texte vorldufig ganz am Plalze.
Und Kargs Anmerkung gegen Lietzmann, »dass er den Endversuch
an den Anfang stellte», mdchte gewiss mancher lieber gegen Sie-
vers richten. Aus Finn Reinskous kleinem Aufsatz in »Nordisk tid-
skrifty 1924, S. 220 ff, scheint hervorzugehen, dass der Verfasser voll
und ganz an die Richtigkeit der Sieverschen Edda-Lesungen glaubt.
Davon ist vorlaufig nicht viel zu sagen, wichtig ist aber, dass man
sich von einem solchen Glauben nicht verleiten lasse, mit den Edda-
texten umzugehen, als ob der Glaube eine bewiesene Tatsache ware.
Ausserdem glaube ich, dass die Hauptsache bei den Eddaunter-
suchungen Sievers’, selbst fiir die meisten Norweger, nicht, wie Finn-
skou meint, seine Antworten auf die Fragen sind, wie viel und was von
der Edda norwegisch ist, sondern die, wie viel von jenen richtig ist.

Nun ist es ja fir einen Auslander schwer zu wissen, ob und
in welchem Grade Sievers miindlich die Richtigkeit seiner text-
kritischen Methode mit 'lebendem’ Material wahrscheinlich gemacht
hat. Aus Kargs Aufsatz geht aber hervor, dass weder nach Streit-
bergs Meinung noch nach seiner eigenen (Siehe S. 114 f. seines
Aufsatzes) geniigende Versuche, »ein sicheres Urteil iiber Wert und
Grenzen der Methode zu bekommen», gemacht worden sind. Wenn
dem so ist — und nach meiner, jedoch nicht besonders langen, Erfah-
rung in der Klanganalyse muss es so sein — ware es fiir die Sache
viel besser, diese Voruntersuchungen vorzunehmen, als so zu tun,
als ob sie gemacht wéren, was unter anderen Streitberg selbst vor-
geworfen wird. Gewisse Richtlinien solcher Untersuchungen hat
Streitberg vorgeschlagen. Siehe Kargs Aufsatz. Einige andere sind
angegeben in meinen Aufsaitzen »Om klangférandringar i var rost
och deras framkallande genom sinnesférnimmelser och texter», Sprak
och Stil, Uppsala 1920, S. 116 ff, und »Fonetiska studier i versy,
Nusvenska studier, Uppsala 1923, S. 212 ff. Es ist natiirlich, dass
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Textkritiker, die an die Richtigkeit der klanganalytischen Methode
glauben, so schnell wie moglich aus ihr den Nutzen ziehen wollen,
den sie ihnen mdglicherweise bringen kann, aber ich glaube nicht,
dass es die Sache besonders fordert, die Methode textkritisch zu
benutzen, ehe sie allseitig ausprobiert ist.

Pipping schreibt in »Inledning till studiet av de nordiska spra-
kens ljudlara», Helsingfors 1922, S. 23:1 »In dem Masse, wie sorg-
faltige objektive Untersuchungen der Resonanzverhéltnisse im Brust-
korbe sich als moéglich erweisen und wirklich ausgefiihrt werden,
im selben Masse wird es leichter werden, tiber die Bedeutung der
betreffenden (Rutz-Sieversschen) Lehren zu urteilen». Experimental-
phonetische Untersuchungen sowohl der akustischen wie der gene-
tischen Seite waren hier gewiss sehr wiinschenswert. Der Experi-
mentator muss aber dann genau wissen, was er untersucht. Sonst
kann er seine Resultate nicht richtig beurteilen. Ehe er seine
experimentalphonetischen Untersuchungen macht, muss er sich also
mit Gehor und Gefihl in die Klanganalyse hineinarbeiten. Es
muss auch nicht vergessen werden, dass die Lautsprache eigent-
lich nicht fiir experimentalphonetische Apparate da ist, sondern fiir
unsere Ohren und Sprachorgane, und dass es fiir die Sprachwissen-
schaft ebenso wichtig ist, die subjektive wie die objektive Seite
der Lautsprache zu kennen. Fir klanganalytisch Interessierte gibt
es Probleme in Hille und Fille zur Untersuchung, wahrend sie
die zweckmassigen experimentalphonetischen Apparate abwarten.
Dagegen erweisen sie, meine ich, weder der Klanganalyse noch der
Sprachwissenschaft dadurch einen Dienst, dass sie, die Hiande in
ihrem schallanalytischen Schosse, auf die Apparate warten und
warten und warten. Man kann hier wie auf anderen Gebieten der
Lautforschung vorwarts kommen, wenn der Wille und die Geduld
da sind, nicht nur in Deutschland bei Sievers und seinen Schii-
lern, sondern auch in anderen Léandern. Ja, ich mochte sagen,
dass es von besonderer Wichtigkeit sei, dass auch nichtdeutsch-
sprachige Forscher sich mit der Klanganalyse abgiben. Wenn es
so ist — und ich glaube, dass es so sein muss — dass die Klang-

1 »I den man noggranna objektiva undersokningar av resonansfor-
hallandena i brostkorgen bliva mojliga och verkstillas, i samma man skall
det bliva lattare att ratt bedoma innebdrden av de ifragavarande (Rutz-
Sieverska) larorna.»
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eigentimlichkeiten, die die Vortragenden beim Lesen eines und
desselben Textes finden, grossere Uebereinstimmungen haben, je
mehr die Artikulationsgewohnheiten der Vortragenden tibereinstim-
men, dann ist es notwendig, dass Forscher mit verschiedenen
Artikulationsgewohnheiten, unabhéngig von einander, dieselben
Texte analysieren und ihre Eindriicke vergleichen, wenn sie zur
Verstindigung kommen wollen. Ein Beispiel.

Nehmen wier an, dass ein Textstiick mich geneigt macht, p,
t, k in gewissen Stellungen mit starker Verengung oder Schlies-
sung der Stimmlippenspalte zu bilden, dass ein anderes mich ver-
lockt, die p, t, k in denselben Stellungen mit Erweiterung der
Spalte auszusprechen. Habe ich das Recht zu erwarten, dass an-
dere Leser, die auf die beiden Texte reagieren und ihre Reaktio-
nen zu fihlen vermdgen, meine Beobachtungen bestatigen werden?
Nein. Nehmen wir an, dass einer von ihnen gewohnt ist, seine
p, t, k immer mit offenen Stimmbéndern zu bilden, ein anderer,
sie immer mit geschlossenen auszusprechen. Dann darf ich weder
erwarten, dass sie beim Vortragen der beiden Texte ihre Stimm-
lippenspalte so wie ich verengen und erweitern werden, noch dass
einer es wie der andere tun werde, nicht einmal wenn ich z. B.
in einem Aufsatze, worin ich iber diese meine Beobachtungen
spreche, meinen Lesern empfehle, sich mit Bleistift und Papier
zwei von mir naher beschriebene Figuren zu zeichnen, von denen
die eine mich verlockt, die Stimmlippen bei p, t, k zu schliessen,
die andere sie offen zu bhallen, und diese Figuren als Hilfsmittel
beim Vortragen der Texte zu gebrauchen. Das Hoéchste, was ich
erwarten darf, wenn meine Leser auf Text und Figuren reagieren,
ist, dass der erste seine offenen Stimmlippen weniger bezw. mehr
offen halt, der andere seinen Stimmlippenkontakt mehr bezw. we-
niger kraftig macht. Verdnderungen in derselben Richtung darf
man also erwarten, aber nicht vollstandige Uebereinstimmung.
Man hat immer den Ausgangspunkt der Vortragenden zu beriick-
sichtigen, d. h. ihre Aussprachegewohnheiten.

Wenn ein Dane und ein Norweger die folgende Strophe (die
Anfangsstrophe aus Viggo Stuckenbergs Gedicht »Skoven») vortragt:
Mitt Hjerle er en Skov, der dyb og dunkel
staar raslende i Bleest langs Havets Bred,
en Skov, hvis Skygge gemmer ingen Fred.
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so klingen ihre Stimmen sehr verschieden, wie jedermann begreift,
der Danisch und Norwegisch gehért hat. In gewissen Hinsichten
stimmen jedoch ihre Lesungen iiberein. Der Text ist metrisch ge-
bunden. Das Metrum macht ihre Lesungen einander rhythmisch
dhnlich. Auch andere, wie Schweden, Deutsche, Englander, die
diesen Text lesen und das Metrum erkennen, werden Lesungen
leisten, die mit einander und mit denen des Danen und des Nor-
wegers rhythmisch tbereinstimmen, auch wenn diese Leser ihre
muttersprachlichen Laute, Quantitaten und Akcente gebrauchen.
Jedes metrische Schema lasst verschiedene rhythmische Varianten
zu. Die Starkeverhaltnisse zwischen den Hebungen, bzw. den
Senkungen, unter einander und zwischen Hebungen und Senkungen
kénnen in einem Vers verschieden abgestuft sein, und die rhyth-
mischen Verhaltnisse eines Verses koénnen die der angrenzenden
beeinflussen. Alle Leser, welche den Sinn der Worte voll begrei-
fen, koénnen auch in diesen Beziehungen zu rhythmischen Ueber-
einstimmungen gelangen, ohne ihre Aussprachegewohnheiten zu
verlassen. Dass der Rhythmus, in dem sie alle den Text vortra-
gen, also recht viel Gemeinsames haben kann, schliesst indessen
Rhythmusunterschiede keineswegs aus. Der Starkeunterschied zwi-
schen den starken und den schwachen Silben der Wérter kann in
den ihnen vertrauten Aussprachen, wenn diese mit einander vergli-
chen werden, recht verschieden sein, mehr oder weniger ausge-
pragt oder ausgeglichen, die Verteilung der Starke innerhalb der
Silben kann verschieden sein u. s. w. Diese Unterschiede kann
der vom Metrum und von der Bedeutsamkeit der im Texte ent-
haltenen Worter bedingte Rhythmus abspiegeln.

Nun dirfte bei natiirlichem menschlichen Sprechen ein Unter-
schied des Rhythmus nie ohne gleichzeitige Unterschiede auf
anderen Gebieten der Aussprache bestehen. — Die Elemente, wor-
aus sich das Sprechen zusammensetzt, sind namlich weder starre
Holzklétze noch starre Tonklétze. — Um sich davon zu tber-
zeugen, braucht man nur z. B. kleine Verinderungen im Tempo
vorzunehmen und auf den Klang der Laute zu achten. Man findet
dann, dass der Klang sich mit dem Tempo &andert. Will man es
sich deutlicher machen, so kann man versuchen, nach jeder Les-
ung verschiedene Vokale und Konsonanten im ’Geiste’ der Lesung
auszusprechen. Umgekehrt diirfte jede Verinderung der Laute
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eine Veranderung des Rhythmus zur Folge haben. Man lese den
gegebenen Text erst, wie er ist, und dann z. B. mit j iberall wo
r steht und horche genau auf den Rhythmus. Wenn es sich so
verhalt, wie hier gesagt worden ist, kann man vermuten, dass
bestimmte Verhéaltnisse bestehen: zwischen Klang und Rhythmus,
und auch zwischen den rein klanglichen und den ’prosodischen’
Faktoren der Worter. — Vom Rhythmus eines einzelnen Wortes
pflegt man ja nicht zu sprechen. Wérter wie z. B. das schwedische
fart, vdrd, forn scheinen mir an und fiir sich, meinem Rhythmus-
gehor und Rhythmusgefithl nach, in einen schweren Rhythmus
besser zu passen als etwa faf, vdd, fon, obwohl beidesmal nur je
drei Laute zu sprechen sind.

Der 'Fall’ unsres Sprechens hangt von unserem Temperament
in weitestem Sinne ab, aber, wenn obige Ertrterung richtig ist,
nicht nur davon, sondern auch von unseren Sprachorganen, die
bei verschiedenen Menschen verschieden gebaut sind, und von der
idberlieferten Sprechweise, die wir uns anzueignen versuchen, wenn
wir lernen, unsere Sprache miindlich und schriftlich zu gebrau-
chen. Zwischen diesen Faktoren muss es zu Ausgleichungen kom-
men, und ein derartiger Ausgleich ist ein besonderer 'Fall’, "Ton’
in dem, was wir sprechen und schreiben. Dieser persénliche
"Ton’” oder °‘Fall’ muss sich natiirlich beim Sprechen merkbarer
machen als beim Schreiben, aber dass er sich in der Stimme
einer Person, die das von uns Geschriebene vortragt, kundgeben
kann, soll man nicht leugnen, ehe es bewiesen oder wahrschein-
lich gemacht wird, dass er nur Schein ist, unmoglich da sein
kann. Auf ihren verschiedenen Wegen, und Schritt fir Schritt,
nicht im Fluge, miissen aber, glaube ich, Forscher aus dem Osten
und Westen, aus dem Suden und Norden, dieses Gebiet durch-
forschen, wenn wir hoffen sollen, aus ihm dauernden Nutzen fir
die Textkritik zu ziehen.

Sehr zu bedauern ist zur Zeit, dass das Interesse fiir die
schallanalytische Textkritik grdsser ist als das Interesse fir die
Klanganalyse selbst und dass der klanganalytisch selbstindig Ar-
beitenden so wenige sind. Ich gewinne sehr oft den Eindruck,
dass man meine, die Klangeigentiimlichkeiten, von denen Sievers
spricht, seien in irgend einer mystischen Weise von Sievers selbst
abhangig. Nun hat ja freilich Sievers zu wiederholten Malen betont,
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dass man die schallanalytische Methode nur mindlich lernen kann.
Wenn er das schreibt, denkt er aber nur an seine Methode. Die
Klangeigentiimlichkeiten selbst bestehen unabhangig von ihm. Wer
diese Wirklichkeiten ablauschen und abfiithlen will, kann das zu
Hause tun. Er braucht nicht nach Leipzig zu fahren. Ich halte
es sogar keineswegs fiir ein Unglick, wenn Forscher so wohl in
Deutschland wie besonders auch ausserhalb Deutschlands sich
unbesorgt um Sievers’ Methode an die Klanganalyse heranmachten.
Dadurch wiirde natiirlich vieles von ihm schon Beobachtetes neu-
entdeckt werden, aber das ist in einem Fall wie diesem nur niitz-
lich. Und vieles Neue wiirde sich sicherlich auch finden. Syste-
matische Untersuchungen tber, verschiedenen Sinnesgebieten ent-
nommene, klanganalytische Hilfsmittel z. B. wiirden gewiss mehr
zu lehren haben als Sievers’ von Fall zu Fall kounstruierte 'Signale’.
Selbstverstandlich koénnen Sievers’ Schiiler aus dem Unterricht
eines so leicht und kraftig reagierenden und mit diesen Dingen so
vertrauten Forschers ausserordentlich viel Gewinn ziehen. Der
Gegenstand, von dem hier die Rede ist, ist aber der Art, dass
nur die Schiiler der Sache von wirklichem Nulzen sein koénnen,
die nicht, ohne sie kritisch zu priifen, auf die Worte des Meisters
schworen. Wenn irgendwo, sind hier selbstandige Forschungen
von noten. Leider ist es nun so, dass man die fiir klanganaly-
tische Untersuchungen Geeignetsten, namlich Universitatsstudenten,
zu solchen zeitraubenden Arbeiten mit gutem Gewissen nicht tber-
reden will. Die Arbeit wiirde gewiss in ihnen die Ueberzeugung
immer reger machen, dass sie sich mit etwas fur die zukiinf-
tige Sprachwissenschaft sehr Wichtigem beschaftigten und diese
Ueberzeugung wiirde ihnen wahrscheinlich auch iber manches ver-
steckte Léacheln ihrer weniger ’phantastischen’ Kameraden hinweg-
helfen. Das wiirde aber wohl die einzige Valuta sein, auf die sie
nun hoffen kénnten. Die Schallanalyse steht ja zur Zeit, ausser-
halb des Sievers’schen Kreises, in keinem hohen Ansehen unter
denen, ’die in der Luft herrschen’.

In den »Eddaliedern», S. 169, versucht Sievers, sich selbst und
anderen zu erklaren, wie es komml, dass er mit seiner neuen text-
kritischen Methode bei den Fachgenossen bisher wenig Zustimmung
gefunden hat. Er schreibt: »Dass das letztere so ist, nimmt mich
auch nicht einmal besonders Wunder, denn die Geschichte unserer
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Gewohnheitsphilologie lehrt ja Jeden, der sehen will, wie der Glaube
an einmal Gelerntes und Gelehrtes bei den meisten FFachgenossen
starker wirkt als Tatsachen, die noch nicht in den officiellen Kanon
des Herkémmlichen aufgenommen sind. Auch ist es ja viel miih-
samer, neuen Tatsachen nachzuspiiren, als ohne eigene Untersuchung,
nur aus der Fille des eigenen Nichtkennens solcher Tatsachen her-
aus, frei dariiber zu phantasieren, wie diese oder jene menschlichen
Dinge etwa liegen mochten: notabene, wenn die Menschen in
psychischer und psysiologischer Hinsicht anders construiert waren,
als sie nachweisbar sind». Forschern, die nur aus textkritischem
Interesse sich mit der Klanganalyse abgeben wollen, kann man
aber nicht veriibeln, dass sie vor der grossen Mithe zurtickschrecken,
von der Sievers selbst mehrmals und mit Recht gesprochen hat,
so lange sich die Methode nicht besser bewahrt hat. Und ihres
Erachtens diirfte sich die Methode nur auf einem Wege bewahren
konnen, und diesen Weg will Sievers, wie es scheint, nicht gern
betreten. In seiner angefiihrten Schrift gegen Lietzmann schreibt
er S. 41: »’Immer neue Experimente an konstruierten [sicl] Tex-
ten’, wie sie Lietzmann S. 419 verlangt, fithren nicht zur Klarheit,
sondern, wie er selbst uns wider Willen gezeigt hat, zum Chaos. ...
aber zum weiteren Réatselraten an der Hand kiinstlich gestalteter
Vexierstiicke oder gar zu dogmatisch-aprioristischem Disput mit
sachunkundigen Gegnern werde ich allerdings nicht zu haben sein».
Diesen Worten mochte ich auf keinen Fall zustimmen. Wenn,
wie Sievers behauptet, seine schallanalytische Methode bei einem
Texte ganz auf eigene Hand die Autorfrage schon zu bestimmen
vermag, dann muss sie auch experimentelle Proben bestehen kon-
nen, obschon Experimente immer etwas Kinstliches, Konstruiertes
an sich haben. Niemand verlangt, dass die Methode diese bestehen
werde, gleichviel wie die Proben angeordnet werden. Aber warum
sollte gar nicht mit konstruierten Texten experimentiert werden
dirfen? Natarlich misste man erst mit langeren und dann mit
kiirzeren Textstiicken anfangen, die in statu naturali aus den
Werken verschiedener Verfasser geholt und ohne Zusétze und
Weglassungen zusammengefiigt werden, aber zu Proben mit Weg-
lassung, Einflickung und Uméanderung von Wortern in den zu
untersuchenden Texten muss man doch frither oder spater fort-
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schreiten, wenn man den Wert der Methode fir die Feststellung
der Verfasserverhaltnisse alter Texte festlegen will. Aus diesen
Griinden muss ich die angefiihrten Worte Sievers’ sehr bedauern.

Andererseits mochte ich alle die bitten, die von Sievers mit
gewissem Recht Sachunkundige genannt werden, an die Tatsache
zu denken, dass wenn auch alles, was Sievers iiber die Autorfrage
alter Texte gesagt hat, falsch ware, damit nicht bewiesen ist, dass
die Klanganalyse nicht einst in der Zukunft alles das oder viel
von dem werde leisten kénnen, was sie nach der Meinung Sievers’
und anderer schon jetzt leistet. Es darf auch nicht vergessen
werden, dass wenn die Klanganalyse sich auch fur die Textkritik
von méassigem, geringem oder keinem Wert herausstellen sollte, sie
auf anderen Gebieten der Sprachwissenschaft von Wert, sogar von
sehr grossem Wert sein konnte. Ich interessiere mich selbst fir
die Klanganalyse in erster Hand nicht der Textkritik wegen, son-
dern wegen der Sache selbst und des Nutzens, den die evolutive
Phonetik, wie. ich glaube, daraus wird ziehen kénnen. Seit sechs
Jahren beschaftigte ich mich, lange Zeiten sehr eifrig, mit klang-
analytischen Untersuchungen, und ich kann nur bekennen, dass
ich, tiber den Mechanismus meines Sprechens z. B., durch klang-
analytische Reaktionsmittel aller Art mehr gelernt habe, als durch
alle meine fritheren vieljahrigen phonetischen Studien. Diese Mit-
tel haben mich auf Eigentiimlichkeiten meiner Aussprache auf-
merksam gemacht, von denen ich frither keine Ahnung hatte und
die ich spater in der Sprache anderer Schweden und Auslander
sehr stark entwickelt, in Ansatzen oder gar nicht wiedergefunden
habe. Deshalb fiihle ich mich auch Sievers zu grossem Dank
verpflichtet fur die wunderbare Zahigkeit, mit der er so lange im
Dienste der Klanganalyse gewirkt und far sie gearbeitet hat. Dass
seine unermtidliche Arbeit auf diesem Gebiet der Sprachwissen-
schaft neue Bahnen bricht, dessen bin ich sicher. Man muss
aber bedachtsam vordringen. Fehlerhafte Deutungen der Tat-
sachen — Feinde, schlimmer als die Gegner der schallanalytischen
Textkritik — sind auf der Lauer. Die Klanganalyse wie alle
andere Forschung hat sich die Anfangsworte der Havamal
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genau zu merken, gleichviel wie sie ausgesprochen werden
sollen:

Gattir allar,

apr gangi fram,

um skopaz skyli,

um skygnaz skyli,

puiat Ouist er at uita,

huar Suinir sitia

4 fleti fyrir.
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I Enlart’s upprakning av de franska arkitekturskolorna under
hans »romanska period»! utgéres «L’école du Nord de la
France» av landskapen I'lle de France, la Picardie, I’Artois, la
Flandre och en del av la Champagne. I huvudsak detsamma
bor galla for den av 1100-talets skulpturskolor, som icke endast
for Frankrike i dess helhet, utan f6r Europa ar den betydelseful-
laste. Den namnda geografiska ytan betraktar jag som eit konst-
omrdde i samma beméirkelse, varunder man nu namner England,
Sverige, Danmark o. s. v. som nationella konstomréden. Jag in-
delar Nordfrankrikes skulptur pa 1100-talet i tre perioder efter
orter, dar sarskilt karaktaristiska verk finnas.

I. Etampes-perioden.
II. Chartres-perioden.
III.  Senlis-perioden.

De viktigaste monumenten for per. I finnas i Chateaudun och
Etampes, for per. II i: a) S. Denis och Chartres, b) S. Ayoul i
Provins, katedralen i Le Mans, S. Germain des Prés i Paris och
S. Loup de Naud c) Katedralen i Angers, Corbeil och Porte Sainte-
Anne & Notre Dame i Paris; foér per. III: Senlis, Noyon, Mantes, S.
Remis i Reims samt skulpturerna i en portalformad nisch & nordsidan
av katedralen i Reims. Ordningen perioderna emellan och mellan a,
b och ¢ i II ar i stort sett vannen genom att rangera vederbérande
ur synpunkten: ju mera fecknande, desto tidigare, ju mera plastiska,
desto senare.

I. Notre Dame i Etampes (Seine-et-Oise, séder om Paris) har
en portalanordning ratt lik den berémda chartresiska, ehuru in-
skrankt till en enda ingéng och aven i 6vrigt i mindre skala; pa
kolonnstatyerna gor sig teckningen av extremiteternas ledstillen
o6vermattan gallande, knan, magar, armbagar betonas med spiraler,

1 Enlart, Manuel d’archéologie francaise, Architecture réligieuse, Paris
1902, s. 202.
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armar och hinder réra sig tvars éver torson i hummerkloliknande
linjer; figurernas fronter &ro f. §. alldeles 6versallade med veck-
linjer, garna renligt ordnade i grupper av sinsemellan parallella
veck, vilka grupper pa ett véalberiknat satt spela mot varandra
(fig. 1). Man paminnes om senare tiders grafiska konst, t. ex.
Diirer, vars linjestrommar, hans naturalism till trots, ha s& uppen-
bart sjalvstandigt formala varden. Den grafiska karaktiren fram-
trader ocksa i materialet, vars urform synes varit en platta snarare
an ett block. Tecknade snarare dn huggna aro ocksa i slaende
grad anglarne i spetsbdgarnes svicklar med sina at tva hall ut-
fladdrande drakter, erinrande om uppfastade gardindraperier (fig. 9).
Anglarnes effekt bygger sig icke pa de plastiska virdena, utan pi
de mangvinkligt krokta konturerna och pa kontrasterna mellan de
vertikalt, horisontelt och diagonalt l6pande veckstrémmarne. Teck-
nade aro ocksa de apokalyptiska tjugofyra aldsta pa sina stolar i
arkivolterna (fig. 9). De aro liksom anglarne tankta i halvprofil,
sa att allting skall framtrada pa den enda framstallda ytan:
sida, front, tv& ben, tvd 6gon. Icke heller stolarne aro plastiskt,
ratvinkligt och symmetriskt byggda, utan tecknade i snedperspektiv,
vilken teckning naturligtvis {6rdjupats genom reliefméssig inhugg-
ning 1 stenen. Mistarens skulpturteknik kan i korthet beskrivas
sd: materialet ar en tjock stenplatta, pa vilken teckningen efter en
noggrannt arbetad kartong utforts. Blockets grunda, skivlika form
visar, att endast en kartong utarbetats (icke en fér varje smalkant
dessutom), och de talrika forkortningar, som utférts, t. ex. pa bocker
och i arkivolternas stolar, visa, i hur hég grad teckningen behérskat
konstnarens fantasi. Det ar ocksa teckningens lkurvlinjer som sug-
gerera rundningen, mera adn vad stenens verkliga djupdimension gor.

Den enbart i ett gammalt stick bevarade nordportalen i S:e
Madeleine i Chdteaudun (Eure-et-Loire) ar genom Voéges?! bevis tyd-

1 Voge, Die Anfinge des monumentalen Stiles im Mittelalter, Strass-
burg 1894, det genialiska, grundliggande arbetet dver Frankrikes 1100-tals-
skulptur. Avb. av Chateaudun-statyer s. 219. Porter, Romanesque sculp-
ture on the pilgrimage roads, Boston, 1923, avbildar hela nordfasaden enligt
sticket jamte bibehallna raster pl. 1425—30; detta nya utomordentligt
viktiga arbete, som bygger pa en fenomenal kinnedom om skulpturmonu-
menten i Frankrikes, Italiens och Spaniens 1000- och 1100-tal och som
sarskilt for Vast-Frankrikes, Spaniens och Burgunds vidkommande bjuder
pa en méangd nya uppslag, skickliga sammanstallningar och valgrundade
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ligt sammanférd med Etampes. Men en viktig anmirkning Ater-
stod att gora: statyerna i Chateaudun &ro anbrakta pa murpelare
i svicklarne mellan ingdngarne, icke & smygarnes kolonner. Helhe-
ten ar densamma som fér Languedoc’s och Poitou’s dldsta portaler
gangse: en yttre péaklistring av bilder. Sa& frenetiskt som Chartres-
typen eljest fasthdlles i Francien och darifran segrar éver hela
Europa, maste vi i denna gammaldags anordning se ett tecken till
dldre datum fér Chdateaudun dn for Etampes. Det synes m. a. o.
som om kolonnstatyportalens uppfinning forsiggdtt inom Etampes-
mdstarens verk. Att ha astadkommit detta markliga dkta férbund
mellan arkitektur och skulptur ar hans merit.

Atergé’t till Etampes, se huru kompositionen med reliefanglar i
svicklarne uatanfér arkivolterna ar beslaktad med Chateaudun. Jam-
for vastra fassadens tre ingangar i Chartres, den s. k. kungliga
portalen, si befinnas alla dylika periferiska bihang borta. Hela
figurtruppen stédes dar av portalernas struktiva lemmar. Utveck-
lingen fran den aldre portaltypen till den sedermera allenarddande
betecknas alltsi genom féljande etapper: Chateaudun—Etampes—
Chartres.

Att Etampes och Chartres i denna utvecklingskedja verkligen
gransa intill varandra, styrkes av Etampes-mistarens personliga
upptriadande i Chartres-portalen och just i dennas mest dlderdom-
ligt verkande delar. Av hans hand aro de tre nordligaste kolonn-
statyerna i Chartres’ vastfasad, storre delen av kapitalraden! och
flera av sméfigurerna pa posterna (fig. 10). Redan kapitalrader-
nas baldakinarkitektur ar = motsvarande i Etampes. Tydligt se
vi maéstarens stil i Getsemane- och nattvards-scenerna. Déarunder
star, overst pa pilastern, som skiljer mellersta och sédra ingangen;

ROGERUS,

under vilket namn Etampes-méastaren mojligen kan férmodas 2.

omdateringar, har for denna uppsats icke kunnat anvindas annat an for
vissa illustrationshénvisningar. Uppsatsens huvudinnehall foreldg namligen
1914 och har sedermera i samband med forelasningar fore 1923 i Stock-
holms Hogskola utvidgats.

1 Voge har forst gjort attribueringen av de lingst norrut stidende tre
statyerna. Lasteyrie, i Monuments Piot VIII, s. 30, anser Etampes yngre
4n Chartres. Min attribuering av kapitilen finner jag bekriftad av Porter.

2 Voge har, s. 162 ff. uppméirksammat namnet utan att tillméita det
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I viss man vore denne verkligen berattigad att signera hela
den kungliga portalen, namligen som invenfor. Kapitalband jamte
baser och socklar 4dro namligen det konstitativa i portalbygget.
Kolonnerna med deras statyer kunna skjulas in senare, men ka-
pitalbanden och baserna maéste, i stadigt férband med murverkets
massiv finnas till fran bérjanl. Den som skapat dem, har givit
stommen till helheten: Alltsi Rogerus, om vi fi kalla Etampes—
mastaren s (vilket har icke skall urgeras). Fransett anglarne i
Etampes’ svicklar, aro portalanliggningarne dir och i Chartres ju
principiellt lika, och di vi nyss betecknat Etampes-mistaren som
kolonnstatyportalens uppfinnare, innebéar det alltsé intet orimligt, att
han skulle ha ritat hela den kungliga portalen i Chartres, ehuru
han sedermera icke personligen hann att vara med om bygget
langre upp an t. o. m. kapitalbanden och endast hann med att
fullborda tre av de stora kolonnstatyerna samt en del sméfigurer pa
smygarnes pelare.

Rogerus eller Etampes-mistaren har blivit sarskilt utforligt
behandlad av en fran Etampes bordig forskare, vars omsorgsfulla
akttagelser icke ront den uppmaéarksamhet de fortjana 2. Han anser,
att dess amne icke ar Krisli himmelsfard utan den apokalyptiska
visionens Kristus i Uppenbarelsebokens femte kapitel, dar ocksa
omtalad under benamningen Guds Lamm och vilkens stdende stall-
ning betonas i motsats till Gud Faders sittande. En viktig iakt-
tagelse, ty Etampes intrader hirigenom i den brokiga raden av
olika apokalypliska illustrationer, som utméarka 1100-talets forsta
artionden i alla Frankrikes konstomrdden i motsats till Chartres-
periodens mera uniforma uppfattning. Lefévre d’Etampes och Albert
Mayeux 3 ha vidare varit de férsta, som pavisat, att Etampes ar
aldre an béde Chartres och S. Denis. D4 den senare anliggningen

betydelse. Leféevre Pontalis (se anm. s. 197) tror att det snarare betyder
en donator, kanske en slaktare (!).

1 Jfr planen hos Mayeux i anm. s. 197, anf. arbete s. 19 och hans pa-
pekande (s. 18) att kolonnstatyerna aro skulpterade rundtom.

2 Eugeéne Lefévre d’Etampes: Le Portail Royal d’Etampes, Paris, Picars
et Fils 1908.

¢ Citerad hos Lefévre d’Etampes ss. 86, 91. Mayeux’ viktiga inlagg i
diskussionen om 1100-talsskulpturerna ha lika litet som L:s funnit till-
borlig uppméarksamhet.
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sakert var fardig 11401, maste Etampes atminstone tillhéra 30-talet.
Lefévre d’Etampes, uttalar sig — visserligen utan bindande skal —
fér borjan av 20-talet. Ehuru ingen av Lefévre’s, ej heller Mayeux’s
dsikter vunnit terrang, tror jag dock, att de ha ratt, t. 0. m. i av-
seende pa det sistndmnda tidiga datum.

"

Vi veta, att centralpartiet av statyutsmyckningen och mittin-
gangens tympanon i Chartres utférts av »Huvudméastaren» (»der
Chartres Hauptmeister», Voges dop) och att denne sjalv och hans
skola — wvars. verk pryda tympana och arkivolter — sétta en slut-
giltig pragel pa anlaggningen. Allt detta &r glansande framlagt av
Voége och allmént accepterat. '

Huvudmistarens andel #r, jamférd med Etampes-mastarens,
utférd i en sd avgjort mera plastisk stil, att har icke kan vara tal
om tva kamrater i samma hytta eller en ledande och en under-
ordnad, som fogar sig. Mellan dessa bada bildhuggare kaun icke
nagot samférstand ha funnits. Huvudmaéstarens vag till den kung-
liga portalen i Chartres maste, 4r man frestad att siga, gatt ver
Rogerus’ lik (om det nu hette sid). De &aro tva diametralt skilda
perioder, som stéta intill varandra. Daremot ansluter sig den
méstare, som haft arkivolter och sidotympana om hand — Vdéges
»Bada madonnornas méastare» — mycket val till Huvudmastaren, han
gar endast en grad langre i plastisk uppfattning (fig. 14). Huvud-
maéstarens stil ar starkast praglad i hans kolonnstatyer. Med sina for-
andligade ansiktstyper, hégtidliga stelhet och fétternas svavande hall-
ning goéra de ett intryck av uppenbarelser, »som vasen av en annan
varld» sager Viége, och Burne-Jones har anvant dem som forebild
fér en fran himmelen nedstigande bebddelsedangel. Men i jamfs-
relse med Etampes-mistarens bilder, aga de dock en hég grad av
kroppslig realitet. Den tredje dimensionen har kommit till, figurerna
kunna ses fran sidan, fétterna vaga rikta sig framéat. Under det
att Etampes-figurerna verkade som tecknade pa en platta synes hir
(sasom Voge papekat) ett verkligt block férelegat. Blocket har varit
parellelipipediskt hugget, figuren har sankts in i detsamma, si att
nasan och den i handerna burna boken ha berdrt blockets framre
hérn. Pa vardera sidan om detta hérn har en profil tecknats och

4 Voge, s. 222, anm. 2,
13
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huggits. Viljan till denna nya teknik forutséatter en ny kéansla fér
kropparnas kubiska realitet, under det att intresset for det kom-
plicerade, rorliga, rika linjespelet minskats. Den fina veckbehand-
lingen finnes ju, ja stegrad till en 6verdadig finess, men motiven
inskrankas och stromriktningarnes spel ersiltes av en dominerande
tendens, den vertikala. Det ar den arkitektoniska funktionens be-
hov, som gjort sig gallande. Kolonnstatyn blir medveten om sin
symboliska uppgift som inkarnationen av stédet. Det franska égat
har i draperiernas reffling sékt och funnit detsamma som den
grekiske arkitekten uttryckte genom kolonnens kanellyrer. Héar aro
alltsd tvd av monumentalplastikens viktigaste mal funna och vunna:
de plastiska vardenas betonande och den arkitektoniska funktionens
bejakande (fig. 3).

Arkivoltfigurerna visa, som sagt, en annan, kraftigare utveck-
ling av den plastiska uppfattningen. De aro, liksom kolonnstatyerna
arbetade in fran tva hall i de narliggande sidorna av ett block.
Men de aga ett storre matt av fyllighet. Kantigheten évergar mén-
genstades i rundning. Till denna méastare har Vége ocksa attri-
buerat madonnan i La porte S. Anne & Notre Dame i Paris och
darav format namnet »De bada madonnornas méstare». Om denna
attribution kan uppehéllas eller icke — i varje fall star Porte
Sainte Anne i flera av sina delar pa ett liknande stilsteg som
arkivoltmastaren i Chartres. Ytterligare individualiteter i Chartres
aro de, som mejslat linteau-relieferna (de std pa samma stadium
som »Meister der beiden Madonnen») samt »S. Denis-méstaren».
Dennes andel ar icke s& stor, men hans hisloriska betydelse ar
ansenlig. Att den kungliga portalen, trots det svalg, som ar be-
fastat mellan den férsle méstarens (Rogerus’) stil och huvudmdsta-
rens, dock verkar s& enhetlig, beror bl. a. pa, att den sista redak-
tionen av arbetet — vilken, som vi skola se, skedde under »De
badda madonnornas maéstaresy tid — hade till sitt férfogande tre
kolonnstatyer, vilkas hallning gjorde dem anvéndbara som pen-
danger till Etampes-mastarens, pA samma ging som de férmed-
lade till de ovriga stilarne. Dessa tre &ro »S. Denis-masta-
rens» verk (Véges namn) och std nu i den langst till hoger be-
lagna smygen. Foérmodligen har S. Denis-méastaren &ven svarat
for en del av kapitilbanden samt nagra sméstatyetter i smygarne.
Voge dopte honom till »S. Denis-méastaren» pd grund av att nagra
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bland S. Denis’ forlorade statyer (kdnda genom sticken i Mont-
faucun, »Monuments de la Monarchie Francaise) roja samma mejsel.
I S. Denis-méastarens vecklinjer, zigzagkonturer och genom kurv-
linjer betonade knan framtrdda — som Voége visat -— likheter
med Gilabertus i Toulouse. S. Denis-méastaren star dock sam-
tidigt just genom sjialva denna skildringsmetod med grafiska kurvor
i vanskapligt forhallande till Etampes-mistaren, medan hans tou-
lousanska rundning narmar honom till Huvudmaéstarens plasticitet.
Salunda bildar han som sagt en férmedlande liank i den kungliga
portalens komposition.

En foér kronologien viktig sak har hittills icke observerats,
namligen att S. Denis-mastaren arbetat samtidigt med Etampes-
mastaren i Chartres. Man ser namligen, huru den fromme konungen
— den mellersta av Etampes-mastarens statyer i Chartres — stottas
av en kvinnlig sockelfigur i S. Denis-maéstarens stil (fig. 15), och
mark, huru denna ar huggen i samma block som kungen 1.

S. Denis-portalen synes representera ett yngre stadium av S.
Denis-méastarens verksamhet. Han arbetar dar endast med fullt
likasinnade, moderna skulptérer, under det han i Chartres hade
den gamla skolans chef, Rogerus, over sig. D& S. Denis’ portal
var fardig 1140, maéaste hans arbetstid dar ha bérjat dtminstone
1135, varfér hans och Etampes-mistarens gemensamma kampanj
i Chartres tyckes boéra forlaggas till 30-talets forra halft.

I syfte att nu nd négon klarhet i Chartres-huvudmastarens
tidsstallning vanda vi oss till en ort utanfér vart egentliga omréde,
museet i Dijon. Dar finnes ett tympanon, framstallande nattvar-
den, vilket, sdsom Voge forst sagt, ar ett verk av Chartres-huvud-
mastarens skola (fig. 13). Huvudena aro férunderligt lika hans. Detta
tympanon, skankt av en abbot Peter, visar Voge vara tillkommet
under den abbot Peter (det fanns namligen flera under 1100-talet)
som regerade 6ver det ifragavarande klostret 1130—1145. Da skedde
namligen en restaurering efter en eldsvada 1137 med invigning av
paven FEugenius 1147 1. Déremot finnes intet spar av Charlres-
huvudmaéstaren i S. Denis’ portal. D& man vet, att Suger attrahe-
rade allt det basta han kunde komma &t, s ar det troligt, att
Huvudmastaren framtriadde forst efter det att konstnérsgruppen

1 Voge s. 99. Avb. av tympanet i Victor Terret, La sculpture bour-
gignonne, Pl. XL.
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i S. Denis’ portal blivit faststalld. Detta bér ha varit fallet at-
minstone omkring 1135, eftersom S. Denis’ portal var fardig 1140.
Nu ar Huvudmastarens stil utbredd till Dijon redan pa en mellan
1137 och 1147 belagen tidpunkt, alltsd omkring 1140, men allra
senast c¢. 1145. Hans verksamhet i Ile-de-France, dar hans stil
har anknytningspunkter och kan ha formats (viiket ar otankbart
i Burgund) har helt visst haft sin glanspunkt i Chartres. Darifran
har hans rykte nétt Dijon. Hans verk i Chartres ligger alltsd nigot
tidigare an i Dijon, eller allra senast c. 11401 I denna skulp-
torkronologi bér tilliggas, att Etampes-mastaren ju arbetade i
Chartres en viss tid, innan S. Denis-méstaren ankom, alltsd i
bérjan av 80- eller i slutet av 20-talet. Fér Etampes-mastarens
annu alderdomligare skulpturer i Etampes och Chateaudun torde
antagandet 1125—30 for Etampes och 1120—25 fér Chateaudun
nu vara beratligat, kanske rentav &nnu ndgot ar tidigare. Sist
stair »Bada madonnornas mastare», vilken sdsom anslutande sig
till Huvudmastaren» maste tillhéra 1140-talet.

¥

Huru foriika sig dessa data med de resuliat, som den arki-
tekturhistoriska undersdkningen av Chartres-katedralen vunnit?
Denna ér ett av den medeltida konsthistoriens stérsta crux. Varje
undersokare har haft sin mening. Har skall icke denna ofantliga
historia refereras 2. Vi inskrénka oss till nAmnande av vissa, genom
olika forskares arbeten framkomna fakta, vilka enligt underteck-
nads mening aro av bestdende varde, men uppehélla oss icke med

1 Vilket &r precisare, om an icke absolut tidigare an Voges obestimda
»fore 1145» och avgjort i motsats till Lasteyriez »impossible de faire re-
monter au dela de 1160 au plus t6t les sculptures du portail royal de
Chartres» O. o. s. 40. Carl R. af Ugglas, vars vardefulla 6versikt av forsk-
ningen rérande Chartres i »Gotlands medeltida traskulptur» rekommenderas
till var och en, som vill trdnga in i detta problem, synes, om éan med for-
siktiga reservationer, sympatisera med Lasteyrie. Denna uppfattning har
sedan tagits for god av oOvriga svenska forfattare som behandlat hitho-
rande dmnen.

? Vardefulla redogorelser i C. R. af Ugglas’ ovan anférda avsnitt av
»Gotlands medeltida traskulptur». Den som liser Ugglas méarker latt skillna-
den mellan min uppfattning och andras, savil i Chartres’ arkitekturhistoria
som i 1100-talets skulpturhistoria. I foreliggande uppsats har jag avstatt
fran allt referat av andras avvikande 4sikter och all polemik.
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att diskutera deras slutledningar. Egna iakttagelser aro betecknade
genom kursivering.

A. Den pa 1100-talet existerande katedralen var byggd 1006
—1028 och 13g ett stycke bakom de nuvarande tornen .

B. Eugéne Lefévre-Pontalis har genom gravning ? funnit c. 2
meter bakom (6ster om) tornen, men framfér 1000-talsfasadens
lage, en grund till 1000-tals-férhall samt ovanpa dennas véastra fas
en grovre grundmur, passande till den nuvarande véastfasaden och
utgérande dess ursprungliga lage. »Den kungliga portalens» fasad
har alltsd enl. L.-P. férut avsetts till forhallsfasad och sedan flyttats
till sin nuvarande plats. »Chartres-huvudmastarens» statyer bara
spar av flyttningen, ty hithérande pelarskaft aro icke i ursprungligt
skick (konstaterat av bl. a. Lasteyrie).

C. Denna flyttning har efterlamnat andra marken. Sédra in-
gangens linteau ar stympad, uppenbarligen for att portalen skall
fa rum mellan tornen. Sd dven norra ingdngens linteau, ddr vis-
serligen icke en hel figur mdst skdras bort som i sider, ulan ddr det
rdckte med borttagandet av vissa dekoraliva detaljer, ndmligen i arka-
turen 6ver apostlarne lingst till vdnster och ldngst fill héger. De
nedersta arkivolistatyetterna i bdda sidoingdngarne ha fdtt sina fotter och
delvis dven benen avskurna. Ovre delarne av de bdda sidoingdngar-
nes tympanon, himlafdrden och den tronande madonnan dro ddremot
alls icke beskurna. Inpassningen mellan tornen har allfsd skelt, efler
det att Chartres-huvudmdstaren slutat silt verk, efter det alt de bdda
linfeau-mdstarne slufat sina andelar, efter det aft Bdda madonnornas
mdstare fullbordat arkivolterna, men innan sistndmnda mdstare bérjat
sina sidotympanons-reliefer, m. a. o., enligt vdr ovan givna kronologi
for de olika skulptérerna, pd 1140-talets mitt.

D. Lanore har fastslagit, att norra tornet ursprungligen bygg-
des som fristdende och att det ar aldre an sydtornet. Donationer
till »tornet» frdn personer avlidna 1134—1142 finnas fortecknade 3.

E. Norra tornels pelarekapitdl kunna stilistiskt bestdmmas. De

1 Lanore i Revue de l'art chritien XLVIII o. XLIX m. m.

2 Jfr. Lefévre-Pontalis, Les facades successives de la cathédrale de
Chartres, i Congrés archéologique de France, LXVII, 1900, s. 256, samt
Albert Mayeux’s kritik i Societé archéologique d’Eure et Loire, Mémoires
XIII, dar aven L.-P:s avhandling ar omtryckt.

3 1 Revue de P'art chrétien XLVIII, 1899, sarskilt s. 355, samt XLIX, 1900.
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ha ingenting att géra med Etampes-mdstarens dlderdomliga former,
snarare ndrma de sig ndgot genom sina figurers kraftiga plastik och
en kvinnodrdkis parallella vertikalplissering till Huvudmdstaren och
Bdda madonnornas mdstare. Genom en detalj: ovalt begrdnsade [dlt,
ddr tyget smiter tdtt dt till kroppen, stillas de ocksd i férbindelse -
med S. Denis-mdstaren. Tornel dr allisd diminstone ndgot yngre dn
den kungliga portalens forsta stadium, dd Etampes-mdstarens stil en-
sam regerade pd platsen. Dessa kapital ha icke studerats pa allvar
tidigare (fig. 12) L.

F. Sédra tornet innehaller i sin bottenvéning en tillmurad

~rundbigig ingadng med pilastrar?, vilken 6verensstimmer med mot-

svarande delar i den kungliga portalen, dvensd en staty, en &angel
barande ett sol-ur, arbetad av Huvudmastaren (Vdége och Lanore).
Det dr icke troligt ait dessa skulpturer gjorts fér sin nuvarande plafs,
den ena av de omtalade pilastrarne synes ndmligen ha beskurits innan
den fick plais ddr den nu stdr, dtminstone dr den pd elf abnormt sdtt
undanskymd. Del ser ut som om spolier av samma enhet vartill
den kungliga portalen hor, begagnats vid uppférandet av sydiornets
nedre parti.

G. Ar 1145 arbetas enligt flera samtida trovardiga kallor &
bada tornen (Lanorc). Sédra tornet begyntes alltsd detta ar eller
kort foérut (Lanore, &ven de Lasteyrie s. 10). Samtidigt med syd-
tornets bygge drogs kyrkans sédra sidoskepp fram till detsamma 3.

H. 1 domkyrkans necrologium stir, att en arkedjakne Richer
»decoravit introitum huius ecclesie imagine beate Marie auro de-
center ornata». Antingen detta, som Lanore vill, betyder madonna-
reliefen i sjalva den kungliga portalens sédra tympanon, eller, som
de Lasteyrie féredrager att tro, en los staty, kanske av tra — i
bdda fallen tyder necrologiets ord pd att den kungliga portalen omkr.
1156 var fdrdig. Tympanonmadonnan hér ndmligen som vi seit, till
portalskulpturernas sista stadium och for att sdtta upp en sjdlvstindig

1 Fotografien for fig. 12 togs for min riakning under forra halften
av 1914

2 Foto av forf. 1913 i Zornska Institutet, Stockholms Hogskola.

3 Sakerstallt bl. a. genom observation av Merlet anford hos Lefévre-
Pontalis o. c. 282.
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forgylld Madonna i ingdngshallen fordras givetvis att denna ingdngs-
hall skall vara fdrdig .

I. Enligt Albert Mayeux’ iakttagelse ansluter sig den kungliga
portalen till norra tornet genom konstgjort férband, men till sédra
tornet genom naturligt férband2 Vi kunna icke acceptera M:s
standpunkt helt och héllet och underskriva icke hans skarpa kritik
mot Lefévre-Pontalis, men vi anse oss av hans niamnda ytterst
viktiga iakitagelse vinna f6ljande upplysning: den kungliga portalen
flyttades till sin nuvarande plats, efter sedan norra tornets nedre del
var fdrdig och samlidigt med att sodra tornet anlades.

%

Vi séka nu att med ledning av dels den tidigare skisserade
kronologin fér skulpturméastarne, dels den nyss meddelade serien
av hallpunkter i arkitekturhistorien, vilka béda fortraffligt ansluta
sig till varandra, teckna huvuddragen av Chartres domkyrkas vast-
fasads historia pa 1100-talet. '

Omkr. ar 1130 muras den av Lefévre-Pontalis framgravda
grunden till en ny praktfasad & en férut befintlig vestibul, belidgen
framfér véastfasaden av 1000-talskyrkan. Ombygget av férhallen
stricker sig foérmodligen aven till andra delar dn dess vistfasad.
Fasaden ritas av Etampes-mastaren, som bérjar utférandet med
socklar, pilastrar och kapitdl samt atminstone tre kolonn-statyer.
Som medhjilpare anlander senare S. Denis-méstaren, som svarar
for fullbordan av kapitalraden m. m. samt atminstone tre kolonn-
statyer.

Ar 1134, medan arbetet pd den sagda porchen pégick, intraf-
fade den stora eldsvidan som fortarde ett aldre torn och darigenom
noédvandiggjorde ett nytt tornbygge — det nuvarande nordtornet.
Detta synes mdjligen avsetts som en fullt fristiende kampanil och
anlagges formodligen i slutet av 1130-talet. Den skulpturala de-
taljen utféres av en Saint-Denis-mastaren narstdende bildhuggare.

Huru man nu tankt att disponera den pabérjade kungliga
portalen ar mig omdjligt att besvara, likasd huruvida man pa

1 Richer dog mellan 1152 och 1156 enl. Merlet, anf. i Lefévre-Pontalis
0. c. s. 288 anm. 4.

2 1 Mayeux’s ovan anf. kritik. Sartryck av bade hans och Lefévres
undersdkningar finnas i Zornska Institutet, Stockholms Hogskola.
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detta stadium tankt sig att bygga en pendant till nordtornet och
huru gamla katedralen da tanktes knuten till torn(en). Kanske
ungefir som Klosterkyrkan i Cluny i dess fullstandigt fardiga skick 1.
I varje fall bér det — for klockornas skull — val forcerade resan-
det av nordtornets nedre delar, ha orsakat en paus i portalbild-
huggeriet. S. Denisméastaren, fri frdn Chartres, 6vergar darpa till
S. Denis, dar avslutningen av vastfasaden ivrigt paskyndas.

Efter pausen i Chartres’ bildhuggeri-atelier trader en ny kraft
in dar som Iledare, namligen den genialiske Chartres-Huvudmasta-
ren. Han utférde kompositionens centralfigur, den tronande Kristus,
samt Ovriga till mitt-ingdngens tympanon hoérande reliefer och ett
stort antal kolonnstatyer. En hans elev hogg linteaun for hogra
ingdngen. En annan svarade for linteaun pd vénstra sidan.

Under 1140-talet intraddde aterigen en ny man i det stora
skulpturverket, BAda madonnornas maéstare. Foére 1145 fullbordar
han samtliga arkivoltfigurer.

Ar 1145 eller kort forut fastslds en radikalt ny byggnadsplan
for domkyrkan. Efter moénster av den just fardigstallda kyrkan
S. Denis, skall sjalva kyrkans vastfasad innefattas mellan tva torn.
Ett andra torn anlégges; den néstan fardighuggna (men kanske
endast delvis uppmurade) kungliga portalen flyttas fram i jamn-
h6jd med tornens vastra liv, den gamla kyrkan férlanges fram till
tornen och till den av den kungliga portalen bildade viastviggen,
som férhojes med ett roste vari ett tretal med glasmalningar fyllda
fonster2,. D& det nya sydtornets lage maéste ratta sig efter den
redan befintliga kyrkan, sd maste den kungliga portalen néja sig
med ett utrymme, som var fér smalt, s att t. o. m. figurskulpte-
rade delar maste offras3. D& sidoportalerna héarvid blevo smalare

1 Dehio u. v. Bezold o. c. taf. 212,.

2 Deras nodvandiga samband med portalen sag Dehio u. v. Bezold.
Kirchliche Baukunst d. Abendlandes, II, s. 96. »Die Portale und die dar-
iiber liegende Fenster scheinen uns zu sehr aus einem Guss.» Dock finns
ingen anledning att tro denna ensemble planerad redan pa Etampesmaésta-
rens tid. Den tillhor avslutningsredaktionen da »Béda madonnornas
maéstare» hade ledningen.

3 Pa planen i Dehio u. v. Bezold o. c. synes att sydtornet ar tvungit
ut nagot at soder (1200-tals-kyrkans bredd f. 6. ar lika med 1000-tals-kyr-
kan). For att fa rum med den kungliga portalen har alltsd en kompro-

miss gjorts: tornet har anlagts en smula assymetriskt och portalen har
beskurits en smula.
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an ursprungligen ritats, beslutar den ledande konstniren att négot
minska deras hoéjd for att icke bagformen skall bli alltfér styltad,
vilket sker genom amputering av de nedersta arkivoltstenarne
inclusive deras statuetter: April, Juli, Pytagoras m. fl. (fig. 14).

Omkr. ar 1150 ar den kungliga portalen fardig avensa torn-
paret Atminstone t. o. m. de tva nedersta vaningarne, rdostet med
glasmalningarne 2 och laktaren darinnanfér jamte den gamla kyr-
kans anknytning hartill.

Sydportalen pa katedralen i Le Mans (fig. 4) har sedan lange blivit
sammanstalld med Chartres. Orten ligger i den gamla provinsen
Maine, nara Normandie och hoér strangt taget icke till det konst-
geografiska omréde, som har behandlas, men sydportalen ar sa
slaende tydligt emanerad fran Chartres, att den icke kan forbigas,
Le Mans ar f. 6. en ort, varigenom inflytanden fran Ile de
France gang pa ging natt det normandiska konstomréadet, sdlunda
t. ex. &ven nar domen gotiska nybygge av koret bérjar 1217.

For sydportalens kolonnstatyer ligga verkligen stundom exakt
samma teckningar till grund som i Chartres, men blockets kantig-
het har boérjat overga till rundning, vilken star i tydligt samband
med den mera regelbundet cirkelformiga och kraftigare teckning
som statyernas fotplattor erhallit. Annu hos Chartres-Huvudmasta-
ren bibehdlla dessa organ skapnaden av sméa konsoler — hos
Etampes-mastaren aro de annu mera sammankrympta — dock har
Huvudmastaren i ett par enstaka fall bérjat tillampa den fylliga
kapitalartade form som ar obrottslig regel i Le Mans. Det ar tyd-
ligt, hur nara Le Mans ligger till Chartres (i Huvudmaéstarens
arbetsstadium) i utvecklingskedjan.

Lefevre-Pontalis har pa arkitekturhistoriska skal daterat por-
talen forst till 1158, sedan till 1150. Med kannedom om den all-
ménna féryngringstendensen i de franska dateringarne ha vi ingen
anledning att anse 1150 som en alltfor hog &lder. Detta datum
enar sig val med var Chartres-kronologi: Le Mans star med av-
seende pa rundning och mjukhet ungefir pd samma stadium som

1 Dehio u. Bezold, o. c. II, s. 111.
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Bada madonnornas mastare, vars verksamhet vid den kungliga
portalen vi ansett avslutad kort efter 1150, senast c. 1156.

Ett av en annan forskare (M. Fleury) lancerat tidigare datum
féor Le Mans, 1137, maste vi dock med Michel! tillbakavisa, detta
for var rakning redan pa& grund av Le Mans’ likhet med Saint
Germain des Prés med avseende pa kolonnstatyernas férhéllande till
kolonnkapitalerna, och pa grund av Saint Germains sidkra datum,
1163. Detta ar invigdes kyrkan av pdven Alexander III2. Por-
talstatyerna aro endast bevarade i 1700-tals-reproduktioner, men
den nira besliktade, vilkonserverade anliggningen i S. Loup de
Naud (Seine et Marne) ger oss en forestillning om de skulpterade
delarnes ursprungliga skick (fig. 5). Kapitalerna i S. Loup éver-
ensstimma med bevarade i S. Germain des Prés och borga for
ett samband. De kraftiga, delvis plebeiskt grovskurna huvudena
utstrala en livskraft, som kontrasterar mot de finciselerade chartre-
ska hoéljena, i vilka kropparne alltjamt aro inlinjerade. En ny tid
star for dérren. S. Ayoul i Provins (Seine et Marne)3 brukar
namnpas tatt intill S. Loup de Naud. Det bor anmarkas, att dess
skulptur star betydligt narmare Chartres-Huvadmaéstaren, annu
narmare 4n vad Le Mans gor. Ligger S. Loup omkr. 1163, si bér
S. Ayoul i Provins dateras till 1140-talet.

S. Maurice i Angers tillhér lika litet som Le Mans egentligen
vart omrade. Konstgeografiskt ligger Angers i Vastfrankrike. Lik-
val finnes har en portal, som uppenbart ar en avkomling av Char-
tres. Den ursprungligen s& minuscula konsolen under figurernas
fotter har wvuxit till en ansenlig pall, lampad till de heliga perso-
nernas bredbenta stallningar och kraftiga, om an icke sa valska-
pade kroppar. Barm och mage pdsa under det alltjamt chartresiskt
finstrimmade tyget. Av stilens forna forandligade hoghet finnes nu
bokstavligen endast skalet kvar (fig. 6). Utvecklingshistoriskt
méaste vi nu befinna oss p& hitre sidan om S. Germain des Prés
(1163). Man vet visserligen att S. Maurice hunnit upp till valven

! Michel, Histoire de I'art II, 1, s. 131, 132.

2 Voge, 0. ¢. s. 202 o. 203 med avb.

3 Infort i forf:s manuskript, sedan han i Porters verk genom dess ut-
markta avbildningar pl. 1490—91 lart kadnna S. Ayoul.
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redan 11531 och brukar férdenskull antaga att portalen icke &r
mycket senare. Men det &r en annan typ pa portalens kapitil an
pad de valvbarande knektarne, de bada hoéra icke odelbart ihop.
Det finnes dessutom ett annat tecken till att just pa 1160-talet den
chartresiska stilen haller pa att 6verleva sig sjalv, namligen La
porle Sainte Anne d Notre Dame i Paris. Dess ursprungliga skulp-
turer aro huggna kort efter 11632 och innehalla dels figurer i en
utbreddad och uppmjukad Chartres-stil, dels exempel pa en helt
ny stil, visserligen fragmentariska bitar, nu i Clunymuseet, men
dock uppenbarligen samma andas barn, som vi bast lara kénna i
Senlis 3.

Samma karaktéarisering som S. Maurice tillkommer de gamla
portalskulpturerna i Bourges, ja har synes verkligen det chartresi-
ska stilskalet brustet under det nya innehallets spannkraft. Bour-
ges ligger, liksom Angers och Le Mans i omradets periferi, pa
overgéngen till burgundiskt konstomréde. I Bourgogne hade redan
i borjan av 1150-talet en kraftig barock sarstil utformats. Det
tyckes vara denna eldiga burgunder som i Bourges-portalerna
spranger de gamla laglarne. (fig. 7). Om Bourge’s datering veta
vi endast att de gamla portalerna aro aldre an 11724

Den period, som nu avirader fran skddebanan efter att ha re-
gerat sin knappa mansélder, ungefar fran slutet av trettio-talet till
slutet av sextiotalet, ha vi férsdksvis benamnt den chartreska. Den
skulle ocksa kunna betecknas som 1100-talets klassicism. Den
lugna klara kompositionen, den aristokratiska uppfattningen i mén-
niskoframstaliningen (kvaliteter som visserligen mot periodens slut
forslappas), den fullkomligt affekifria skildringen av de i sig sjélva
s& brinnande apokalyptiska dmnena den genomskinliga férstands-
maissigheten i statyernas uppbyggnad och i deras férhallande till
blocket, den utsékta soigneringen av detaljen, allt ka&nnetecknar
vad man brukar kalla en klassicerande konstriktning och dessutom

1 Dehio u. v. Bezold o. ¢. I, s. 51. Jfr aven John Bilson, Les voutes
de la cathedrale d’Angers i Congres archéologique de France a Angers et
a Saumur, II, s. 203.

2 Marcel Aubert, Notre Dame de Paris, Paris 1920, s. 39.

$ Professor Hamann i Marburg har publicerat fotografier av frag-
menten i Cluny och genom underskrift papekat deras samband med Senlis

m. m. Se vidare anm. i s. 205.
4 Dehio u. v. Bezold o. c. II, 111,
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en fransk klassicism. Har ar samma anda som senare i Fontaine-
bleau, Louvre och Versailles.

Klassicismer bruka uppfattas som kopieringsperioder med an-
tiken till forebild. Detta &r naturligtvis en missuppfattning. Men
det ar sannt, att de synas behdva ett ferment ur den klassiska an-
tikens formférrad for att vackas till liv. Det var méhanda i en
kansla av denna morfologiska nédvéandighet, som Voge sokte Char-
tres-stilens inspiration i Arles, de romerska sarkofagernas franska
huvudort. Hans forsok misslyckades. Men Nemesis vill, att just
den samtidigt av Vége icke utan sarkasm avfardade aldre uppfatt-
ningen om byzantinskt inflytande férmodligen till sist kommer att
stda med segerpalmen. Redan Emeric David talade har om »sculp-
ture greque», och Viollet le Duc, som, saga vad man vill, var ett
geni bland historiker: skriver: »il n’est guére d’explication & ce
phénoméne que linfluence prononcé de 1'Orient sur I’Occident
pendant la période brillante des croisades». An flera aldre opini-
onsyttringar i samma anda kan man lasa, omsorgsfullt citerade och
utdémda av Voge s. 19. Om nu ett fullt samtida verk av byzan-
tinsk monumentalkonst jamféres, skall man finna de gammalmodiga
franska historikernas askddning bekraftad. Capella palatinas mo-
saiker i Palermo, utférda mellan 1132 och 1143, erbjuda talrika
paraleller till Chartres-tidens draperifigurer. I den mosaik, som
den initiativrike Suger pa 30-talet 1at utféra i stallet for stenrelief
i en av S. Denis tympana, finna vi kanske just okuleringssnittet
for inympandet av det grekiska stilelement i den nordfranska kon-
stens centrum: S. Denis och Chartres’ katedralverkstader.

X

I Senlis ar den nya linjen och den nya blicken pa verklighe-
ten klar (fig. 8, 10) L.

I vastfasadens mittportal aro arkaturer, figurkonturer och dra-
perilinjer buktade i sd mjukt dansande linjer, det ar en si ung-
domligt betagande livlighet i kompositionen bade i dess manniskor
och dess ramverk, att man tanker pd Frankrikes rococo — béade
1700-talets och den, vi kidnna fran bérjan av 1300-talet.

Tekniskt taget synes skulptéren, som foérut lat sig bindas av
ett parallellipipediskt, kanske ndgot rundat block, nu utgd frin

1 Huvudet &4 avbildningen fig. 8 ar nytt.
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ett skruv-format. Man tanke sig en fyrsidig, langsamt torserande
pelare, & vars olika plan konstnaren enligt den gamla arbetsme-
toden noggrannt tecknar in sina kartonger. Harav de nya kur-
vorna, harav statyernas nya rorelseférmaga. De agera rentav mot
varandra. Mast dramatiska aro tympanonrelieferna med alla de
beskéaftiga anglarna i Jungfru Marie gravliggning, hennes upp-
standelse ur sarkofagen och den lyriska kréningsbilden. I Marie-
uppstdndelsereliefen sld anglarne ned vid hennes lager som en
flock faglar. Att vakna i solsken en sommarmorgon vid figel-
kvitter fran &6ppna fénster ar den symbol av panyttfddelsen, som
inspirerat den store konstnaren.

Senlis bérjade byggas pa 1150-talet. Invigningsdata (enl. Dehio
och Bezold II:58) 1184 och 11911 Endera av dessa artal torde
tillhoéra vastportalen.

Till Senlis’ grupp hoéra delvis bevarade portaler i Noyon's
och Mantes’ katedraler, varigenom Senlis’ betydelse som represen-
tant fér en period, icke uttryck for ett enastdende hugskott, blir
klar. Hartill bora ocksd rdknas nagra i Cluny-museet befintliga
fragment fran Porfe Sainte Anne d Notre Dame i Paris, vilken del-
vis tillhér Chartres-perioden, men med vissa av sina statyer har
del i Senlis-perioden. Porte Sainte Anne’s statyer tillhoéra, som
vi sett, tiden kort efter 1163 2.

Hit kunna 1100-talsskulpturerna i den lilla portalartade nischen
4 norra fasaden av kafedralen i Reims samt konsolfigurerna i S.
Rémy i Reims (mellan 1162 och 1181)3 Darmed ar Senlis-stilen
daterad till tiden omkr. 1170-—1200.

1 Jfr Lasteyrie, Monuments Piot VIII, s. 30.

2 Denna sammanstillning ar veterligen férsta gdngen gjord av Mar-
burg-professorn Richard Hamann i rubrikerna till den fotografisamling
som avagabragts av honom och férlagts av Dr. Stoedtners firma i Berlin.
Han kallar gruppen »Burgundischer Kurvaturenstil», vilket 4r missledande,
d4 den &r rent nordfransk. Diremot ar perioden helt sikert inspirerad av
en burgundisk influens, och si tillvida ligger det en riktig tanke i namnet.

Hamanns viktigaste hithorande fotografier bira i Stoedtners katalog
nummer 130157—8, 105018, 130119, 104786 —7, 104805.

3 Enl. Michel, L'Histoire de I'art II: 1, s. 138.
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Dans les Remarques sur les formes grammaticales de quelques
textes en tokharien, B 111 qu’il a publiées avec M. Sylvain Lévi,
M. Meillet dit p. 42:

«La 3¢ personne pinkam ’il écrit’ répond évidemment & skr.
pimcali; on a donc ici un reste des présents indo-européens i in-
fixe nasal. Il est curieux que le tokharien ait tiré le verbe signi-
fiant ’écrire’ de la méme racine que le slave pifg, pisali et que le
vieux perse niyapaiSam ’j’ai écrit’, nipiS§tam ’écrit’. Cette racine
servait donc dés lindo-européen a désigner I'art de tracer des
signes, qui, bien entendu, ne constituait pas nécessairement une
“écriture’. L’infinitif correspondant est paykatsi *écrire’, et 'abstrait
est paigkaliie "fait d’écrire’.»

Dans le sens d’écrire, les mots de la méme racine ont une
grande expansion dans les langues iraniennes. Pour en prendre
deux qui existent encore, citons d’abord les formes ossétes dig.
finsun, tag. fissin a I'extréme ouest du territoire habité actuellement
par des peuples iraniens et le mot ormuri piStak de I’extréme est.

" La forme persane niwi§tan est dérivée du mot vieux perse cité
par M. Meillet. Parmi les langues iraniennes dont nous connais-
sons depuis les grandes découvertes en Asie Centrale le degré
moyen, des mots analogues se retrouvent en soghdien np’ysk’'w,
c’est-a-dire *nipésaks (Gauthiot Essai de Grammaire sogdienne p. 84)
et dans la langue des Sakas pidaka ’document’, pir- *écrire’ (Liiders
SBAW 1919 p. 717 n. 3). Toutes les formes dont le sens n’a pas
été spécialement noté signifient ’écrire’.

Mais méme en ajoutant ces mots, est-on autorisé a supposer
que ce groupe de mots ait été indo-européen dans le sens indiqué
par M. Meillet? Pour les indo-européens comme tels, il faut peut-
étre tout a fait écarter le sens d’écrire. (Je dis: peut-étre, parce
que je ne crois pas tout a fait exclue la possibilité que les indo-

! Etudes linguistiques sur les documents de la mission Pelliot Fasc. V.
14
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européens comme tels aient connu, avant leur dispersion, lart
d’écrire.  S’il est vrai, que les indo-européens comme peuple uni
aient subi une influence de la part des sumériens et accadiens, rien
n’empéche de croire qu’ils auraient recu des cette époque quelques
notions plus ou moins élémentaires de cet art.)

Pour trouver une réponse a cette question, nous devons d’abord
examiner la répartition des mots dérivés de cette racine dans les
langues indo-européennes.

Nous en rencontrons dans les langues suivantes:

skr. pidayga 'rougatre, brunatre’; pisa ’daim’; pesas ou pesa ’forme,
couleur’ etc.; pesala ’orné’; puru-pe$a 'mulliforme’;

av. paésah ou paésa ’ornement, parure’;

v. sl. pustrit (<< pisro-) 'bigarré’; prsiragii 'truite’;

lit. péSia, pélti est regardé par Briicckner comme un emprunt du
slave; le mot rasjli, employé communément pour désigner le sens
d’écrire est un emprunt a 'allemand; patSas ’tache de suie’; peSa
‘suie’; i8-paiSau ’adumbro, primas lineas duco’;

v. pr. peisai ’il écrit’ (emprunt au slave?);

got. filu-faihs ’trés bigarré, multiple’;

ags. fah, fdg ’bigarré’;

v. h. a. feh ’bigarré’;

v. gr. mowfhog ’bigarré, brodé, couvert de ciselures, varié, changeant,
artificieux’; mwowx{AAw ’broder, ciseler, rendre divers ou varié’;

lat. pingo ’peindre, broder & Paiguille’; pictor ’peintre’.

On notera aussi le mot sanskrit piykle. qui n’est encore retrouvé
que chez les grammairiens et qui a le sens de ’peindre’. Ce mot
du méme que v. gr. myyerog 1ézard (Hes.), lat. pingo et skr. pifijara
’d’'un jaune rougeatre’, piyga et piygdla ’brun rouge’, ont une autre
déterminative. Il y a donc lieu de constater I’existence de deux
racines paralleles et ayant la méme sens: ieu. *perk, *poik et ieu.
*pezg, *poi.

Des mots cités se dégage nettement un sens originaire de ’orner,
peindre; bigarré’.

M. Meillet a voulu rapprocher du groupe des mots cités ci-
dessus v. gr. mwpdg ‘piquant, aigu, amer, aigre, percant, apre, dur,
cruel’, et cette étymologie semble généralement acceptée. Mais per-
sonnellement je dois me rallier 4 l'opinion de Bezzenberger, BB
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27, p. 176, qui distingue deux racines I'une pour ’peindre, bigarré’
et 'autre pour ’inciser, piquer’.

On a cru devoir supposer un sens originaire de ’tailler, en-
tailler, inciser’, et Curtius a affirmé, que le sens de peindre se
serait développé de ce sens la, parce que »das Einritzen dem Be-
malen vorangegangen sei». Hirt d’autre part, & qui se sont ralliés
MM. Boisacq et Walde dans leurs dictionnaires étymologiques du
grec et du latin, a cru pouvoir réunir les deux sens différents en
partant d’'un sens originaire de ’tatouer’.

Mais dans les mots grecs et latin le sens de ’inciser’, etc. n’est
pas impliqué, mais bien celui de 'broder’. Il s’agit d’'un emploi
métaphorique ou plutot spécialisé du mot, qui, pour le mot latin,
est nettement souligné par le fait, que, dans le sens de ’broder’,
pingo est presque toujours accompagné de acu: litéralement on
pourrait donc traduire ’peindre a I'aiguille’. Et pour les mots grecs
il suffit de lire les articles d’un dictionnaire & peu prés complet
pour voir que le sens originaire a da étre celui de 'rendre bigarré,
embellir’ et que les significations de ’broder’ et de ’ciseler’ sont
des développements secondaires de ce sens.

Pour ce qui est du sanscrit pisati, il est vrai que ce mot sig-
nifie aussi bien ’découper, tailler’ que ’parer, orner’. Mais que ce
dernier sens soit le sens originaire voila qui est prouvé par les
autres dérivés sanscritiques de cette racine qui ne montrent la plus
légére trace que de ce dernier sens. Et ce n’est que dans un
emploi trés spécial que Pautre sens est admis, a savoir quand il
s’agit d’actions sacramentales. Or nous savons que ces actions
sont toujours désignées par des mots qui impliquent quelquechose
de beau, quelquechose d’heureux.

J’ajouterai encore que le mot slave pisati ne désigne pas seu-
. lement l'action d’écrire mais aussi l’action de peindre; cf. aussi
p- e. russe Zivopisec 'peintre’.

Nous nous trouvons donc devant les faits suivants: une racine
indo-européenne qui a originairement signifié ‘rendre bigarré, rendre
beau, embellir, parer, peindre’ a développé le sens secondaire de
’écrire’. Mais ce sens ne se trouve que dans les langues indo-
européennes orientales, sauf le sanscrit, — car il faut compter
parmi les indo-européens orientaux aussi les tokhariens, dont le
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voisinage avec la Chine est attesté par les historiens chinois de-
puis 2000 avant J.-Chr.

Il faut donc supposer que l'art d’ «écrire en peignant» s’est
développé quelque part sur ce territoire, et qu’il a rayonné de Ia,
avec la nom, chez les peuples voisins.

Demandons-nous maintenant, lequel parmi les peuples men-
tionnés a bien pu posséder une civilisation assez haute et ancienne
pour imposer a une époque aussi éloignée sa méthode d’écrire et
aussi le terme technique pour la désigner aux autres peuples. Car,
bien entendu, si nos suppositions sont vraies, il a dii s’agir d’une
facon d’écrire autre que celle d’entailler des signes dans les roches
ou sur des tuiles.

En écartant les indiens qui ont un autre mot pour désigner
*écrire’, il ne reste guére que les perses qui auraient pu jouer
ce role.

Mais les inscriptions de Darius et des autres rois achéménides,
ne prouvent-elles pas que l'art d’écrire a eu en Perse les mémes
origines qu’ailleurs?

D’abord, n’oublions pas que les textes cunéiformes perses con-
tinuent une tradition de la valiée de I’'Euphrat et du Tigre, em-
pruntée par les achéménides aux peuples civilisateurs qui les avaient
précédés.

Puis, il y a un fragment de Ctesias (cité par Diodore II, 32),
dans lequel celui-ci mentionne que le parchemin (Bwpdépa) ! a été
employé dans les archives royaux de Perse. Et une tradition relatée
dans [DArtai-viraf-namak (1,7) nous apprend que I’Avesta aurait
été écrit avec de 'encre d’or sur du cuir de vache préparé. Clest
déja pendant les derniers temps de la domination assyro-babylo-
nienne dans la Mésopotamie que le parchemin a été mis en usage
dans des buts graphiques; voir Meissner Babylon und Assyrien
I p. 259. ;

Herzfeld a méme cru pouvoir conclure que ¢’était Darius Hystaspis
lui-méme qui aurait introduit I’emploi du cuir dans les archives

1 On sait que c’est de ce mot grec qu'est dérivé un mot asiatique
pour ’brochure, livre': ar. daftar, diftar, n.p. et turc ddfldir, tib. deb-t’er,
mong. deblfer, mndZ. deblelin.
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perses, conclusion quelque peu hardie et qui a été contestée par
Gardthausen 1.

En tout cas, la mission du général chinois Cay Khien, qui
vécut dans la deuxiéme siécle avant J.-Chr. et dont nous possé-
dons des renseignements précieux sur I’Asie Centrale et Occidentale
de son temps, nous apprend au sujet du peuple parthien que »they
make signs on leather, from side to side, by way of literary records» 2.

On doit donc considérer comme démontré que la méthode
spécifiquement iranienne d’écrire sur du parchemin a été employée
des les siécles d’avant le commencement de notre ére. Et puisque
l'emploi du parchemin était connu déja des assyro-babyloniens, on
peut étre convaincu que c’est de leurs prédécesseurs que les iraniens
ont hérité aussi de cette facon de laisser d’eux un bon souvenir &
la postérité. C’est sans doute a la civilisation iranienne de cette
époque que les tokhariens et les slaves doivent, eux aussi, leurs
mots respectifs pour écrire. Ou, pour mieux dire, le verbe qui
finit par désigner entre autre cette action, a di étre commun aux
langues indo-européennes dans le sens de’orner’, ete. et est devenu
chez les iraniens la dénomination de l'action d’écrire. Ce dernier
sens du mot s’est répandu des centres de civilisation iraniens aux
peuples voisins.

Si les indiens n’ont pas adopté le méme mot, bien qu’ils le
possedent dans un autre sens, pour désigner 'action d’écrire, c’est
qu’ils ont d& développer l'art d’écrire déja avant la domination
achéménide au Nord de I'Inde.

Pour ce qui est de l'introduction de cet art parmi les indiens
nous sommes mieux renseignés que pour les autres peuples men-
tionnés ci-dessus. Les travaux de plusiers savants érudits, avant
tout ceux de feu Biihler, ont avancé nos connaissances de cette
question dans une telle mesure qu’on peut parler de ce sujet avec
quelque certitude.

Le mot sanscrit le plus ancien pour désigner un scribe est
lekhaka que I'on trouve dans I’épopée aussi bien que dans le canon
des bouddhistes singalais. Un autre nom pour un écrivain pro-
fessionnel, apparaissant dés le IVe siécle est lipikara, diptkara, par
lequel le roi Asoka désigne ses chanceliers. Les mots lipi, dipi,

! Buchwesen im Altertum p. 91.
2 Yoir Laufer Sino-iranica p. 564.
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dont sont dérivés les mots que nous venons de citer, sont un
emprunt au persan et n'ont été introduits dans I'Inde que sous la
domination des achéménides au Nord de 'Inde; voir Bihler In-
dische Paldographie, p. 6. Sans doute dipi a été transformé en
lipi par étymologie populaire, ce qui démontre, que pour écrire
de la facon désignée par ce mot on a dii avoir recours & une
liquide pour tracer les lettres!. On sait que les indiens ont connu
I'encre des le II® siécle av. J.-Chr., et il est vraisemblable que cette
connaissance remonte au IVe siécle; voir Biihler, op. laud., p. 91.
D’autre part, c’est le mot persan post ‘cuir’ dont est dérivé le mot
indien pour livre pustaka?, mais dans une forme qui doit étre
regardée comme essentiellement moyen-persane.

Puisque les mots sanscrits les plus anciens pour désigner
I'action d’écrire, likhati, chinafti, qui se retrouvent dans I’épopée
et le canon bouddhiste du Ceylan, ne connaissant pas encore lipi,
indiquent que la méthode d’écrire la plus ancienne en Inde con-
sistait en I'entaillage de signes alphabétiques, on peut conclure,
que les indiens ont recu la méthode d’écrire a I'aide de l'encre
des iraniens, ce qui corroborerait les vues que nous venons d’émettre.
Les indiens ont toutefois connu l'art d’écrire déja avant la période
d’influence perse, car ils ont possédé déja vers 600—>500 av. J.-Chr.
un alphabet, qui a di étre emprunté aux sémites dans la période
comprise entre 890 et 750 av. J.-Chr.; voir Biihler op. laud. p. 17.

On doit encore se demander quel rayonnement l'influence ira-

1 On sait que le mot lipikara, dans une énumération chez Panini IIi,
2, 21, a donné naissance a une vive discussion. Méme si on acceptera les
nouveaux essais de MM. Charpentier et Belvalkar de déterminer la date
du grammairien indien, il n’est pas nécessaire pour cela de renoncer &
Phypotheése d’'un emprunt & Iiranien du mot dipi, lipi. Car dans le stutra
cité, il s’agit d’'une énumération, sorte de gapa, et on sait que se sont
justement ces parties de 'ceuvre de Papini qui ont été le plus remaniées.
D’autre part, la date ancienne que veulent assigner a Panini ces savants
est en contradiction formelle avec celle attribuée au Rigveda par MM. Hertel
et Hodivala. L’une ou 'autre de ces théories doit étre inéxacte.

2 11 ne faut pas oublier que les chinois «écrivent en peignant» encore
de nos jours et que cette maniére d’écrire semble étre autochthone en
Chine. On pourrait méme étre tenté de supposer que c'est a ces maitres
és arts de la civilisation que les peuples indo-européens orientaux (et les
peuples de la Mésopotamie?) auraient emprunté la méthode d’écrire dé-
signée par les mots dérivés de la racine *peik, *pozk.
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nienne a pu avoir aux temps ou s’est répandu ce mot signifiant
“écrire’.

Avec une certitude presqu’incontestable on peut affirmer que
la domination perse ne s’était pas encore fait sentir parmi les
arméniens, car ce peuple possede un mot spécial pour désigner
Paction d’écrire, a savoir gerel, qui n’est pas du tout apparenté
aux mots étudiés ici. Nous savons que I’hégémonie intellectuelle
iranienne en Arménie ne commence que sous le régne arsacide,
bien qu’il ait exist¢ des relations entre les iraniens et les arméniens
déja aux temps des rois achéménides, et bien que, comme le croit
M. Meillet, ces interrelations aient laissé des {races dans des mots
empruntés.

Il faut donc supposer que [’exercice de I'art d’écrire de la
facon pratiquée en Iran s’est répandu aux langues considérées plus
haut dans I'époque pré-arsacide en Arménie, qui a duré au moins
jusque vers l'an 150 avant notre ére. Les ossétes n’apparaissent
pas avant cette dale en Europe, et on peut considérer comme pro-
bable que le lien d'unilé avec les soghdiens n’avait pas encore
été rompu.

Mais ol faut il placer 'emprunt sémantique des peuples slaves?
M. Meillet a signalé il y a longtemps une série d’isoglosses curi-
euses entre les langues slaves et les langues iraniennes, — serait-ce
a la méme époque qu'on les doit? Et ol ont eu lieu les inter-
relations dont elles sont des traces?

Je ne risquerai aucune réponse. On pensera peut-étre aux tribus
sarmates et scythiques comme intermédiaires, mais il ne faut pas
oublier, que, vers le commencement de notre ére, nous trouvons
les slaves au pays de la Vistule. C’est du moins l'opinion des
spécialistes les plus éminents. Peut-on croire que des tribus ira-
niens aient peuplé toute la Russie?

Si T'on peut admetire que 1l'art d’«écrire en peignant» s’est
répandu de la cour achéménide parmi les langues indo-européen-
nes orientales, sauf l'indien, cela revient a dire que 'emprunt sé-
manlique a di avoir lieu & peu prés entre 500 et 350 av. J.-Chr.






Fig. 1. Miniatyrteater, tillhorig general Gustaf A. Nybleus, Akers styckebruk.
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Vid ett besok for atta ar sedan hos general Gustaf A. Nybleus
pd Akers Styckebruk visades mig en del pa koppar maéalade
djavuls- och andra figurer, tillhériga en miniatyrteater, som enligt
traditionen uppgavs ha forfardigats pa bestdllning av den franske
konungen Ludvig XIV f6r sonsonssonen, tronféljaren, den unge
dauphin Ludvig (sedermera konung Ludvig XV). Som den sist-
namnde var fodd 1710 och Ludvig XIV dog 1715, borde allts&
teatern — om denna tradition vore riktig — ha tillkommit mellan
dessa ar. Med anledning av Onskvardheten av narmare detaljer
rorande teaterns historia har friherrinnan Hellevid Thott, f. grevinna
Posse, i ett den 9/7 1916 fran Ystad daterat brev meddelat, vad hon
hade sig bekant rérande densamma. I detta brev namnes bl. a.,
att denna leksaksteater skulle, enligt vad inom slakten berattats,
ha bestallts for att mojligen skramma den lille Ludvig fran att bliva
bigott. Denna senare traditionsuppgift far ju sitt sarskilda intresse,
om man erinrar sig, att Ludvig XV:s far — hertig Ludvig av
Bourgogne —, som dog, nar sonen endast var tva ar gammal, och
som sjalv uppfostrats av moralisten Fénelon, hade namn om sig
alt vara mycket dygdig, en egenskap som vid denna tid icke stod
i alltfor hég kurs vid det franska hovet. Ser man till Ludvig XV:s
karaktarsutveckling och drar sig till minnes alla de erotiska skan-
daler, vartill denne furste sarskilt under senare ar gjorde sig skyl-
dig, sd torde man nog kunna medgiva, att skenheligheten icke
precis var nagon huvudegenskap hos honom. S& till vida borde
alltsd Ludvig XIV, om han fétt uppleva det, kunnat vara néjd
med resuitatet av sina héar relaterade uppfostringsomsorger om
sonsonssonen.

Forutnamnda brevskrivarinna har ocksd lamnat bidrag till
miniatyrteaterns vidare historia med den uppgiften, att teatern
sannolikt forvarvats i Paris av excellensen, greve Jacob Gustaf
De la Gardie (f. 1768, d. 1842), Loberddsarkivets skapare. Enligt
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vad nuvarande innehavaren av Maltesholm i Skane, greve Jacob
De la Gardie, den 1%/2 1918 meddelat mig, finns dock teatern icke
upptagen i bouppteckningen efter excellensen, ej heller i katalogen
o6ver dennes samlingar. Efter excellensens déd arvdes den av
yngste brodern, 6versteldjtnanten, greve Etienne Kasimir, bosatt &
Charlottenlund. Fran 6versteléjtnanten 6vergick teatern pa dennes
yngre dotter Amalia Karolina, g. m. statsministern, greve Arvid
Rutger Fredriksson Posse — brevskrivarinnans féraldrar. — Teatern
kom darpd i greve Posses andra frus ago, Ebba Augusta Héger-
flycht, vilken sedan i sitt tredje aktenskap, sdsom Lady Gosling,
skankte den till dess nuvarande innehavarinna, general Nybleus’
maka 1,

Miniatyrteatern férvaras nu i ett med glasdorr forsett, svart
traskdp med en undre lada f6r kulisser och figurer, det hela vi-
lande & en hoég fotstallning med vridna kolonnben och kryss i
1600-talsstil, ehuru bade den och skapet aro av nyare datum.
Skapet &r indelat i tvd rum, ett 6vre — den egentliga scenen —
med sluttande, rédklatt golv och vaggar kladda med svart sammet
samt ett nedre, helt gront, bildande ett slags férscen (proscenium)
till den 6vre. Hela scendppningen — prosceniet inberdknat — ulgor
102 X 79 cm. under det att skdpet med sin fotstallning méter 190
cm. i hdjd och 110 cm. i bredd. Det ar icke uteslutet, att den
ursprungliga scenen haft ett likartat utseende och ungefar samma
dimensioner, men djupet har sikerligen varit stérre, enar tva par
fondkulisser #ro avsedda att 6ppnas. Oppnandet bor ha skett
bakat fonden, ty de framférstdende sidokulisserna férhindra ett
éppnande framat.

Traditionen vill beritta, att den berémde lothringske raderaren
Jacques Callot varit upphovsman till teatern ifraga, men som han
dog redan 1635, kan han ju icke tankas ha sjalv utfort den,
om den férutndmnda skildringen av Ludvig XIV som bestallare
vore sann. Och da forskningen hittills icke velat sisom akta god-

1 Teatern utstilles f. n. hos A.-B. Sigge Bjorcks konsthandel, Stock-
holm, som vélvilligt stallt en del fotografier till forfogande. — For denna
artikel ha aven fotograferingar utforts i Nationalmuseum, dar amanuen-
sen Gunnar Wengstrom alskvart bistatt mig vid mina hithérande under-
sOkningar, samt i Statens Museum for Kunst, Kbhvn, dar inspektoér V. Thor-
lacius-Ussing likaledes underliattat mina studier i museets kopparsticks-
samling.
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taga nagon enda av de malningary en aldre, mer okritisk tid till-
skrivit Callot, galler det ju ocksa att taga konstnarsuppgiften med en
viss misstro. En viss sanning ligger det dock i Callot-tillskrivandet,
satillvida att teaterns kulisser och en del figurer i stérre skala ko-
piera ett av Callot’s mest kadnda kopparstick, det ar 1635 utférda
stora bladet: S:t Antonii frestelse. Sa som nedan skall visas, fore-
komma identiskt lika figurer i bade teater och stick (se fig. 1 och 2).
Callot har redan tidigare — i en stor radering av ar 1617 ! —
behandlat motivet: den helige Antonii frestelse och dar i stort sett
givit det kompositionsuppslag, som f6ljts i den senare framstall-
ningen 2, ehuru den sista ur konstnérlig synpunkt avsevart star
over den tidigare. Det har blivit ett sikrare grepp pa amnet, en
fastare komposition, ett livfullare och mer avvagt spel av skuggor
och dagrar och béttre proportioner mellan de agerande. Ehuru
en del gemensamma figurer férekomma i bada raderingarna, ha
vi dock att for jamférelse med miniatyrteatern endast halla oss
till 1635 ars version, enar det ar den, som inspirerat kopisten.
»Det ar troligt, att Callot gjorde teckningar till alla sina gra-
fiska arbeten», skriver Gregor Paulsson i en kritisk katalog 6ver
»Handteckningar av Jacques Callot i Nationalmuseum» 3, och ater-
ger darstades saval det férutnamnda kopparsticket (S:t Antonii
frestelse, Meaume 139; dimensioner: bildyta 30,s X 46 cm., platyta
35,7 X 46,5 cm.) som ock en synnerligen intressant teckningsstudie
till ett liknande motiv (teckningens dimensioner 44,5 X 67,1 cm.).
Vissa figurer i Nat. Musei teckning #ro, ehuru omvanda, identiskt
lika motsvarande i kopparsticket (Meaume 139), men pd grund
av kompositionsavvikelser och andra skal anser Paulsson teck-
ningen vara utkast till en tredje, sannolikt aldrig fullbordad gravyr.
S:t Antonii frestelse-motivet finnes f. 6. pa &nnu négra teck-

1 Bladet reproducerat bl. a. i H. Nasse: Jacques Callot (Meister der
Graphik, Bd I) 1919. — Meaume 138 (E. Meaume, Recherches sur la vie et
les ouvrages de J. Callot, 1—2, Paris 1860).

2 Meaume 139.

3 Nationalmusei f&rsbok, 2:dra arg., 1920, s. 67—94. — Gr. Paulssons
cit. uttalande 6verensstimmer med ett liknande i Pierre-Paul Plan: Jacques
Callot, Maitre Graveur, Bruxelles et Paris 1914, dar det s. 49 stir: »On
peut méme poser en principe que, sauf en de rares exceptions, Callot a
toujours préparé, par des croquis au crayon, a la sanguine ou au lavis,
les compositions qu'il allait exécuter sur le cuivre».
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ningar av Callot, bl. a. en i British Museum (1861, 713, 6) med
dimensioner 31 X 44,7 cm., alltsd av ungefar samma storlek som
sticket (Meaume 139), och en mindre teckning darstades, visande
blott sjalva huvudgruppen: Antonius med plagoandarna utanfér
det bagvalv, som {janat helgonet som bostad. I sdval National-
museets teckning som dessa bdda i Bril. Mus. 4r Antonius fram-
stalld halvliggande, medan sticket visar honom stiende !.

DA emellertid miniatyrteaterns figurer ha haft kopparsticket
men ej nagon originalteckning till foérebild, behéva vi fér denna
utredning endast halla oss till det férstnamnda. Jag kan dock ej
underldta att namna, att Callols helt maleriskt héllna, laverade for-
studier till sticket aro av betydligt starkare effekt a4n detta; den
minutiésa detaljeringen och linjetekniken i sticket fortager mycket
av den kéansla av myslik, hemskhet och verkligt liv, som original-
teckningarna ge. Nar man star infér de senare, upplever man
faktiskt avgrunden och ar frestad att tro pa alla dess fasor. Detta
helveteslarm fyller dock aven kopparsticksbilden. Helgonets frestelse
blir daremot mera en bisak; kvinnan och erotiken spela f. 6. ingen
roll, det blir bara ett plagande och slitande i den stackars Antonius,
s& som tidigare hos Martin Schongauer, Hieronymus Bosch,
Peeter Brueghel d. a. och Lucas Cranach. Hos Callols samtida,
David Teniers d. y., finns ocksd helvetesféljet, men eremitens fres-
telse har dock i alla fall dar tagit gestalt av en kvinna, ehuru
visserligen annu helt arbart pakladd; 1700-talets fransméan daremot
lato sinnlighetens eggelser ohéljt leka med och locka den arme,
och man ar inte fullt s siker pa helgonets seger i den striden.

I Callots kopparstick féorekommer visserligen en kvinna, t. o. m.
en helt naken, men hon synes snarast ha blivit ertappad av en
skara djavlar inne i kallarvalvet hos den fromme mannen och
drivits ut tillsammans med honom; i varje fall flyr hon férskrackt
undan. Antonius foérsoker forgaves varja sig med korset mot de
sparkande och slitande djavlarna, och hans undergdng synes ab-
solut given pa grund av det kraftiga understéd dessa fa i tva fram-
rusande, eld- och orm- och vapenspyende stora vidunder; det enas

1] Nationalmuseet finnas fotografier av bada teckn:a ur Brit. Mus,,
vilka teckn:r f. 6. aro kortfattat beskrivna av Arthur M. Hind i en artikel
»Jacques Callot» i The Burlington Magazine, vol. 21, s. 73—80, 1912, med
forteckning O6ver Brit. Mus:s Callot-teckningar.
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urladdning sker pa ett effektfullt satt genom antindning bakifrin
medelst en laddstake, buren av en hundliknande djavul i elegant
faktarstdllning. Ur en klippa till vinster skynda dessutom tva lans-
barande ryttare pa sina skéallande drakodjur fram emot Antonius-
gruppen, och pa klippkrénet tdgar en skara behornade krigare med
fladdrande djavulsfana och larmande spel fram ur en borg, medan
fran bakgrunden nalkas ett underligt tdg av oljudshéllande visen
med ett sallsamt d4kdon i téten. Det 4r en annan kvinna, som dar
fores i triumf fram emot helgonet, segerstolt tronande i naket ma-
jestat hogt mellan brinnande bloss pa kraniet av ett jattestort djur-
skelett med tva kalkontupps- och rovfigelskameler som dragare.
Urdjavulen sjalv — avgrundens furste — stértar med dunder och
brak och valdiga vingslag fran skyn, kramande eldflammor och en
vasande orm i sina hander och spyende paddliknande smadjavlar i
méangd ur sin hériga kaft. Byggnader brinna i bakgrunden, djavlar
krala, flyga och klattra i varje horn av bilden, och till héger ovanfér
helgonets kallarvalv bidrar ett djurkapell att 6ka det helvetiska
larmet. Ovanfér detta konserterande sallskap héller i en kyrko-
ruin fran en predikstol en langskaggig djavul sin svarta massa,
medan i foérgrunden pa ett klippulsprang en fagelhévdad, behornad
figur skenheligt knépper sina héander, fromt lyssnande till den
forvrangda bibliska text, som ett bredvidstdende hangbuksmiss-
foster foreldser fér den stackars Antonius.

Fran denna helvetesscen har miniatyrteatern hamtat bade
kulisser och alla sina djavulsfigurer; sakerligen har den fran bor-
jan haft dnnu fler figurer &n nu; salunda saknas bl. a. den store
avgrundsfursten och den fagelh6évdade, vapenspyende kanonen,
Antoniusgruppen och en krigsknektskrafta, vilken & sticket skyn-
dar i forgrunden fram med sin lykta och hillebard.

Teaterns 6 par kulisser aro f6ljande, framifran sett:

I. (hojd 55 cm.). Viéanster: klippa, ur vars haligheter eld slar upp.
Nedanfoér klippan star vand at h., stddd mot en lang hoégaffel, en djavul
med svansen mellan benen, ikladd kragstovelskaft, kappkrage och ply-
magerad barett. Hogre upp star bredbent en liaderlappsdjavul med ut-
slagna armar. Over honom sitter en fjarilsvingad dj. pa huk i en klipp-
skreva. Overst rider en naken, bevingad, kvinnlig djavul pa en drake och
begagnar sitt utdragna tryne som geviar. Bakom henne krypa en orm
och en drake upp ur en klyfta. — Hoger: Klippa med eld ur en skreva.
Nederst sitter bakom en sten en réd djavul med stort djurgap. (Pa stic-
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ket stir han med lans péd axeln). Déarovanfor rusar en hund i plymhatt,
hals-schal och svird morrande fram pa ett klipputsprang. (Pa sticket: nere
pa marken; istillet visar sticket »bibelldsaren och hans ahoérare» stdende
pa klippan; dessa forekomma som fristdende figurer i teatern, se nedan).
Bakom hunden ringlar en eldvidsande orm, och en hundliknande dj. tittar
fram ur en skreva. Hogre upp vander en storvingad djurdjavul sin bakdel
utdt (4 sticket givande ifran sig grodor, ormar, m. m.) An hogre tva
hundlikn. djur samt en bla, eldsprutande fagel, under vars vingar ett tryne
och ett fagelnabb sticka fram. — Klippor morkt gragrona, figurer rédbru-
na med blagragréna vingar.

II. (hojd 51,5 cm.). Véanster: Gra klippor, ur ihaligheter eld. Nederst
stortar en lansbeviapnad, mdéssprydd dj. fram ur en klyfta, ridande pa en
vingad drake. Déréver en marscherande grupp pa 5 dj. samt en hund.
Den framste dj. bar en stav, frin vilken en annan dj. slar ut som en
flagga. De 6vriga med spjut och trumma. — Hoger: Gra 3-van. byggnad
med segment- och rundbag. Oppningar, ur vilka eldsflammor. Inga
figurer.

III. (hojd 49 cm.). Vanster: Fyrkantigt, gratt fastningstorn med starkt
utskjutande gesims, vara sta tre spjuthallande, tjocka dj., medan en fjarde,
bevingad stir pa axlarna av en i en utskjutande galge hangd dj. Ur en
fonsterglugg tittar en i krona och rod drakt kladd dj. med spira i han-
den. — Hoger: En buktig, gra mur. Nedifran och ur ett fonster elds-
flammor. Nederst ett 3-hovdat, vingat odjur, — en forenklad upplaga av
Apokalypsens 7-hovdade drake. (Denna kuliss ses & stickets bakgrund).

IV. (hojd 46 cm.). Vanster: Gra ruin, ur vars rundbagsfonster eld.
Nederst star en vingad dj. med hundhuvud och rér med en lang stang i
elden. — Hoger: Gra ruin, ur vars hal och fonster eldsflammor. Nederst i
ett segmentvalv en hunddjavul sldende med en ting pa en annans tupphu-
vud. Darover héanger pa ett fonsters brostning en behornad dj. (Dessa
bada kulisser aterfinnas ej a4 sticket.)

V. (hojd resp. 44,5 och 49 em.). Véanster: Gra ruin, éver vilken eld
slar hogt upp. At hoger leder en trappa till en lagre liggande avsats, var-
ifrdn andra trappsteg leda nedat scenen. Stora kugghjul markera teater-
maskineri. P& en avsats en kameleontdrake. — HoOger: Samma trapp-
anordning som i den vanstra. Gra ruin. Eldsflammor. Nedtill sitter en
dj. hopkrupen och spelar fiol. Pa en ruinavsats daréver ligger en skri-
ande asna, vara pa kna star sjungande en dj. med varghuvud och réd
mantel. P& var sida om é&snan en korg, vari andra djur, som deltaga i
konserten. (A sticket dterfinnes denna grupp & kallarvalvet éver Antonius-
scenen. Fiolspelaren sitter dir vid sidan av, ej under de konserterande.
Till den v. kulissen med dess kameleont saknas motsvarighet i sticket.)
Dessa bada kulisser ha nedtill sd stor bredd, att de hopstallda utfyllt
scendppningen. De ha ocksa avsetts att kunna 6ppna, sannolikt bakét.

VI. (héjd resp. 53 och 54 cm.). Bada kulisserna, sammanstillda av
scendppningens bredd, avsedda att kunna o6ppna, troligen bakat. Det



Fig. 3. Djavulsfigurer fran miniatyrteatern, kopierade efter Callot.
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Fig. 4. Stefano della Bella. Etsning. Inferno, 5:te scenen ur »Le nozze degli Dei», 1637.






Fig. 5. Djavlar och kentaurer fran miniatyrteatern.






Fig. 6. Kostymfigurer fran miniatyrteatern.






Fig. 7. Trollkarl. Svartkritsteckning ur kostymverk i Fig. 8. Negerprins. Akvarell ur kostymverk i Natio-
Nationalmuseum, Stockholm. (Tessins samling, Rosers- nalmuseum, Stockholm. (Tessins samling,
bergsvolym om 311 blad). Cahier 74).
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vildsamma flammandet av elden i denna dekoration och det mycket sum-
mariska maéalningssattet 4 nedre delen och sidopartierna tyda p4, att den
befunnit sig innerst. De hogt upp gdende korgbagsvalven vittna om, att
den aven varit en fonddekoration. Gra ruin. Nedtill tre valvbagar. I den
mittre talar en glasogonsprydd, skéggig dj. i prastkappa fran en predikstol
till 5 lyssnande djavlar, medan upptill pd ruinens avsatser en katt, en
groda, tva satyrer, en sfinx och 6 dj., varav en med ankhuvud, klattra
eller sitta. (Den nedre gruppen — prasten med dhoérarne — synes & stic-
ket till h. i ruinens bakgrund. Den pa ruinen klangande dj. finnes &
sticket 4 kallarvalvet narmast under djurkonserten. Av kulissens ovriga
figurer, vilka saknas & sticket, aro de samsprékande satyrerna samt de
fullt verklighetstroget atergivna katten och grodan, vidare anknibbsfiguren
samt sfinxen med langhalsat manshuvud av én karaktar, som icke fullt
overensstimmer med oOvriga Callotfigurers. Ett snarlikt, ehuru kvinnligt
sfinxodjur finnes i teatern som fristdende figur och atergar pa en rade-
ring av Callots larjunge Stefano della Bella. I samma radering (Vesme 923),
behandlad nedan, synas katten och grodan 4 kulisskronen 6verst till v. och h.)

Teaterns djavulsfigurer aro féljande: (Efter varje nr ar inom
parentes angivet dess plats & kopparsticket).

1. Storre grupp. Daggdjursskelett slapat med brostsidan ned och
med fenliknande extremiteter tjanstgorande som medar. I det nedersta
revbensparet sitter en naken dj. oeh spelar guitarr; pa ryggraden star en
skold- och spjutbevipnad dj. och bakom honom en stor fagel. Pa ske-
lettets valdiga, uppatriktade kranium, i vars 6gonhalor tanda facklor instuc-
kits, tronar en naken, ung kvinna med utslaget har samt djavulsklor pa
hander och fotter. I den lyftade hogra handen en spegel. Skelettet skju-
tes pa av en raggig, kvinnlig dj.,, medan en hundlikn. i hatt, kappkrage
och kragstovelskaft sitter pa kuskbocken. Som dragare tjanstgéra en hést
med kalkontuppshuvud och uppstidende bakdel samt ett i byxor och rock
klatt djurmonstrum med liknande kranium som det stora skelettet och for-
sett med 4 klotassar, den vanstra bakre lyftad och den hogra framre stodd
pa krycka. Bada dessa ridas av vingade, kvinnliga djavlar, blasande i
sina snabeltrumpeter. H. 27,5, Br. 47 cm. (I mellanplanet & sticket).

2. (Fig. 3). Lansstotande dj. med glaségon, hundhuvud, vingar och
om armen ringlande ormar, rider at h. pa stor, vingad drake med dja-
vulsformad tunga i sitt pelikangap. H. 19. (Till v. i luften).

3. (Fig. 3). Bevingad dj. sitt. bakvand och hall. i svansen pa en at v.
nedat flygande skorpion. H. 175 (Till h. i luften, ovanfoér djurkapellet).

4. (Fig. 3). En nedat flygande dj. trumpetande i sin utdragna sna-
bel. H. 15. (Snett till h. ovanfér foregiende).

5. (Fig. 3). En nedat flygande kvinnlig dj. med laderlappsvingar och
utslagna armar, ridande p& eldsprutande, vingat odjur med tvd ben och
huvud, kombinerat av vildsvin och delfin. H. 10,5 (Overst till h., nar-
mast h. kulissen).

15
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6. (Fig. 3). En at h. flygande dj. med utat vikta ben och barande
lie. H. 11. (Framfor ruinen och t. h. om djurkapellet).

7. (Fig 3). En nedatflygande, grodliknande dj. H. 13;5. (Utspydd
av Urdjavulen; ses i luften till v. om djurkapellet).

8. (Fig. 3). Narrliknande dj. med r6d mantel och duk om huvudet
samt svard och lans rider at h. pa en fyrbent, gapande drake. H, 15.
(Kommer fran v. sidan ur klippa; & sticket syns ej djurets bakdel).

9. (Fig. 3). At v. gdende, i vida byxor, kragstovelskaft och glasdgon
klidd, bevingad dj., hallande en flintlasb&ssa i hdnderna. H. 11,5 (Nedan-
for h. framre sidokulissen).

10. At h. gaende, tjock, skrattande dj. med gra skjortblus och
byxor. Hundhuvud. Ho6g, grd hatt. Framre benet bakatvint med vikt
fot. I v. hand en laddstake, den h. i sidan. H, 14.2. (Till v. i i6rgrunden).

11. At h. gdende fyrbent, bevingad hunddjavul. H. 7,7 (Mitt i fgr.).

12—13. At v. vand, pa bakat kroékta ben stiende, tjockmagad dj. med
vildsvinstryne och gaspenna bakom 6rat. Laser i bibeln (?). Bredvid och
bakom honom en smal i morkgrd mantel holjd, skenhelig dj. med fagel-
huvud, korsade ben och knéppta hinder. H. 125 (Pa avsats nedtill &
hogra kulissen).

14. Kvinnlig, bredbent stdende dj. med vargliknande, stort huvud, h.
hand i sidan, i den v. en hogaffel (avbruten) 6ver axeln. H. 11,5 (Synes
4 sticket i jamnhojd med »bibelldasarens» huvud som helt liten figur i
ruinen. Bar dar en lang hogaffel).

15. At h. gaende, tjock dj. med hundhuvud pa lang hals, kladd i
skjorta med korta &armar och dardver drmlos kolt. I v. hand spjut (av-

brutet). Svird vid sidan. H. 11. (Synes i ruinen bredvid foreg.).

16. Framifran sedd, dansande, langskéggig dj. i hog, gra moéssa, arm-
16s troja och rodblérandiga, vida kn&byxor. H. 13. (St&r mitt i sticket
strax bakom ett beridet stort odjur).

17. At h. pa knaande, smala ben springande dj. med fagelhuvud, spe-
lande luta. H. 11. (Bredvid skelettakdonet).

18. At h. vand, stiende, tjock dj. med vildsvinstryne, fjiderprydd
hatt och gulgra skjorta. H. 10. (Bakom skelettakdonet).

19. Hjulbent, stdende dj. i morkgra simkostym och gra, fjaderprydd
hatt, spelande harpa. Ansikte i form av en bakdel. H. 12. (Bakom ske-
lettdkdonet). )

20. At h. gaende, tjock, raggig, kvinnlig dj. med huvud som &sna
och ko, blasande pd krumhorn. H. 11,5, (Bakom skelettikdonet).

Férutom dessa Callot-djavlar har teatern ett stérre antal figu-
rer, vilka icke ha nagot gemensamt med vare sig det forutnamnda
kopparsticket eller med andra verk av Callot. En del aterga istal-
let p4 hans ber6mde imitator, florentinaren Stefano della Bella (f.
1610, d. 1664), vilken pa sin tid atnj6t stort anseende bade i
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Frankrike och Italien, och vars konst pa de senare aren ater bli-
vit aktuell 1.

Efter en etsning av della Bella, bladet nr 6 av en seric om 8
blad (Vesme 918—925) ha salunda nagra livligt galopperande,
manliga och kvinnliga kentaurer, vilka béra stdende djavlar pa
ryggen, kopierats, avensd tvenne Blocksbergshixor, om vilka mera
nedan. Etsningsserien ifraga visar titelbild och scendekorationer
till en av Gio. Carlo Coppola forfattad melodram, »Le nozze
degli Dei» (Gudarnes brollop), vilken uppférts i Florens ar 1637
vid den toskanske storhertigens Ferdinand II giftermal. Det ar
7 olika scenbilder och tablder: 1) Florenz, 2) Dianas skog, 3)
Venus’ triadgard, 4) havet, 5) helvetet, 6) hela himlen och 7) Vul-
kani grotta. Alla dessa aro i etsningarna uppbyggda med sido-
kulisser och fondparti.

Den femte scenen, helvetet (fig. 4), har markligt nog ingen fan-
tasidekoration utan en fullt genomférd senrenéssansarkitektur, fram-
for vilken pa kentaurer stdende djavlar kdmpa med varandra, tabla-
massigt och symmetriskt placerade pa scenen. I bakgrunden run-
dar sig renassansbyggnaden, och i denna rundel har ett konunga-
par tagit plats, omgivet av uppvaktande djavlar, medan eldslagor
sld fram ur sidokulisserna, vilka ocksd visa samma senrenassans-
eller barockarkitektur. Djavlar och odjur klattra och klanga pa
husvaggar och tak, men den Callotska fantasien saknas. Man
marker, att della Bella &r torrare och hér mer hemma i verklig-
heten. Verklig fart och rérelse ar det emellertid i de galopperande
eller sig stegrande kentaurerna, och aven de av dem burna dja-
vulsfigurerna, som val f6lja hastmanniskornas rérelser, aro uttrycks-
fulla nog, ehuru det egentligen ar en och samma typ som varierats.

De efter della Bellas etsning for miniatyrteatern kopierade fi-
gurerna aro f6ljande:

1 Alexandre de Vesme, Le Peintre-Graveur italien, Milan 1906, (s. 66—
332 (med katalog 6ver 1052 egenhindiga verk av della Bella), samt Gunnar
Wengstrém, Handteckningar i Nationalmuseum av Stefano della Bella (Na-
tionalmusei Arshok, 111, s. 120—161, Stockholm 1921). Erinras ma dven om
Oscar Levertins betydelsefulla attribuering till St. della Bella av en forut
Callot tillskriven skissbok i Albertina, Wien (Zeitschr. f. bild. kunst 1903—
04 samt pa svenska i »Samlade skrifter af Oscar Levertin», XXII, 1911.
(Studier ofver Jacques Callot.)
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21. Manlig kentaur, stdende halvt &t v., klubba i h. hand, med den
vanstra stodjande en, likaledes med klubba forsedd, manlig dj. H. 17 cm.
(I etsningens mitt.)

22. Manlig kentaur med manlig dj. i likartad stallning, men vanda
halvt 4t h. H. 17,5 ecm. (I etsn:s mitt, vindande ryggen at foreg.)

23. Gammal kvinnlig dj. i slagstallning pa en skackig, manlig kentaur,
som sitter sig pd bakbenen. Béida vanda halvt inat h. H. 135 cm. (A
etsn:n till v. i fgr.)

24. Manlig kentaur stegrande sig, stodjande med v. hand en gammal
kvinnlig dj. i slagstallning, bada vanda halvt framét v. H. 16 cm. (Bildar
en stridsgrupp med foreg.)

25. Ung at h. galopperande, kvinnlig kentaur. P& ryggen gammal
kvinnlig dj. med utstrackt klubba. H. 16 ¢m. (Till h. i fgr.)

26. Ung at v. galopperande, kvinnlig kentaur med manlig dj. i pare-
rande stillning. Ormar kring hoften. H. 17,7 cm. (Bildar en stridsgrupp
med foreg.)

27. Gammal kvinnlig dj. med ormar till har samt i h. handen och
kring hoften; springer at v., lyftande klubba i v. hand. H. 15 cm. (Kom-
mer a etsnin fran h. sidokuliss, dar ej fullt synlig, men forfoljande en
annan med likadant har, vilken svinger en brinnande fackla. Dylika sprin-
gande furier med ormar och facklor hade Callot redan 1627 framstallt i
ett blad: »Entré av M. de Couvonge och M. de Chalabre» (ur illustrations-
serien »Combat a la barriére» se Meaume 491 och 496) 1, och della Bella
har tydligen, sin kopieringsvana trogen, lanat figuren darifran.

28. At h. liggande sfinxfigur med kvinnligt huvud pé lang hals. Vingar
slaplagda nedefter kroppen. H. 75 cm. (I etsn:s nedre v. horn.)

29. En at h. pa en svart bock ridande, naken kvinna med fladdrande
har. H. 11 cm. (Rider a etsn:n utfor en trappa fran v. sidan. Bocken
star dar mer pa huvudet, och vanster bakfot sldpar dnnu pa trappsteget.
I teaterfiguren tankes bocken giende pa flat mark, vilket synes tyda pa,
att &tminstone ej trappan i della Bellas kuliss varit kopierad for minia-
tyrteatern, om o&verhuvudtaget dessa arkitekturdekorationer blivit kopie-
rade.)

30. Fetlagd, naken, adldre kvinna, beviapnad med kvast och ridande at
v. pa ett magert, pa sin bakdel hasande kadaver med kraniehuvud. H. 10,8
cm. (I etsn:s h. nedre horn.)

De bada sistnamnda figurerna, sarskilt den pd bocken ridande,
héra hemma i hexsabbaternas och Blocksbergsfesternas kusliga
varld, sadan som Hans Baldung Grien, Michael Herr, Fr. Hogen-
berg m. fl. tidigare eller senare skildrat den, och erinra om, att
just denna tid, di della Bella etsade sina bilder, hollos dverallt i

1 Reproducerad i P. P. Plan, Jacques Callot, Maitre Graveur, Bruxel-
les et Paris 1914, plansch vid s. 58.
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Europa hexprocesser och flammade tusentals oskyldiga hexbal.
Aldrig har val djavulstron firat sddana triumfer som da.

I miniatyrteatern finnas annu nagra figurer efter Stefano della
Bella. Han utférde namligen ar 1633 en serie etsningar, vilka
skildra den polske ambassadérens G. Ossolinsky ankomst till Rom
s. 4., dar de frammande drakterna, de rikt utstyrda kamelerna och
de méanga stitliga hastarna fangslat honom . Det ar fran titelbla-
det — till vilket f. 6. en utomordentligt vacker originalteckning
finnes i Nationalmuseum 2 —, teatermdlaren kopierat nagra figurer,
namligen:

31. Tva armenier av folket, kamelforare, gdende at v.; en aldre, skag-
gig, kladd i nedtill fransad mantel med kapuschong 6ver huvudet, en yngre
med toppig moéssa pad huvudet, ljusbla blus, sabel vid sidan, m6rkgra byxor
och hoga stovlar. - H. 10,7 cm. (Avdelning E 4 etsn:n).

32. Tva at v. gdende kameler, behiangda med rikt broderade, roda
schabrak, plymprydnader p& huvudet, snoérmakerier kring halsen och
hingande, langa tofsar, den ena kamelen barande vid sidan en sittplats
med silverbroderad, r6d kladsel och lambrequinbard. H. 143 cm. (Av-
deln. E & etsn:n; kamelerna ledas av foreg.)

33. Polsk (?) adling stdende en face med sidvant huvud, v. hand i si-
dan, den h. stodjande pa stridsbila. Plymagerad, gra mossa, helskigg, gul-
och silverrandad och Over brostet med silversndren hopfast kappa, med
skinnkrage och skinnfoder. Under den uppvikta kappan rod, guldbroderad
drakt och till hoften gaende, mjuka, gra stovlar. H. 10,7 cm. (Star a etsn.
till h. om férutndmnda kameler, men ar 4 teckn. och etsn. utan helskigg).
Atergiven har overst till h. & fig. 6.

Efter bladet nr 2 i etsningsserien har kopisten atergivit f6ljande
figur:

34. Halvt inat v. vind ryttare med pilkoger pa ryggen, plymagerad
mossa, langa flikdrmar, baghallare och svird vid sidan. H. 14 cm. (Den
tredje forgrundsryttaren fran v., i avdelning G).

Ar 1651 utforde Stefano della Bella en serie gravyrer om 11
blad, alla rundbilder och forestillande »Cavaliers négres, polonais
et hongrois» 3, med en ryttare p& varje bild sedd mot ett land-

! De Vesme, a. a., nr 44—49. Jfr Jomberts ar 1772 publicerade »Essai
d’un catalogue de 'ceuvre d’Etienne de la Bella», nr 28.

2 Wengstroms art. i Nationalmusei Arshok 1921, fig. 41. Etsningen
fig. 39.

3 De Vesme, nr 270—80. Jombert, nr 175.
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skap med mindre figurer i bakgrunden. Ur denna serie har tea-
termélaren utvalt ett blad (Vesme 272) och kopierat ryttaren:

35. Negerfurste i rik drakt och beviapnad med kastspjut, badge och
pilar rider at h. pa gra hist med réod huvudprydnad. Broderat hastticke,
uppbunden héastsvans. Negern i silvergra- och vitrandig turban med roéd

tofs, gré- och vitrandig drakt samt roda, vida byxor. Tigerfall éver brost
och rygg. H. 14 cm.

Annu en tredje konstnirs figurgalleri har varit forebildligt for
teatermélaren. Det ar en danskfédd man, Melchior Lorch (aven
kallad Lorich, Lorichs, Loricus, f, 1527, dodsdret obekant?!), men
stérre delen av sitt liv verksam i Tyskland, Osterrike och Turkiet
och forst p4 gamla dagar hovkonterfejare hos den danske kungen.
Han synes redan tidigt ha gjort en resa till Turkiet, enar han 1563
skall ha tillagnat kon. Fredrik II av Danmark en beskrivning av
detta land 2, samma ar som denne boérjade det s. k. Nordiska sju-
arskriget med Sverige.

Enligt uppgift 3 skall Lorch ha fatt medf6lja kejsar Ferdinand
I:'s ambassadér de Busbecq pa dennes resa 1556 till Turkiet och
dar ha stannat en 4—5 4ar, varigenom han fick gott tillfalle
att studera folket och forhallandena i landet. Huruvida det ar
riktigt, som en annan kéalla4 anger, att han aren 1577—80 4nyo
vistats i Turkiet, den gangen med en ambassad fran kejsar Rudolf
II, lamnar jag daérhan. I varje fall har han efterlamnat en sam-
ling trasnitt med turkiska motiv, barande helt olika data fran
1570 till 1583, men forst ar 1626, alltsd langt efter hans déd, pu-
blicerades dessa i en i Hamburg hos Michel Hering forlagd storre
serie 5. Det ar en kraftig, summarisk och effektfull trasnittsstil,

1 Enligt Nord. Fam.bok: déd 1586 i ‘Rom. Nagler, Neues allgem.
Kiunstlerlexikon, VIII, 1839, anser honom ha levat 4nnu 1590; i Salmonsens
konversations-Leksikon XV (2:den Udg.), 1923, anger Leo Swane honom
som trol. doéd 1583. I Dansk biograf. Lexikon, udg. af C. F. Bricka, X, 1896,
meddelar Ph. Weilbach, att Lorchs sista daterade arbete béar artalet 1585,
men i Adolf Rosenberg, Geschichte des Kostiims, Bd 3, Tafel 169, Fig. 4,
dterges en 1592 av Lorch sign. egyptisk ridkamel; dédsaret anges diar ha
varit omkr. 1594.

2 Dansk biogr. Lexikon, (Bricka), X, 1896.

3 Salmonsens konv. Leksikon XV, 1923,

* Dansk biogr. Lexikon, (Bricka) X, 1896.

5 Katalogiserad i Nagler, Die Monogrammisten.
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han visar i dessa blad, men i den &versattning till oljemalning péa
koppar, som teatermalaren givit dem, har mycket av denna kraft
gatt férlorad, varemot verkligheten, om ock miniatyrartad, blivit
mera pataglig. Det &r sammanlagt 17 av trasnitten, som pa detta
satt kopierats. Efter varje figur angives i nedanstdende katalog
inom parentes resp. nr i Naglers forteckning. A de trasnitt av
Lorch, jag haft tillfalle studera i Konstmuseets kopparstickskabi-
nett, Képenhamn, férekommo ibland fran Naglers avvikande &r-
tal. I sa fall ar Naglers angivet inom parentes.

36. Turkisk hogre ambetsman i den féor en sadan utméirkande hoga,
spetsiga, av en vit turban omvecklade mossan star at h. i fotsid, bla drakt
med pilkoger, bidge och svird vid sidan. Aldre, skiaggig man. H. 11,5 cm.
(N. 15 — 1575). '

37. Ung, turkisk &adling i hog, spetsig, turbanomvecklad méossa med
baktill nedhingande band gar at h., ikladd en skar med guldsnéren prydd
mantel, vara bak en tofsférsedd kapuschong nedhénger. Vita, fotsida, vida
byxor. H. 11,5 cm. 1570. (N. 20 — 1576).

38. Ung, turkisk adling i en hog med vit turban omlindad, bla mossa,
fran vilken bak nedhénga band, gar halvt inat h., kladd i fotsid, bla man-
tel och 6ver axeln kastad, fransad schal. Haller v. hand framfor sig. Pa
fotterna sandaler. H. 11,5 cm. 1582, (N. 104).

39. Turkinna gdende &t v. i gron drikt med hinderna i mantelns fic-
kor. Pa huvudet tarbusch (=fez) med slojschal for ansiktet. Schalen
med guldbroderad bard och brun frans. H. 10,5 cm. 1582. (N. 78).

40. Turk med slokmustascher och fjaderprydd, hog, vit turban star
en face, kladd i blagra kaftan med vitt skarp, fotsida, vida byxor, sabel,
lans (avbruten) samt i v. hand en kort kommandostav, liknande polska
hetmanstavar (mojligen ocksa stridsklubba)l. H. 12 cm. 1576. (N. 25).

41. Ung, fornam turk, stdende en face med sidvant huvud, utstrickt
h. arm, den v. i sidan. Till smalbenen ndende gra drakt, 6ver vilken en
annan, praktfullt broderad med halvkorta drmar samt utskuren framtill
fran midjan riknat. Mjuka, gra stovlar. Sabel, bige, koger. P& huvudet
hogkullig, rikt broderad méssa med vialdig plymbuske. H. 128 cm. 1576.
(N. 26). Se fig. 6, bilden nederst till v.

42. Turkisk krigare med turban kring spetsig mossa star viand halvt
at h., buktig sko6ld pa v. arm, lans i h. Fotsida, vida byxor, bla kappa,
framtill uppskortad samt lamnande den hogra, gra underirmen fri. H.
11,5 cm. 1576. (N. 30).

43. Turkisk krigare med slokmustascher, vit turban, rod, fotsid drakt,
uppskortad over h. benet, dar en gron underdrakt blir synlig, vida, gra

1 Se fig., s. 18, Pflugk-Harttung, Weltgeschichte, Neuzeit 1650—1815.
Berlin 1908.
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byxor, krumskold och lans (flaggan saknas). Star en face med sidvant
huvud. H. 125 cm. (N. 81—1582).

44. Aldre turk med slokmustascher och tv& under mdssan nedhiangande
flator, nedvikt halskrage och snoérbroderier 6ver broéstet pa fotsid, gra
drakt. Star halvt h. med omvridet huvud, sabel vid sidan, bage i v., stor
pil i h. hand. H. 11,2 cm. 1572. (N. 27—1576).

45. Aldre turkisk krigare med slokmustascher, fjaderprydd, flikig
méssa, gron, fotsid drikt med knapprad, vitt skarp och halskrage. Over
axlarna ljusbld mantel. Sabel vid sidan, sporrar pa stovlarna. I v. hand

stridshammare, i h. stridskiubba. Star halvt at h., omvridet huvud. H.
11,5 cm. 1576. (N. 22).

46. Turkisk krigare med slokmustascher, fjaderprydd flikmossa, skéld,
lans, sabel och stridsklubba samt sporrar pa stévlarna. Morkgra drakt.
Gar 4t h. Hogra handen med klubban bakom ryggen. H. 13 em. (N.
24—1576).

47. Ung turkisk krigare, gdende en face, med stridsklubba i v. hand
framfor brostet, i den h. stridshammare. Spetsig stdlhjalm. Sabel vid
sidan. Rodbrun drakt med halvkorta armar, stalskydd pa underirmar
och ben, 6ver vilka drakten uppvikts. H. 11,2 cm. (N. 21—1576).

48. Ung turkisk krigare stdende en face med &verkropp och huvud
bojt at sidan. Knéakort, r6d underdrakt, gra strumpor, gron, fotsid, men
fram uppvikt drakt, grablatt skarp. Stalhjalm med hog pigg. Krumskold,
sabel, lans. H. 13 cm. 1576. (N. 32).

49. Svarthyad, ung krigare med rund stalhjalm, krumskold (vard
stjarna, mane och sviardhallande arm), lans och sabel, star halvt at v. med
omvridet huvad. Gulbrun, fotsid drakt med skinnkantning kring halv-
korta armar. Vita underarmar. H. 12 cm. 1581. (N. 60).

50. Turkisk krigare med slokmustascher, spetsig hjalm, starkt krum-
mad skold, sabel, dolk och lans, stidr en face i rod, fotsid drakt. H. 13
cm. Trol. 1582. (N. 80).

51. Turkisk krigare giende &t h. med spjut och krumskold, sabel,
kalotthjalm samt snoérbroderier 6ver brostet pa blagra, fotsid drakt, fram-
till uppvikt, s& de vida, roda byxorna synas. H. 11,5 cm. 1582. (N. 82).

52. Tre unga, framifran sedda turkar, barhuvade, glattrakad hjiassa
s& nar som pa en uppstdende hartofs. Den mellersta mannen naken, med
blott hoftskynke, ser anstriangd ut och hénger dver axlarna pa de andra,
vilka bada bara likformig drakt: bla kaftaner med liten, vit halskrage,
knapprad fram, kaftanerna uppskortade, sd att de grakladda benen och
den knakorta, gra underdrikten synas. H. 11,5 1582. (N. 120—1583).
Dessa tre turkar &dro sannolikt sportsmin, den mellersta omhéndertages
av kamrater efter en tavling. Figurgruppen &ger stora likheter med en
annan i ett omkr. 1580, alltsd samtidigt, tillkommet kopparsticksverk, av
vilket kopparstickskabinettet i Képenhamn ager 23 blad, varje blad med
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tva rader figurer!. Bladen aro i trycket numrerade, hogsta dir forekom-
mande nr ar 58. Bladet nr 51 visar turkar och janitscharer. Déar std tva
i endast tunna knékalsonger kladda atleter, den ena med krulligt har, den
andre glattrakad och med uppstaende hartofs. Bredvid dem en man
kladd i en drakt, liknande den i teatergruppen hir ovan beskrivna.

Forutom redan skildrade figurer héra ytterligare 6 till teatern,
vilka jag icke kunnat &terfinna i arbeten av Callot, della Bella
eller Lorch. Ej heller har det lyckats mig att finna urtypen till
dem, endast att spara dem i andra kopior av okadnd hand. Dessa
6 teaterfigurer aro atergivna i fig. 6, jamte tvd f{6rutskildrade
av della Bella och Lorch. Till bilden méa fogas féljande katalog:

53. Trollkarl. Ung man med djavulsansikte och eldsprutande, stor
mun, stripigt, gratt har stir en face med sidvidnt huvud samt upplyftade
hinder. Taggig huvudbonad, prydd av snigelfigur. Over en grén, nedtill
flikad underdrikt med silverglinsande ormar som bilte, en vid biltet
hoptagen, 6ver axlar och armar héangande, gra mantel. P& knina gri-
nande maéanniskohuvud. Gra strumpor, skor med taggiga, hoga skaft.
H. 10 cm.

54. Trollkarl, aldre, med stor kroknasa och langt rott skagg, vand
halvt &t v., hénderna lyftade till héalvten. Fantastisk, rodbrun kostym
med taggiga, grona axelvingar, vida, nedhingande drmar samt fram upp-
skortad drakt och eleganta, hogklackade skor med dyrbara spéannen.
Dessa skor, som icke d&ro samkomponerade med drikten, tyda pa att den
avsetts som teaterkostym. Gra mossa med fyra uppstédende taggflikar.
H. 10 cm.

55. Negerprins, stiende en face med utslagna armar, i praktfull, ljus-
bla, guld- och silverbroderad driakt med egenartade, nedtill pasliknande
puffar. Fram Over brostet och bakat till fotterna rackande grafodrad, blek-
gron mantel med guldfrans och stora parlbroderier. Nakna ben med guld-
fransar vid knina samt till vaden giende, broderade, gra stovletter med
stora spannen. Stor plymturban med agraff. H. 11 cm.

56. Orientalisk (turkisk?) adling, stdende at h., med h. hand i sidan, v.
pa sabelfastet. Bakom ryggen pilkoger och bdge i holster. Rod, guld-
broderad, knikort drakt med vitt skarp, vari instucken en dolk, samt
halvkorta drmar, under vilka lidnga gra. Hoga, koketta kragstovlar. Upp-
stdende, veckad halskrage. Mossa med agraff och hoga, uppvikta bratten.
H. 11,2 cm.

57. Ung, europeisk furste i kniakort, blekrod, rikt parlstickad och bro-
derad drakt, snérd i livet. Langa drmar med puffar och stora spetskris
vid armbéagen. Med kedjor fistad over axlarna en blekt gragrén mantel.
Gra strumpor. Gnistrande skospinnen. Héaret i nedhangande lockar.
Mossa med agraff och storartad plymdekorering. H. 11,3 cm.

1 Kartong 408, nr 58—80.
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58. Furstinna i péarlbroderat snibbliv med stor halsurringning, vit
kjol med gula, réda och bruna broderier; dver denna en framtill 6ppen,
baktill i slap oOvergdende o&verkladning, ocksa den overrikt broderad.
Halvkorta armar med vida, mittpa atsnorda puffar. Halsband av pérlor.
Brunt har med en ringlande lock Over vardera axeln. I haret diadem
och stor plymbuske samt fastad en lang, tudelad, gra sloja. H. 10,5 cm.

I de Tessinska samlingarna i Nationalmuseum giva négra
digra foliovolymer med kostymteckningar oss en del material for
attribuering av dessa ovannamnda figurer. Det ar bl. a. de s. k.
Rosenbergsvolymerna. Tyvarr har jag endast haft tillfalle genomse
tvenne av dem; de d6vriga aro deponerade i det nyinredda teater-
museet pd Drottningholm. De av mig studerade innehalla stora i
svartkrita ritade kostymfigurer, tydligen kopierade av samma hand
efter gravyrer. I L’Art 1875:3 férekommer en artikel av Eugéne
Despois; »La Comédie italienne sous Louis XIV», och dar é&ro,
forutom bilder av Callot, atergivna tvenne komedifigurer, en Arle-
quin och en Colombine »efter samtida gravyrer». Colombine béar
dar en drakt av alldeles samma tidsmode som furstinnans hér-
ovan (se nr 58; jfr fig. 6). Av Sebastien le Clerc fran Metz (1637—
1714), vilken raknas som en av Callots baste efterféljare pa vedute-
omradet, finnes en Ludvig XIV férharligande gravyr med en Her-
kules och en »teater-romare» pad var sin sida om ett jordklot !
Denne »teaterromare» bar en driakt av det slag, som férekommer
i nyssnamnda Rosersbergsvolymer. Det skulle sakerligen 16na sig
att genomsoka saval le Clerc’s som kanske &n mer den fine mode-
bildstecknaren Jean de Saint-Igny’s, avensd Daniel Rabel’s arbeten;
tyvarr har dock icke tiden tillatit mig det. I férutndmnda Rosers-
bergsvolymer finnas emellertid en hel del figurer samhoériga med
miniatyrteaterns. I en volym p& 311 blad patraffas salunda en
trollkarlskostym (se fig. 7.) av absolut 6verensstammelse med den
har ovan skildrade (nr 53; se f. é. fig. 6). Aven andra teckningar
hava motiv liknande denna trollkarlsdrakts; gubbhuvud pa knéan
och mage, laderlappsvingar etc. Ormbalte hade, sasom vi foérut
sett, Callot’s och della Bellas furier, avensa en kentaurburen djavul
av den senare. Det behdver dock icke betyda nigot samband,
ehuru man aven betraffande dessa figurer kommer att osékt tanka
pa della Bella. Med saval »fursten» som »furstinnan» forete

1 Pflugk-Harttung, Weltgeschichte, Neuzeit 1650—1815, fig. s. 146.



— 235 —

ménga bilder i den namnda Rosersbergsvolymen stora likheter
ifriga om bade drakt och stallning, varfér det ar stor sannolikhet
for att dessa teaterfigurers absoluta motsvarigheter aterfinnas i de
pa Drottningholm férvarade volymerna.

Fursten, ehuru i omvéind stillning men eljest alldeles samma
drakt, avensd den skonkladde negerprinsen, lika till bade stallning
och kostym (se fig. 8), har jag patraffat i en annan volym ur de
rika Tessinsamlingarna, Cahier 74, inneh. Nr 4894—4940. Denna
volym har akvarellerade kostymbilder, och fursten och negern
aterfinnas dar under resp. nr 4910 och 4937. Till den turkiske
adlingen (nr 56) har jag daremot icke funnit nagon direkt mot-
svarighet.

Sammanfatta vi de dateringar, ovanstiende utredning givit, fa
vi artalen 1635 (Callot: S:t Antonii frestelse), 1633 (della Bella:
Polska Ambassaden), 1637 (kentaurbladet), 1651 (den beridne
negerfursten) samt 1626 (publicerandet av Lorch’s tidigare utférda
trasnitt). Aret 1651 ar det senaste; fore denna tidpunkt bér tea-
tern alllsa ej ha tillkommit. Drakterna pa »fursten» och »furst-
innan» boéra emellertid kunna bidraga till dateringen. De dver-
ensstimma med teaterkostymer, tillkomna under Ludvig XIV:s
verkliga regeringstid (1661—1715). Under hans tid inférdes pa
allvar den dekorativa lockperuken; férut hade man ndéjt sig med
egna, naturliga lockar. Vidare kom fér damerna som en motsva-
righet dartill, den s. k. fontangen, en hoég, terassformigt uppsti-
gande och nagot framatbéjd hérprydnad av tyg, vilken séges ha
fatt sitt namn av Ludvig XIV:s alskarinna, hertiginnan de Fon-
tanges (d. 1681). Redan omkr. 1670 hade emellertid en hég band-
rosett kommit i bruk framtill pad haret, och under 1690-talet hade
den vaxt till huvudets dubbla héjd. Négon dylik fontang bar ej
»furstinnan», endast ett diadem och en plymbuske. Fransett detta
ar hennes drakt dock av den typ, som anviandes under Ludvig
XIV:s sista 30 ar!. Daremot finns icke ndgon antydan till den
drakt, som fr. o. m. 1703, d& den forsta géngen forekom i Paris,
beharskade damvarlden under Watteau’s tid, namligen adriennen.
Furstinnans drakt borde alltsi vara tillkommen foére denna tid.
Den visar forhoéjda hofter, dstadkomna genom stiltradsstallningar

1 L. Dietrichson, Moderna och draktreformen. Sthlm 1887, fig. 6.
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(bouffanter), och en framtill 6ppen robe; aterigen tecken pa den vid
fontangens inférande vanliga dridkten. Ur draktsynpunkt borde
tiden omkr. 1680 bora sattas som tillkomst for furstens och furst-
innans kostymer. En bild av Bérain i januarihaftet 1678 av »Mer-
cure Galant» visar ocksé ett ungt par i mycket likartade drakter 1.

Inledningsvis &tergavs traditionen om att teatern skulle ha
bestallts av Ludvig XIV som leksak och uppfostringsmedel &t hans
blivande eftertradare. De bada till omkr. 1680 daterade fursiliga
kostymerna behdva ej bestrida detta, enér teatermalaren kan ha
kopierat dem efter ett dldre kostymverk, s som skett med andra
figurer. Vem som utfért den intressanta teatern och dess skickligt
mélade figurer torde val knappast annat &n pa arkivalisk vag
kunna fastslds. En traditionsuppgift, att teatern utom helvetet,
som anges vara malat under inspiration av Dantes Inferno, aven
skulle ha &gt en skirseld och en himmel, fir val anses vara konstru-
erad ur den néra till hands liggande sammanstallningen med Dan-
tes Divina Commedia.

1 Francois Courboin: La Gravure en France, Paris 1923, fig. 72.
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REINHOLD EDSTRAND
IN MEMORIAM.

Med Reinhold Edstrand gick en fin och 6msint méanniska,
en vidsynt och gedigen kulturpersonlighet ur tiden. Hans levnad blev
i mycket olik de flestas: sol och skugga f6ll 6ver dess stig kla-
rare och dystrare dn vad som beskéres ett vanligt 6de. Mycket
av livets basta fick han erfara, mycket, ja, ett 6vermatt av dess
lidande f6ll pa hans lott. Och han var en man, som hardade ut
till slutet — 1lugn och blid i de svara stunderna, tindrande ljus
och livfull, da smartan ej gjorde sig pamint, varmhjartad mot
vanner och de sina, storsint dmmande fér manniskooden, som
han méngen géng ej alls eller blott flyktigt kande. All tillvarons
mangfald hade i honom en klok och férstdende é&skidare, ur
béckernas varld hade han samlat elt betydande matt av insikter
och i den bildande konstens rike var han hemma som fa. Skoén-
het i form och farg vann mer an annat hans karlek. Han var
en konstnarsnatur innerst inne. Det vackra och blida tdlamod,
varmed han under aratal bar sitt harda ode, forklaras av denna
hans sjalslaggning.

Reinhold Edstrand var son av képmannen J. Th. Edstrand
och hans maka Elna Nilsson. - Han féddes i Stenbrohults socken,
Linnés fodelsebygd, den 15 juni 1882. Ar 1900 avlade han
studentexamen i Malmd, uppeholl sig négon tid vid Lunds uni-
versitet, varefter han agnade sig &t handelstekniska studier i Gote-
borg, dar han vid Géteborgs handelsinstitut avlade avgangsexamen
ar 1901. Efter faderns dod ingick han &r 1912 sisom delagare i
firman Broderna Edstrand i Malmé. Under en f6ljd av ar var
han verksam sdsom en av ledarna inom detta affarsféretag, dock
med avbrott féororsakade av en tidigt upptradande svar och hopp-
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16s sjukdom, som till sist i férening med andrade férhallanden
ar 1920 foéranledde hans uttrade ur firman. I egenskap av sty-
relsemedlem i A.-B. Skanska Banken kunde han emellertid 4nnu
ndgra Ar &agna sig At affarslivet. Aren 1912—1920 var han iven
verkstillande direktor i Asbohammar-Spé’mgholms bruks nya aktie-
bolag. Efter ett langt lidande avled han den 25 november 1923
i Malmo.

Ar 1920 invaldes han som stiftande ledamot i Vetenskaps-
Societeten i Lund, vars verksamhet han stidse med storsta intresse
féljde. Aven andra kulturella strivanden hade i honom en
mangen gang okand, men alltid betydelsefull hjalpare.

Sigurd Agrell.
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NorLIND, GOoTTFRID ARNOLD, docent, Jakobsberg, f. 17/ 83, 20.

Nyman, ALrF Tor, docent, Lund, f. 12/3 84, 20.

PErssoN, AXEL WALDEMAR, professor, Uppsala, f. 1/6 88, 20.

PeTERSSON, JouN KristiaNn HERBERT, professor, Lund, f. 21/s 81, 20,

SAHLGREN, Gustav FrEDRIK JORAN, docent, Lund, f. 81 84, 20.

v. Sypow, CarL WiLHELM, docent, Lund, f. 2112 78, 20.

WEeisvLL, Curt Huco JomannEes, docent, Lund, f. /s 87, 20.

WEeisULL, LAURITZ ULRIK ABSALON, professor, Lund, f. 2/ 73, 20.

Armquist, HeLeeE KnuT HiaLmar, professor, Goteborg, f. 17/12 80, 20.

Bo6k, MarTIN FrEDRIK CHRISTOFFERSON, professor, Stockholm,
f. 12/5 83, 20.

Eipem, EruING, docent, kyrkoherde, Gardstdnga, f. 23/2 80, 20.

v. Friesen, Orto, professor, Uppsala, f. 11/s 70, 20.
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KarLereEN, Kras BERNHARD JOHANNES, professor, Goteborg, f. 3/10
89, 20.

LinpkvisT, Erik HaraLD, lektor, Linkoping, f. 4/10 81, 20.

LitaBeErG, NiLs JacoB Mauritz, professor, Stockholm, f. 3/s 83, 20.

LorsteEDpT, HAtmoN Emnar HaraLp, professor, Lund, f. 15/6 80, 20.

MoBerG, CarL AxEL, professor, prorektor, Lund, f. 15/ 72, 20.

NiLsson, Jouan ALBERT, professor, Lund, f. 12/9 78, 20.

NirssoN, NiLs MartiN PErsson, professor, Lund, f. 12/7 74, 20.

TrHEANDER, CARL EJLErT OLor, lektor, Malmo, f. 19/y 78, 20.

TuNBERG, SVEN Aucust DANIEL, professor, Stockholm, f. 1/2 82, 20.

WestMAN, KArL Gustar, professor, Uppsala, f. 18/s 76, 20.

Lamm, MarTiN, professor, Stockholm, f. 22/s 80, 20.

Roosvar, Jounny Aveust EMANUEL, professor, Stockholm, f. 29/s
79, 20.

HeinerTz, NiLs Otro, lektor, Malmo, f. 5/11 76, 21.

HerruiN, PER AXEL SAMUEL, professor, Lund, f. /3 70, 21.

Lanpquist, Joun, forfattare, Stockholm, f. 3/12 81, 21.

NorpeNski6Lp, NiLs ErrLanp HERBERT, professor, Géteborg, f. 19/7
77, 21.

Tu~NeLp, EBee Oscar, professor, chef fér Svenska Akademiens ord-
boks redaktion, Lund, f. 7/4 77, 21.

BonnNEsSEN, STEN, docent, Lund, f. /10 86, 22.

Smite, HELMER, docent, Lund, f. 26/4 82, 23.

NeLson, HELGE MagNus OskARr, professor, Lund, f. 15/4 82, 23.

b. Utldndska.

Arup, Erig, professor, Képenhamn, f. 22/11 76, 20.

GronNBECH, WILHELM, professor, Kopenhamn, f. 14/6 73, 20.
Liestor, Knut, professor, Kristiania, f. 13/11 81, 20.
MATTHIESSEN, Huco, museiintendent, Képenhamn, f. 1%9/12 81, 20.
OLsEN, MagNus BerNHARD, professor, Kristiania, f. 28/11 78, 20.
RuDBERG, GUNNAR, professor, Kristiania, f. 17/10 80, 20.
RasmusseNn, Knup, forfattare, K6penhamn, f. 7/6 79, 21.
PourLseN, FrReDERIK, museiintendent, Képenhamn, f. 7/5 76, 21.
ScrETELIG, HaagoN, professor, Bergen, f. 25/ 77, 21.
HormBeErG, Uno NiLs Oscar, docent, Helsingfors, f. 31/s 82, 22.
Kont, HaLvpan, professor, Kristiania, f. 7/7 73, 22,

TuxEeN, Pour, bibliotekarie, Képenhamn, f. 8/12 80, 23.
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ScHMEIDLER, BERNHARD, professor, Leipzig, 24.
HABERLANDT, ARTHUR, professor, Wien, 24.

SauraT, DENts, professor, London, f. 21/35 90, 24.

Hecur, Hans, professor, Gottingen, f. 16/7 76, 24.
KonorczyNskr WrLapysLaw, professor, Krakov, 24.
NOrLUND, Pour, museiintendent, Képenhamn, f. 4/11 88, 24.
MAWER, ALLEN, professor, Liverpool, f. 8/5 79, 24.



SOCIETETENS VERKSAMHET 1923 OCH 1924.

Till hedersledamot har valts:
Professor AxerL Kocgk, Lund.

Till stiftande ledaméter ha valts:
Apotekaren Freprik MoNTELIN, Lund.
Stadslakaren JosaN HAFFNER, Lund.
Professor KarrL PeETREN, Lund.

Till utlandska arbetande ledamoter ha valts:
Professor ALBerTt Cuny, Bordeaux.
Professor BERNHARD SCHMEIDLER, Leipzig.
Professor DENis SauraT, London.
Professor Hans Hecur, Gottingen.
Professor WrapysrLaw Konorczynski, Krakov.
Museiintendenten Pour Nerrunp, Képenhamn.
Professor ALLEN MAWER, Liverpool.

Vid Societetens sammantraden ha féljande foredrag hallits:
Hogtidssammantradet 3 nov. 1923.
Prof. V. GronBECH: »Den franske symbolism i religionshistorisk
belysning.»
Antikvarien T. J:v ArnNE: »Redogérelse fér Soc:s arkeologiska
utgravningar i Halland 1922 och 1923.»
Prof. HELGE KJELLIN: »Stadsbilden i Reval, Narva och Dorpat.»
Sammantradet 14 dec. 1923.
Doc. C. W. v. Sypow: »Guden Skiold.»
Sammantridet 5 mars 1924,
Prof. HELGE NELSON: »Den svenska bebyggelsen i Nordamerika.»

Sammantridet 10 maj 1924.
Prof. Orro v. FrieseN: »Nordens forbindelse med Vast-Europa
under aldre folkvandringstid.»



— 247 —

Sammantradet 21 sept. 1924 i Helsingor.
Intendenten Huco MATTHIESSEN: »Demonstration av det gamla
Helsingér.»
Sammantradet 18 okt. 1924,
Doc. Uno HoLMBERG: »Tjeremissernas religion. Bidrag till
indogermansk religionshistoria.»

Soc:s av direktér E. L:N BERGER bekostade arkeologiska ut-
gravningar ha under &aret fortsatts under ledning av antikvarien
T. J:N ARNE.

Under redaktion av doc. S. B. LiLjEGRrREN, doc. J. SAHLGREN
och prof. L. WEIBULL har under aret i Soc:s namn startats »Litteris.
An international review of humanities.» Det férsta haftet om 96
sid. utkom i sept. Kostnaden harfér har bestritts genom gévor
fran tre Soc:s stiftande ledaméter.

Av trycket har vidare utgivits:

Skrifter utgivna av Vetenskaps-Societeten i Lund. 4. James
Harrington’s Oceana, edited with notes by S. B. LILJEGREN.

Arsbok 1924, som tillagnats Soc:s stiftande ledamot grevinnan
AnNA Friprika WiLHeELMINA V. HarLrwyr, f. Kempe, med anledning
av hennes 80-arsdag /10 1924 i tacksam erinring av den stora véal-
vilja hon stidse visat Societeten.



SAMMANDRAG
AV VETENSKAPSSOCIETETENS I LUND RAKENSKAPER

AR 1923.
Balanskonto den 1 januari 1923.
Tillgangar. Skulder.

Obligationer .................. 50,007:50 Grevinnan von Hallwyls
Kapitalrakning ............... 431: 33 fond ... 10,000: —
Sparkasseridkning............ 17,933:16  Kapitalkonto ....... .......... 58,805: 84
Upplupna rantor............ 219: 26

Kassakonto......... ........... 214: 59

Summa kronor 68,805: 84

Summa kronor 68,505: 84

Vinst- och forlustkonto den 31 december 1923.

Intradesavgift ............... 1,000: —
Arsavgifter ..................... 18,000: —
Rantor .oocoveeieveieniiinienns 3,5672:47
C. W. K. Gleerups forlag 48: —

Summa kronor 22,620: 47

Balanskonlto den

Tillgédngar.
Obligationer .................. 65,579: 50
Kapitalrakning ............... 873: 11
Sparkasserdkning ......... 6,366: 75
Sparbanker .................. 12,278: 39
Upplupna rantor............ 346: 47

Summa kronor 85,444:22

Lund den 31 december 1923.

Utgifter.
‘Tryckningskostnader ... .. 3,518: 82
Arvoden .......oceiiiiiininnn. 1,394: 37
Anslag ....cooooeiiiiiin, 442:27
Agio m. m..ooiiiiiiieinn, 101: 14
Diverse.....ccooveeeiniiieninn... 726: 45
Kapitalkonto ............ ..... 16,437: 42

Summa kronor 22,620:47

31 december 1923.

Skulder.

Grevinnan von Hallwyls

fond
Grundfonden
Dispositionsfonden
Kassaforvaltarensférskott

10,000: —
70,034: 40
5,148: 86
260: 96

Summa kronor 85,444:22

NILS LUNDAHL.
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INVENTARIUM DEN 31 DECEMBER 1923.

Tillgdngar.
Obligationer.
Svenska statens 6 %o obligation av 1921
nom. kr. 5,000: —, kurs 101:75 ... ccoiiiiiiiiinin.... 5,087: 50
Hoganas—Billesholms A/B:s 51/2 % obl.
nom. kr. 5,000: —, kurs 100: — ........oocoiiiiiiiinnnn. 5,000: —
Sodra Vetterns Kraft A/B:s 6 %0 obl.
nom. kr. 5,000: —, kurs 101: — ..., 5,050: —
A/B. Vin- och Spritcentralens 52 %0 obl.
nom. kr. 10,000: —, kurs 93: — ..o 9,300: —
Konungariket Sveriges Stadshyp.-kassas 6 %0 obl. 1920
nom. kr. 5,000: — kurs 106: — ......coiiiiiiiiiiiian 5,300: —
Konungariket Sveriges Stadshyp.-kassas 5 %00bl.1913/15
nom. kr. 5,000: —, kurs 100:50 .......coceeiiiiiniiinnnne. 5,025: —
Svenska Sockerfabriks A/B:s 7 % obl. 1921.
nom. kr. 3,000: —, kurs 106:25 ..........oooiiiiiiiiinn. 3,187: 50
Malmo stads 6 % obl. av /12 1918
nom. kr. 1,000: —, kurs 106: — ....cocooiiiiiiiiiinaennn. 1,060: —
Malmo stads 5 %0 obl. av 1916
nom. kr. 5,000: —, kurs 101:25 ...l 5,062: 50
Malmo stads 412 %0 obl. 1922
nom. kr. 5,000: —, kurs 97:50.......c..cciviiiiniiininnne. 4,875: —
Stockholms Inteckningsgaranti A/B:s 4 %0 obl. 1904
nom. kr. 19,800: —, kurs 84: — ... _16,632: —  §5,579: 50
Kapitalrakning.
A/B. Sydsvenska banken: motbok nr 5601 ........... ccooeeieiiiiiiinnnnn. 873: 11
Sparkasseriakning och Sparbanks d:o.
A/B. Sydsvenska banken: motbok nr 12416............... 1,079: 49
Skand. Kredit A/B. » » 118047............... 4,287: 26
A/B. Svenska handelsbanken » » 7334 e, 1,000: —
Sparbanken i Lund » »  21630...... ........ 2,838: 61
Torna, Bara m. fl. sparb. » » 36744 9,439: 78  18.645: 14
RaAntor fOr Ar 1923 .o et e e 346: 47
' 85,444: 22
Avgar skuld till kassaforvaltaren..........c.oooooiii 260: 96
Summa tillgdngar 85,183: 26

Lund den 31 december 1923.
NILS LUNDAHL.



REVISIONSBERATTELSE.

Undertecknade, utsedde revisorer for Vetenskaps-Societetens i
Lund rakenskaper foér ar 1923, hava vid i dag féretagen granskning
funnit dem i allo noggrant och omsorgsfulit férda samt férsedda
med vederboérliga verifikationer, samtliga vardehandlingar férvarade
i bankfack pa betryggande satt, varfér vi tillstyrka full och tack-
sam ansvarsfrihet at skattmastaren.

Lund den 3 oktober 1924.
STEN BONNESEN. ALB. SAHLIN.



INNEHALL.

D. SauraT, Les idées philosophiques de Spenser ..........c.ccoooiiint 5
U. HoLMBERG, Det avkvistade tradet i fornfinnarnas initiationsriter ... 45
A. CHiappeLLI, Gli studi recenti sulla storia dell’ arte medievale e mo-

derna in Italia ... e .73
J. SAHLGREN, Linnés bildsprak. Nagra anteckningar...................c....... 101
K. MAROT, Zur religionsgeschichtlichen Wertung Homers .................. 149
O. GJERDMAN, Die Schallanalyse ..... ...ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis e, 171
J. RoosvaL, Etampes, Chartres, Senlis ....... .....ococioviiiineeiees coviieeneenenn, 187
H. Sxo6Lp, Quelques remarques sur I’art d’écrire chez les indoeuropéens

o) W TS o1 F: 11 D P 207
H. KserLin, En miniatyrteater med figurer efter Jaques Callot, Stefano

della Bella och Melchior Lorch ..., 217

Vetenskaps-Societeten i Lund ...l i e 237



Bidrag till ndsta drsbok, som utkommer hdésten 1925, torde 1
god tid insdndas il redaktéren docent J. Sahlgren, Lund. Bidragens
storlek far i regel e¢f overskrida tvd ark.




Foérut har utkommit:

Skrifter utgivna av Vetenskaps-Societeten i Lund:

1,

Herbert Pelersson. Studien tiber die indogermanische Hete-
roklisie. Pris 15 kr.

Alf Nyman. Kring antinomierna. Pris 5 kr.

Axel W. Persson. Staat und Manufaktur im rémischen
Reiche. Pris 5 kr.

James Harrington’s Oceana, edited with notes by S. B.
Liljegren. Pris 10 kr.

Arsbok 1920. Pris 1:50 kr.

Arsbok
Arsbok
Arsbok

1921. Pris 2: 50 kr.
1922, Pris 3: 50 kr.
1923. Pris 3: 50 kr.

Pris 4:50 kr.






