Att iscensatta det onamnbara

Bertil Malmbergs Excellensen och kontroversiella
manifest

Asa Bergstrom

Performing the Unmentionable - Bertil Malmberg’s Excellensen and Controversial
Manifestos

Through history, performing arts such as theatre and film have been recognized as
more affective, provocative and politically problematic than the written word. By
studying adaptations of Bertil Malmberg's manuscript Excellensen, the aim of this
article is to address the effects, problems and consequences of attempting to per-
form what, at the time, was regarded unmentionable. The place and time under
study is neutral Sweden during the Second World War, a period saturated by ele-
vated levels of legislation, surveillance and censorship. Recent adaptations of two
controversial manifestos are also addressed, mainly in order to show that perform-

ing the unmentionable still is a pertinent and controversial issue.

Den 7 november 2011 hade forestillningen SCUM-manifestet, baserad pa
Valerie Solanas radikalfeministiska text SCUM MANIFESTO, i oversittning
av Sara Stridsberg, premiir pa Turteatern i Stockholm (Solanas 1997 [1967],
2003) (Turteatern 2011). Forestillningen samproducerades med Counterforce
Produktion och premiiren foljdes av savil lovord som hitsk debatt, protester
och dodshot uttalade av mianniskor som inte ens sett forestillningen (Granath
2011; Hellekant 2011; Lekander 2011; Liljestrand 2011; Ludvigsson 2011;
Waaranperii 2011; Wennstrom 2011; Osignerad TT-spektra 2011). Detta for-
anledde i sin tur polisanméilningar och polisbevakning samt en uppmaning,
spridd bland annat via internet, riktad till teaterverksamma kvinnor:

P4 mandag den 21/11 klockan 19.00 uppmanar vi dig/er alla teaterverksamma
kvinnor att lisa SCUM-manifestet pa den teater ni just nu dr verksamma. [
protest mot angreppen mot den fria konsten och mot ett alltmer anti-femi-
nistiskt och kvinnofientligt samhallsklimat. [---] Vi som tagit initiativet 4r
teaterarbetande kvinnor som inte dr kopplade till TUR-teatern. Anslut er!
Organisera en lasning pa mindag! Gor det enkelt: var i foajén, gor en stafett-
lasning manga tillsammans. (Dramatenbloggen 2011)

Uppmaningen bejakades exempelvis av anstillda pa Dramaten. Skadespelerskan
Hulda Lind Jéhannsdottir forklarar valet att lisa texten med att ”[v]i vill
visa att vi stoder den fria konsten och yttrandefriheten och att vi som fria

Asa Bergstrém ar doktorand i filmvetenskap vid Lunds universitet.
E-post: asa.bergstrom@litt.lu.se

Statsvetenskaplig tidskrift - Argang 114 - 2012 /3



454

Asa Bergstrom

konstnérer ska kunna gora saker pa scenen utan att bli hotade” (Eriksson 2011).
Johannsdottir framhaller vidare att hon ”inte sjilv sett Turteaterns forestill-
ning. Men vi har ju gjort Solanas hir pa Dramaten” (Eriksson 2011).
Att Solanas text dven i sin litterdra form genererar starka reaktioner utan att
de som reagerar list manifestet poingteras pa Turteaterns hemsida:
SCUM-Manifestet 4r en av litteraturhistoriens starkaste texter. Den 4r vérlds-
beromd, 6kiand och 4nd4 okidnd. Den ar hatad och dlskad, ofta utan att ens ha
blivit list. [---] Var "forestillning” ir helt baserad pa Valerie Solanas text och

vi lamnar hogaktningsfullt allt rotande i upphovskvinnans privatliv darhén.
(Turteatern 2011)

Savil Solanas text som Turteaterns forestillning framkallar alltsa synnerligen
starka reaktioner hos personer som varken list eller sett det de faktiskt reage-
rar pd. Reaktionerna hosten 2011 verkar snarare ha utlosts av det faktum att
Turteatern och Counterforce Produktion valt att gbra en scenuppsittning av
manifestet 4n av manifestets faktiska existens. Att frigora texten fran de pArmar
som i bokform omsluter den, lata den forkroppsligas, gestaltas och formedlas
av en skidespelerska och slutligen, via forestillningssammanhangets forutsitt-
ningar, mota publiken verkar utifran de starka reaktionerna och mordhoten
siledes utgora en storre provokation dn texten i sig.

Detta ar bara ett av otaliga exempel pa att forestillande/gestaltande konst-
arter, som exempelvis teater och film, tenderar att betraktas som mer affek-
tiva, politiskt problematiska och uttryckligt provocerande 4n det tryckta ordet.
Med utgangspunkt i en komparativ studie av adaptionerna av Bertil Malmbergs
Excellensen, samtliga tillkomna under andra virldskriget, dr syftet med forelig-
gande artikel att via kontextualiserande nirldsningar analysera iscensittandet
av det onimnbara under en period priglad av propaganda, ¢évervakning och
censur. Som jaimforande material diskuteras dven aktuella och ifragasatta iscen-
sittningar av kontroversiella manifest.

Bertil Malmberg och Excellensen

Bertil Malmberg (1889-1958), forfattare, dversittare och ledamot av Svenska
Akademien frin 1953, gjorde 1942 sin debut som dramatiker med uruppfo-
randet av det nazistkritiska skiddespelet Excellensen. Handlingen tar avstamp
i Tysklands annektering av Osterrike 1938. Det politiska liget far excellensen
Herbert von Blankenau, beromd katolsk diktare och fore detta kulturminis-
ter, att vilja lamna landet. Blankenaus dotters fistman, Max Karbe, ordnar ett
visum till honom. Blankenau reser, men vid ankomsten till gridnsen blir han
tveksam och erbjuder istillet sitt visum till en judisk man. Da Blankenau ater-
vinder hem tvingas Karbe, som befordrats till kommendant i ett nazistiskt kon-
centrationsliger, arrestera honom. I koncentrationslagret utsitts Blankenau for
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tortyr, upplever Jesu uppenbarelse och fattar direfter det medvetna beslutet att
forsoka rymma infor 6gonen pa vakterna som skjuter honom till dods.

Pjasen forfattades redan 1938-1939, men pa grund av att innehallet upp-
fattades som politiskt problematiskt refuserades den av bide Dramaten och
Blancheteatern och kom istillet att produceras av Dramatikerstudion med pre-
miir pa Stockholms Borgarskola den 20 november 1942. Samma ar publicera-
des pjasmanuskriptet dessutom i bokform, och 1944 producerades Excellensen
bade som radiodrama och som film. Detta ar utkom dven romanen Excellensen
av Sven Stolpe, efter Malmbergs skadespel.

De olika versionerna av Excellensen producerades siledes successivt i det
neutrala Sverige under andra virldskriget. For en diskussion kring huruvida
moijliggdorandet av de olika versionerna kan kopplas till externa forutsiattningar
relaterade till politiskt l4ge, propaganda, 6vervakning och censur respek-
tive interna forindringar text- och iscensittningsmaissigt krivs en inledande
kontextualisering.

Propaganda, overvakning och censur i det neutrala
Sverige

Under aren for andra virldskriget priglades det neutrala Sverige av propaganda,
overvakning och censur, vilket givetvis paverkade det kulturella och mediala
klimatet. Gillande den mot Sverige riktade tyska propagandan bearbetades
den svenska allminheten till en borjan "huvudsakligen direkt fran Tyskland
genom massforsiandelser av propagandatryck och genom radioutsdndningar pa
svenska” (SOU 1946:86, s. 9). Fran november 1941 till maj 1945 visades dess-
utom varje vecka en ny svensksprakig version av den nazistiska filmjournalen
Ufa-journalen p4 svenska biografer (Jonsson 2011, s. 25).

Redan under de forsta krigsaren utvecklades en tysk propagandaverksam-
het dven inom Sverige, ledd av Tyska legationen i Stockholm (SOU 1946:86, s.
25). Viktiga namn i detta ssmmanhang var Victor zu Wied, chef for Tyska lega-
tionen fran december 1933 till januari 1943, Hans Thomsen, chef for legationen
fran januari 1943, Hermann Kappner, chef for kulturavdelningen 1940-1941
samt Heinz Thorner, chef for kultur- och informationsavdelningen fran 1941
(Thulstrup 1962, s. 261). Legationen var “inriktad pa att bekidmpa varje antina-
zistisk tendens i svenskt offentligt liv” (SOU 1946:86, s. 39). Utifran detta syfte
overvakade man "synnerligen noggrant den svenska pressen, den svenska bok-
marknaden, teater- och filmforestillningar samt radioutsindningar etc. Snart
sagt varje ur tysk synpunkt misshaglig foreteelse pa dessa omraden gav anled-
ning till démarche hos vederborande svenska myndigheter” (SOU 1946:86, s.
39). Med anledning av Bertil Malmbergs pjis Excellensen gjordes exempelvis
foljande kritiska yttrande:
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»Jag har hillit pA med den dir Excellensen hela formiddagen. Jag var dir

med N.N. i gar. Han skall forsoka fa polisen att forbjuda den, for pa sina stil-

len ar den alltfor nervkittlande. Vi fa hoppas att den inte far uppforas mer. Jag

har gjort en rapport och den skall gis igenom p4 mandag. Det ar forfarligt.»

(28.11.42. O. fr. ty.) (SOU 1946:86, s. 45)
Oron for "nervkittlande” effekter forekom &ven vid filmforevisningar och i ett
forsok att kontrollera publikens reaktioner anvinde sig Svensk Filmindustri av
formanande textskyltar som foresprakade en neutral hillning till de forevisade
filmerna. Hosten 1941 proklamerades exempelvis foljande uppmaning: ”Sverige
ar neutralt! Med hinvisning dirtill utbedja vi oss att publiken icke appladerar
eller pa annat siatt demonstrerar stillningstagande till utlindska journalbilder”
(Osignerad 1941, s. 26). Behovet att stiivja publikens reaktioner kan alltsa relate-
ras till det faktum att forestillande/gestaltande konstarter tenderar att fungera
affektivt och dessutom ofta framfors i offentliga ssmmanhang dir de individu-
ella reaktionerna sprids och kollektiviseras.

Vid arsskiftet 1941-1942 instiftades den si kallade Tyska informations-
centralen, en svensk underavdelning till den tyska propagandaorganisatio-
nen Deutsche Informationsstelle, vars inflytande inom den tyska kulturpro-
pagandan forstirktes ytterligare genom tidskriften Tyska Réster. I Stockholm
upprittades i september 1943 en underavdelning av Deutsches Auslands-
Wissenschaftliches Institut i Berlin, med uppgift att utveckla forbindelserna
mellan tyska och svenska vetenskapliga kretsar. Upprittandet av institutet
betecknas som kulmen av den tyska propagandans organisatoriska uppbygg-
nad i Sverige. Resonansen for den tyska propagandan blev successivt allt min-
dre mirkbar och den sdkallade "kulturbojkotten” mot Tyskland vid arsskif-
tet 1943-1944 initierade ett uttalat svenskt avstandstagande (SOU 1946:86, s.
10-11).

Den svenska institutionen Statens biografbyra var vid etablerandet 1911
vérldens forsta statliga institution for filmcensur. Under andra vérldskriget var
Biografbyran understilld Statens Informationsstyrelse (SIS) (Arrbick 2001, s.
59). Detta d&mbetsverk, inrittat den 26 januari 1940 och upplost den 30 juni
1945, var i sin tur direkt understillt Utrikesdepartementet och kom under
andra virldskriget att utgora "landets i sidrklass viktigaste kontrollinstans av
medier, information och propaganda” (Jonsson 2011, s. 12). Ut6ver rena forbud
hade Biografbyran mojlighet att helt barnforbjuda savil spelfilmer som jour-
nalfilmer. Effekten av detta yttrade sig bland annat i att distributorerna hellre
accepterade ingrepp och Klipp #n att filmen barnférbjods (Arrbick 2001, s. 59).

Under intryck av det fordndrade utrikespolitiska ldget 1943-1944 vagade
sig de svenska filmproducenterna pi att spela in ett antal filmer med antina-
zistisk tendens, forutom Bertil Malmbergs Excellensen exempelvis Det brinner
en eld (manus: Karl Ragnar Gierow och Gustaf Molander, regi: Gustaf Molander,
Sverige, 1943), Mitt folk dr icke ditt (manus och regi: Weyler Hildebrand,
Sverige, 1944) och Den osynliga muren (manus: Gosta Stevens och Edwin
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Martin, regi: Gustaf Molander, Sverige, 1944). I Statens biografbyra papekas
”[a]tt ingen av dessa filmer drabbades av censurforbud eller ens klipp maste
ses som en klart uppmjukad praxis. Ett par ar tidigare hade visning av sa tyd-
ligt anti-nazistiska filmer i Sverige varit otankbar” (Arrbick 2001, s. 63). Ake
Thulstrup urskiljer i Med lock och pock: Tyska forsék att pdverka svensk opi-
nion 1933-45 en dn mer tydlig brytpunkt och menar att ”[d]en sista stora kon-
troversen rorande visning av ’antitysk hetsfilm’ i Sverige gillde filmatiseringen

"

av Bertil Malmbergs 'Excellensen’” (Thulstrup 1962, s. 114). Thulstrup poingte-
rar dven att Tyska legationen, redan innan filmen sldppts ut pA marknaden, via
»Thomsen skaffat sig grundlig kinnedom om dess innehall” (Thulstrup 1962,
s. 114). Thomsen yrkade pa forbud mot filmen hos utrikesminister Christian
Gunter, som dock inte vidtog nigra atgirder for att begrinsa filmens spridning
(Thulstrup 1962, s. 114-115).

Fran varen 1945 kidnnetecknas Biografbyrans granskningsutlatanden av ett
snabbt minskande hinsynstagande till tyska intressen, vilket exempelvis syn-
liggors av att filmer med motiv fran tyska koncentrationslager borjade tillatas

(Arrbick 2001, s. 63).

Teaterforestiallningen Excellensen

Angaende arbetet med Excellensen, samt drojsmalet med iscensittandet av
forestillningen, framhaller Malmberg att:

Det var skrivet si tidigt som 1938, inkdptes 1939 av Harry Roeck Hansen, men
stoppades av den gamle frihetskimpen Arthur Engberg, nir det skulle sittas
upp. Det var nimligen en diatrib mot nazismen. Men 1943 uppticktes det
av Per Lindberg, och for denne absolut orddde regissor funnos inga hinsyn
for rynkade 6gonbryn. Dramatikerstudion, Brita von Horns levande skapelse,
tog upp stycket, och Lindbergs geni (i forbund med aktualiteten) hjilpte det
till succés, under stora yttre besvirligheter, bade i Stockholm och landsorten.
(Malmberg 1952, S. 155-156)

VArt att notera dr att Malmberg i andra sammanhang framhéller 1939 som till-
komstar for pjismanuset (Malmberg 1944, s. 10). Dessutom var Harry Roeck-
Hansen, chef for Blancheteatern i Stockholm 1928-1955, inte den ende tea-
terchef som 1939 paverkades av davarande ecklesiastikminister Engbergs
invindningar och myndigheternas patryckningar gillande iscensittandet av
Excellensen. Pjdsen refuserades 1939 dven av Pauline Brunius, Dramatenchef
1938-1948. | en intervju poidngterar Brunius att det i pjasmanuset "fore-
kom repliker sa skarpa att man inte ansig sig kunna ldna dem statens offici-
ella stimma, vilket de skulle fatt om de givits pa nationalscenen” (Perpetua
1945). Utifrin Malmbergs citerade kommentar bor det dessutom tydliggoras
att regissoren Per Lindberg maste ha upptickt manuset tidigare 4n 1943, efter-
som uruppforandet av pjasen, i slutet sillskap och i regi av nimnde Lindberg,
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skedde den 20 november 1942 (Malmberg 1952, s. 155-156; C.B-g. 1942; J-e.
1942; S. S - 1. 1942).

Trots att forestidllningen dven efter premidren motte starka invindningar,
som tidigare nimnts bland annat fran Tyska legationen, var pressreaktionerna
positiva och publiktrycket stort. Detta ledde till en forlingd spelperiod, vilken
dessutom utmynnade i en landsortsturné (von Horn 19635, s. 194-218; Malmberg
1952, S. 155-156). Brita von Horn, chef for Dramatikerstudion, beskriver pre-
midren pa Borgarskolan som unik, inte minst utifran publikens reaktioner:

Salen var spikad. Nir en av akterna var forbi borjade en applad. Det var den
som gjorde den unik. Kanske i teaterhistorien. Ty den var inte valdsam. Den
upphorde bara inte i pauserna. Den 6kade, den steg, den minskade och tog
av. Men den dog aldrig. Gick en del av publiken ut s kom andra in i stillet,
och hela tiden var det manga eller nagra som tog upp den fran de utgaende,

lit den leva i sina hinder... [---] Forst efter sista aktslutet néir forfattaren steg
in pa scenen steg den till en storm. No comments. (von Horn 1965, s. 195)

Till skillnad fran det tidigare nimnda exemplet med Svensk Filmindustris
formanande textskyltar forekom pa Borgarskolan uppenbarligen varken for-
budsskyltar mot appldder eller konkreta uppmaningar till publiken gillande
anammandet av en neutral hallning. Diaremot priglades forestillningsperioden
av upprepade patryckningar frin myndigheterna. Brita von Horn framhaller
exempelvis de aterkommande bestken av en herr Grafstrom fran UD, som helt
enkelt ville forbjuda forestdllningen med argumentet: "Froken von Horn vill vil
inte vara orsaken till att vi far krig med Tyskland?” (von Horn 1965, s. 196). Med
utgdngspunkt i den svenska neutralitetspolitiken foérbjods Dramatikerstudion
vid forestillningarna av Excellensen, enligt von Horn, att ha Hitler pa vig-
gen och SS-mirken pa uniformerna. Vidare ”sattes krokben for hyrandet av
lokal”, med konsekvensen att forestillningen tvingades flytta mellan olika sce-
ner, samt ”for krediter” och ”for turné i landsorten” (von Horn 1965, s. 196).
Dessutom tvingades man justera texten pa detaljniva, exempelvis genom att
ordet "ledaren” byttes mot “hirskaren” for att "allt skulle vara neutralt. (En
neutral motstandspjis!)” (von Horn 1965, s. 196). Invindningar restes dven mot
bruket av explicita och autentiska platsangivelser, exempelvis koncentrations-
lagret Buchenwald, vilket fick ersittas av det fiktiva Boltenberg. Enligt tidigare
nidmnde Grafstrom eliminerade Dramatikerstudion, efter pastotningar fran UD,
”alla anspelningar pa Tyskland och Osterrike” (Svensson 1976, s. 154).

Problemet géillande explicit och autentiskt forankrad lokalisering lyftes dven
fram i vissa recensioner, vilket talar for att man vid premiiren faktiskt anvinde
sig av Buchenwald och inte det neutraliserande Boltenberg:

Bertil Malmbergs ”"Excellensen” skulle uppforts pa Blancheteatern hosten
1939. Men pa grund av sin direkta lokalisering till det ockuperade Osterrike
och det beryktade koncentrationsliagret i Buchenwald som Malmberg for
ovrigt besokt och skildrat nagot ar forut, si ansags det si omtaligt for vart
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forhallande till frimmande makt, att det avfordes fran repertoaren. [---] Den
nyutnimnde kommendanten for koncentrationsliagret i Buchenwald stills
i den svara situationen att bli sin tilltinkte svirfars fingvaktare och bodel.
(Grevenius 1942a)

Fran Blancheteaterns samlingar finns tvd manus av Excellensen arkiverade pa
Musik- och teaterbiblioteket, det ena pa 77 sidor och det andra pa 107 sidor.
Bada ir odaterade men sannolikt skrivna 1939 (Malmberg odaterat 1939a;
Malmberg odaterat 1939b). Den kortare versionen innehaller en del strykningar
och korrigeringar men detta till trots inkluderar inte ndgon av versionerna ovan
nimnda dndringar, vilket styrker att de neutraliserande anpassningarna gjor-
des under Dramatikerstudions arbete med pjdsen.

Forutom Blancheteaterns tvd manus finns dessutom Per Lindbergs regima-
nus fran Dramatikerstudion bevarat, dven detta arkiverat pa Musik- och teater-
biblioteket (Malmberg 1942a). Det ir timligen sjilvklart att gestaltande konst-
arter tillfor nya dimensioner till ursprungstexten just via iscensittningen, vilket
innebér att eventuellt bevarade anteckningar, exempelvis i regissdrens manu-
skript, endast ger en antydan om den faktiska iscensittningen och gestalt-
ningen. For att exemplifiera resonemanget forefaller Lindbergs regimanus
inkludera korrigeringar gjorda endast fram till premiiren, med pafoljd att de
neutraliserande anpassningar Dramatikerstudion tvingades till inte aterfinns i
manuskriptet. Det gor inte heller det nya slut som Malmberg skrev under fore-
stillningsperioden, vilket exkluderar den foérsoning som tidigare antytts mellan
koncentrationsliagrets kommendant Karbe och hans fistmo, Blankenaus dotter
(Malmberg 1942a). Recensenten Georg Svensson diskuterar dven denna forind-
ring utifran ett neutraliserande syfte, denna gang emellertid motiverad fran
snarast motsatt hall, och menar att: ”[g]lenom denna avslutning har Malmberg
skyddat sig frin missforstandet att hans pjis skulle utmynna i nagot slags kom-
promiss med nazismen.” (Svensson 1942, s. 805-806). Malmberg sjilv relaterar
dock inte fordndringen till yttre patryckningar utan istillet till sin egen pro-
cess som dramatiker, dir han lyfter fram betydelsen av att se forestidllningen
gestaltad.

Jag har alltid haft en kénsla av att slutet inte var tillfredstdllande, sdger hr
Malmberg sjilv vid en intervju. Jag hade linge sokt en annan l6sning. Att jag
slutligen fann den berodde pa att jag fick se pjasen spelad. Da framtradde allt

pa ett omedelbarare sitt och jag kunde klarare se vad som var psykologiskt
riktigt. (Osignerad 1942)

Kanske kan det faktum att gestaltningen klargdr vad som ar “psykologiskt rik-
tigt” dven for upphovsmakaren sjilv betraktas som dnnu ett perspektiv av att de
forestillande/gestaltande konstarterna tenderar att upplevas som mer affektiva
dn den skrivna texten?
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Den publicerade versionen av pjiasen Excellensen

Jan Olsson inkluderar i avhandlingen Svensk spelfilm under andra vdrldskri-
get ett mycket utforligt kapitel om Excellensen. Olsson tydliggér kronologin
i tillkomstprocessen for de olika versionerna samt definierar Per Lindbergs
exemplar som “identisk med korrekturet fram till slutscenen som ar utbyggd
med atta nya repliker” (Olsson 1979, s. 151). Vidare poingterar Olsson att den
version av manuset fran Blancheteaterns samlingar som inte innehaller nagra
dndringar dr identisk med korrekturet. De nimnda atta replikerna motsvarar
replikerna i det fordandrade icke forsonande slut som Malmberg skrev under
forestiallningsperioden medan det korrektur som avses dr den manusversion,
daterad den 12 september 1939, som skulle ha publicerats av Bonniers redan
hosten 1939 (Olsson 1979, s. 151). Utgivningen stoppades dock, sannolikt uti-
fran den problematik som samma ar hindrade Blancheteatern och Dramaten
fran att iscensitta dramat.

Bonniers gav ut pjisen Excellensen i december 1942, vilket innebér att
utgivningen skedde under Dramatikerstudions forestillningsperiod (Malmberg
1942b). Trots att denna publicerade version inkluderar det forindrade slut som
Malmberg skrev efter premiiren aterfinns inte de neutraliserande anpassning-
arna man tvingades till vid forestillningarna, nagot som uppmirksammades
av vissa recensenter:

Teatern ror sig med en forkortad psykologi, och det nya slutet dr dirfor inte
bara riktigt utan dven verkningsfullare och darfor riktigare. Det dr sillsynt
att forfattare sa hastigt tillgodogor sig ett scenframférande. Diaremot har
Malmberg behallit ortsnamnen som efter premiédren strukits vid forestall-
ningarna, rena spegelfikteriet, eftersom ju alla 4nda vet vad det 4r fragan om.
(Grevenius 1942b)

Utover reflektionen kring forandringar i text och gestaltning implicerar Herbert
Grevenius recension av den publicerade versionen av pjdsen saledes dessutom
en svensk medvetenhet om vad orten och koncentrationsldgret Buchenwald
representerade 1942.

Radiodramat Excellensen

Gunnar Hallingberg poingterar att radioteaterns publik fick vinta ¢verraskande
lange pa en bearbetning av Excellensen och beskriver pjisen som ett "utpriglat
farligt drama, som kom teatrarna att tveka, men di man si smaningom spe-
lade det, viickte det livligt bifall” (Hallingberg 1965, s. 142). Sommaren 1943
tog Malmberg sjilv initiativet och paAminde om pjiasen och dess aktualitet.
Hallingberg lyfter fram de argument Malmberg anforde for att kringga de poli-
tiska betdnkligheter som tidigare riktats mot pjisen:

"De politiska betinkligheter, som tidigare kunna ha forefunnits mot dess
uppforande i radio, bora ju vid det hir laget ha blivit timligen foremalslosa,
da ju stycket visat sig kunna spelas utan nagot kinnbart ingripande fran
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censuren” — skrev han och tillfogade nagra ord om att han egentligen hoppats
slippa upptrida som sin egen agent. (Hallingberg 1965, s. 142)

Radioversionen av Excellensen bearbetades och regisserades av Olof Molander
och sindes den 2 mars 1944 inom ramen for serien "Frihetens drama”
(Osignerad 1944). Serien spelades under sisongen 1943-1944 och “blev en stor
framgang med uppméirksammade forestillningar” av “brinnande aktuell dra-
matik” (Hallingberg 1965, s. 137). Trots att temat “Frihetens drama” ger sken
av politisk 6ppenhet rekommenderades savil anpassning som forsiktighet vid
bearbetningen av Excellensen. Radioledningen foreslog Molander att stryka
”Heil Hitler-utropen”, ersitta "Gestapo” med "Hemliga statspolisen”, undvika
att anvinda beteckningen ”SS” samt, om mojligt, dven exkludera beteckningen
»stormledare”.! Daremot behovde Molander inte utradera lokalbestimningar
som Osterrike och Tjeckoslovakien (Hallingberg 1967, s. 113).

Radiobearbetningen av manuskriptet, som finns tillgingligt pA Musik- och
teaterbiblioteket, inkluderar dock inte bara repliker innehéllande platsbe-
stimmelser, koncentrationsldgret heter alltsa dven i detta manus Buchenwald
och inte Boltenberg, utan dessutom ”Heil Hitler-utrop”, beteckningarna
”Gestapo”, ”SS” och “stormledare” (Malmberg & Molander 1944, s. 12, S. 27,
s. 38). Molanders regimanus ir inte arkiverat och niagon inspelning av radio-
sindningen av dramat finns inte, vilket medfor att det 4r svart att veta vad som
egentligen exkluderades i iscensittningen. Detta synliggor det tidigare disku-
terade dilemmat gillande forgingligheten i sceniska gestaltningar och den
arkivproblematik som uppstar da gestaltningarna i sig inte bevarats via inspel-
ningar, vilket ofta dr fallet med dldre radiomaterial (Hallingberg 1973, s. 25).
En recension av radiodramat framhaller dock att ”[d]en innersta meningen i
Bertil Malmbergs mirkliga drama kom till och med bittre och vackrare fram i
radiobearbetningen [---]. Det sensationella i stycket var alltsi neddimpat och
dirmed dven dess karaktir av politiskt drama” (Osignerad 1944). Med risk for
att overtolka citatet skulle reaktionen och beskrivningen av den politiska ned-
toningen kunna betraktas som en indikation pa att de neutraliserande anpass-
ningarna, i likhet med fordndringarna i Dramatikerstudions scenversion, de
facto anvindes i radiogestaltningen trots att de inte aterfinns i den bevarade
manusversionen av radiodramat.

Filmen Excellensen

Filmanuset till Excellensen skrevs av Malmberg i samarbete med Sven Stolpe.
Producenten Lorens Marmstedt var uppenbart medveten om det politiskt
kinsliga innehallet och vinde sig redan pa inspelningsstadiet till Statens

1 "Stormledare” &r en direktoversattning av det tyska "sturmfihrer”, som med olika prefix utgjorde
officersgrad inom SS. Fér vidare ldsning se exempelvis; Friedemann Bediirftig, Tredje riket fran upp-
gang till fall. Stockholm: Ersatz, 2007, s. 390.

461



462

Asa Bergstrom

biografbyrd. Da biografférordningen endast granskade firdiga filmer avbojde
Biografbyran att ge rad pa manus- och inspelningsstadiet, vilket fick Marmstedt
att vidtaga "den unika atgirden att redan pé inspelningsstadiet vinda sig direkt
till UD for att fa rad” (Svensson 1976, s. 154). Tidigare nimnde Sven Grafstrom
accepterade att triffa Marmstedt och Malmberg, och bestket utmynnade i ett
PM daterat 17 december 1943 innehallande Grafstroms personliga radgivande
asikter:

Jag ville da bestamt varna for att filma teaterstycket med tyska uniformer, med

tyska egennamn och ortsbestimningar, med bilder av Hitler eller 6ver huvud

taget med nagonting i regi eller tal, som skulle kunna direkt lokalisera hindel-

seforloppet. Jag sade mig vara overtygad om, att en film, varav framginge att

hindelserna utspelade sig i Osterrike, icke skulle passera den svenska censu-

ren. Om man ville undvika stor forlust pa filmen, vore det alltsa vilbetankt att

ha detta i minnet. Med vad jag sagt ville jag emellertid, och det understrok jag

sarskilt, ej giva ndgon garanti for att pjasen, om den avmagnetiserades, dirfor

utan vidare skulle passera den svenska censuren. Regissor Marmstedt tackade

for mina upplysningar och forklarade i samrad med hr Malmberg, att man till

alla delar skulle folja de rad man fatt. (Svensson 1976, s. 154)

Arne Svensson betonar i avhandlingen Den politiska saxen det ovanliga i detta
forfaringssitt, samt tydliggor de fortsatta turerna kring granskningen (Svensson
1976, 8. 153-159).

Tva versioner av filmen, som regisserats av Hasse Ekman, ldmnades till
Statens biografbyri. Den forsta, av Marmstedt benimnd som den ”politiska”
och av Biografbyrans chef Gunnar Bjurman som den ”tyska” versionen, accep-
terades inte av granskningsndmnden. Invindningarna gillde bland annat "tal
om Gestapo och repliken "Heil Hitler’” (Svensson 1976, s. 155). Den andra,
"icke-politiska”/”icke-tyska”, versionen limnades in till Biografbyrin tillsam-
mans med en bilaga i vilken Marmstedt bland annat forklarade skillnaderna
mellan SS-uniformer och de uniformer som anvindes i filmen (Svensson 1976,
s. 155). Denna version godkiandes utan Kklipp den 28 februari 1944 och hade
premiir den 3 mars samma ar (censurkort for Excellensen med gransknings-
nummer 066.910).

Flera manusversioner av Excellensen finns tillgingliga pa Svenska
Filminstitutet, dels nagra arbetsmanuskript, dels nagra "arkivexemplar”,
betecknade ”Script IV”, pa svenska, engelska och tyska (Malmberg & Stolpe
1944b; 1944c¢; 1944d). Samtliga manuskript mérkta "arkivexemplar” har, till
skillnad fran arbetsmanuskripten, numrerade repliker nedtecknade efter fil-
mens ljudspar. Den engelska respektive tyska versionen ar timligen raka over-
sittningar av den svenska forlagan (Malmberg & Stolpe 1944b; 1944¢; 1944d).
Det svenska arkivmanuskriptet 4r pd omslagssidan mirkt med den handskrivna
noteringen: "Denna upplaga stimmer exakt med negativet. (=Hitler-upplagan)
Holmgren kollat apr. - 49” (Malmberg & Stolpe 1944b). Vid en jimforelse med
filmen vicker den av Holmgren definierade exakta overensstimmelsen viss
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tveksambhet. Dels skiljer sig vissa av filmens repliker frin den nedtecknade ver-
sionen, dels har vissa textpartier exkluderats och ersatts av ett gestaltat visuellt
berittande. Ett exempel pa detta ar replik 161: "INSERAT: Och s kom det 6gon-
blick d& det méktiga frandefolkets arméer tringde in over gransen. P4 nagra
timmar var det gamla rikets lagar och institutioner kastade ¢ver dnda. Nya min
tridde till och grep makten” (Malmberg & Stolpe 1944b, s. 9). I filmen 4r denna
text borttagen och gestaltas istillet genom att den Osterrikiska flaggan halas
till tonerna av "Deutschland, Deutschland tiber alles” och ersitts av den tyska
flaggan med svastikan ackompanjerat av en strof frin Nazistpartiets officiella
sang ”"Die Fahne hoch!”, dven kallad "Horst Wessel-lied” efter upphovsmakaren
Horst Wessel (Malmberg, Stolpe & Ekman 1944, 23.17-23.27 minuter in i fil-
men). Att denna manusversion av Holmgren definieras som ”Hitler-upplagan”
ar nagot forvanande da det negativ texten forvintas Overensstimma med borde
vara den av granskningsnimnden godkinda “icke-politiska”/”icke-tyska”
versionen.

Arbetsmanuskripten, det ena pa omslagssidan mirkt med ”Regiassistent:
Lasse Swird”, innehéller savil anteckningar som strykningar och komplet-
teringar, dir exempelvis det maskinskrivna Buchenwald pa vissa stillen
ersatts med det fér hand inskrivna ”"koncentrationsliagret Ost 22 i Boltenberg”
(Malmberg & Stolpe 1944a, s. 30). Utifran Grafstroms rad och Bjurmans invind-
ningar mot den ”politiska”/”tyska” versionen aterfinns egentligen bara tre tyd-
ligt neutraliserande grepp i filmen, ovan nimnda exkluderande av Buchenwald
till forman for det fiktiva koncentrationsligret Ost 22 Boltenberg, neutraliserade
tyska uniformer och avsaknad av bilder p4 Hitler. I 6vrigt forekommer expli-
cita lokaliseringar, exempelvis Osterrike, Wien, Tjeckoslovakien, Tyskland och

” ” »” ”s

Berlin, faktiska nazistsymboler samt uttryck som ”Gestapo”, "nazist”, "jude-
socialist”, "judesvin” och “Heil Hitler”, det senare i bade replik och gestalt-
ning genom aterkommande fysiska nazisthilsningar. Trots att denna version
av filmen godkints som "icke-politisk”/”icke-tysk” inkluderar den alltsa i tal
och handling ett flertal barande komponenter som mycket explicit lokalise-
rar hindelseforloppet, vilket medfor att den kan betraktas som varande savil
”politisk” som "tysk”.

Filmversionen av Excellensen fick ett 6vervigande positivt och respektfullt
mottagande, samtidigt som den genererade fortsatt debatt. Exempelvis anmér-
ker Georg Svensson pa att "regissoren inte gjort mera bruk av filmens maojlig-
heter att ge fylligare lokalfirg och rikare psykologisk atmosfir at hindelsefor-
loppet. Det finns inte en enda frilufts- eller gatuscen i hela filmen - hade det
inte gatt att Klippa in nagra journalbilder?” (Svensson 1944, s. 350). Svenssons
reflektion problematiserar inte bara filmens studiobaserade inspelningsmiljoer
- den enda exterior som anvidnds ir den korta sekvens dir den Osterrikiska
flaggan halas och ersitts av den tyska — utan inbjuder dven till diskussion gil-
lande det autenticitetsansprak som foljer med bruket av dokumentira bilder.
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Da myndigheternas invindningar mot Excellensen, dnda sedan pjismanu-
sets tillkomst, riktats mot de detaljer som verkat for autenticitet och verklig-
hetsforankring ter det sig timligen sjdlvklart att inkluderandet av dokumen-
tdra bilder med tydlig lokalfiarg varit omojliga - om dn intressanta - i detta
filmsammanhang.

Det dr dven relevant att notera att filmatiseringen innebéir en atergang till
slutscenens tidigare forsoningstema mellan Karbe och Blankenaus dotter.
Olsson lyfter fram det forvanande i detta med argumentet att ”[1Jirdomarna
borde vara definitiva och dessutom var kunskapen om nazismens barbari da
sa mycket mera omfattande dn 1942, for att inte tala om 1939” (Olsson 1979, s.
152-154). Visentligt 4r dock att en biografdistribuerad film, som innan premiir
maste passera censuren, sikerligen var kinsligare ur propagandasynpunkt dn
en teaterforestillning pa en abonnemangsteater som Dramatikerstudion, dér
granskningen var av mer inofficiell karaktir. I filmsammanhanget torde det
forsonande slutet alltsd ha gynnat biAde den melodramatiska tonen och den
svenska neutralitetspolitiken.

Romanen Excellensen

Adaptioner av litterdra forlagor ir, och har alltid varit, mycket vanliga i film-
sammanhang. Detta giller d&ven Excellensen, d4 teaterforestillningen, radiodra-
mat och den publicerade versionen av pjasen foregick filmatiseringen. Relevant
att notera dr dock att den avslutande versionen av dramat inte ir filmatise-
ringen utan romanen som, med underrubriken "nutidsroman”, publicerades
1944. I forordet adresserar forfattaren Sven Stolpe ldsaren:

Till 1dsaren

Foreliggande roman har forfattats pa basis av Bertil Malmbergs och min filma-

tisering av hans skadespel "Excellensen”. Bertil Malmberg har icke sjilv del-

tagit i utarbetandet av romanversionen, vilken dock sjidlvklart foljt hans ori-

ginal s nira som mojligt. Fortjansterna i romanen ar helt Bertil Malmbergs.

Bristerna har jag ansvaret for.

Sven Stolpe (Stolpe 1944, s. 4)

I linje med Stolpes forklaring bygger romanens overgripande berittarstruktur
mycket tydligt pa filmversionen. Exempelvis har det tidigare diskuterade forso-
nande slutet mellan Karbe och Blankenaus dotter applicerats i romanen (Stolpe
1944, 8. 275-278).

Géillande autentiska lokaliseringar, prekira uttryck samt beskrivningar av
politiskt kinsliga sammanhang och skeenden 4r romanen diaremot den mest
explicita versionen. Hair far Hitler bade utrymme och rost och till skillnad fran
filmatiseringens uteslutande interitra miljoer inkluderar romanen ett exteri-
ort berittande diar miljoskildringarna av Wien kontrasterar mot instingdheten
i koncentrationsliagret, som hir heter Buchenwald och inte neutraliseras till
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ett fiktivt Boltenberg (Stolpe 1944, s. 132-136, S. 145-157, S. 210-241, S. 248~
278). Grundberittelsen fran tidigare versioner vidgas saledes karaktirsmis-
sigt och spatialt samt dessutom temporalt. Det senare astadkommer Stolpe
genom att historisera den politiska utvecklingen och det tyska maktovertagan-
det av Osterrike. Med avstamp exempelvis i Hitlers och Gorings yttranden liter
Stolpe dartill berittelsen peka framéit, mot konsekvenserna av det nazistiska
maktovertagandet:

Generalfiltmarsalk Goring hade i sitt forsta tal i Wien forklarat, att staden
nu ater skulle bli en tysk stad, och att judarna inom fyra ar skulle vara borta
darifran. Men forintelseverket var uppenbarligen avsett att vara fullbordat pa
fyra manader. [---] Demoraliseringen fullfoljdes genom stindiga arresteringar
bland den judiska befolkningen. Inga sirskilda anklagelser framstilldes, men
mén och kvinnor, unga och gamla, himtades dag och natt fran sina hem eller
fran gatorna och fordes bort, om det ville sig vil till 6sterrikiska fingelser,
annars till Dachau, Buchenwald eller andra koncentrationsliger. (Stolpe 1944,

S. 147-148)

Trots att formuleringen kan betraktas som nagot svepande tangerar texten dnda
det ondmnbara - konsekvenserna av Tysklands nationalsocialistiska politik och
Forintelsen — som aret darpa med full kraft skulle drabba virlden d4 dokumen-
tationen fran befrielsen av koncentrationsligren offentliggjordes.

Slutdiskussion

De olika versionerna av Excellensen utgor tydliga exempel pa hur de forestil-
lande/gestaltande konstarterna uppfattas som mer affektiva, politiskt pro-
blematiska och uttryckligt provocerande dn det tryckta ordet. Det ar i detta
sammanhang givetvis dven relevant att notera att den svenska realpolitiken
successivt dndrade sin syn pa hur problematiskt verket i sig egentligen var, vil-
ket primért framgar av de tva avslutande versionerna - alltsa filmatiseringen
och romanen. Kanske kan man tolka den fordndrade synen som ett uttryck
for att man i Sverige 1944 borjat inse konsekvenserna av Tysklands national-
socialistiska politik samt att vissa detaljer blivit sa allméint kinda att de inte
langre behovde neutraliseras eller doljas for gemene man, nagot som redan
1942 implicerades av Herbert Grevenius med anledning av pjdsversionen av
Excellensen (Grevenius 1942b). Tvirtom kunde en sidan censur kanske till och
med skada verkets samtidsrelevans och kulturpolitiska virde. Den forindrade
realpolitiska synen pa Excellensen, dir verket successivt legitimerades som en
officiellt godkind del av den svenska kulturproduktionen, synliggdr dessutom
att det pa den politiska scenen, till skillnad fran pa teaterscenen, inte handlade
om nagon “forkortad psykologi” (Grevenius 1942b). Pi den politiska scenen var
det tvirtom en “forlingd psykologi”, med efterkrigstida konsekvenser i fokus,
som styrde iscensittningarna av det officiella Sveriges agerande.
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Det kulturella och politiska klimatet i dagens Sverige priglas givetvis av helt
andra forutsiattningar 4n under andra virldskriget, inte minst gillande poten-
tiell hotbild. Dessutom foreligger sjilvfallet skillnader mellan texter, verk och
gestaltningar som i sig dr politiska och de som blir politiska — antingen genom
publikens reaktioner eller genom realpolitikens styrning av kulturens roll i
offentligheten. Detta till trots aterfinns vissa paralleller mellan debatten kring
Excellensen och den debatt som genereras av de iscensittningar som i dagens
Sverige betraktas som politiskt problematiska eller politiskt inkorrekta.

For att aterkoppla till samtidsdiskursen och Turteaterns och Counterforce
Produktions uppsittning av SCUM-manifestet menar Jens Liljestrand att
”[o] m Scum handlade om hatet mot judar, muslimer, handikappade, dldre
eller homosexuella vore den otinkbar som teaterpjis i Sverige 2011 - se bara
pa skriverierna om Ruben Ostlunds langt mindre kontroversiella "Play’”
(Liljestrand 2011).2 Kommentaren ir tveklost intressant, inte minst utifran det
faktum att Christian Lollike, konstnirlig ledare for Café Teatret i Kopenhamn,
i januari 2012 offentliggjorde planerna pa en dramatisering av Anders Behring
Breiviks manifest (Svensson Duque 2012). Offentliggérandet vickte hiftig kri-
tik dir "teaterfolk och anhoriga till offren avfirdade planerna som spekulativa”
(Firstenberg 2012). De kritiska rosterna lyfte dven fram den temporala néirheten
till traumat i Oslo och pa Uteya och menade att idéerna kring en iscensittning
av manifestet kom alldeles for nira inpa” de faktiska hindelserna (Svensson
Duque 2012). Projektet stottades dock av Kai Johansen, konstnérlig ledare for
Dramatikkens Hus i Oslo, och en manad efter publicerandet av Lollikes reper-
toarval offentliggjordes samarbetet mellan de tva teatrarna. Monologen kom-
mer att visas i bida stiderna, med premiir i Képenhamn den 11 oktober 2012,
och i samband med forestidllningarna planerar man att arrangera seminarier
kring hogerextremism (Fiirstenberg 2012; Café Teatret 2012). Lollikes motive-
ringen ir att Breiviks tankesitt behover bli »undersokt och reflekterat dver”
(Svensson Duque 2012). Pi Café Teatrets blogg, som nas via hemsidan, foklarar
Lollike &ven att ”[v]i folger retssagen noje og vil tage bestik af processen og rets-
sagens udfald, inden det endelig manuskript feerdiggores” (Café Teatret 2012).
Oavsett utging kommer debatten kring framtida potentiella representationer
av manifestet, Breivik, traumat i Oslo och pa Uteya tveklost att fortsitta.

P4 liknande sitt har den mediala debatten kring SCUM-manifestet fort-
gatt parallellt med att forestillningsperioden har forlingts (Turteatern 2012).
Uppsittningen har under varen 2012 gistspelat bland annat pa Uppsala stads-
teater inom ramen for den internationella teaterfestivalen "TUPP 12-14/4 2012:

2 Ruben Ostlunds film Play (2011) orsakade omfattande medial debatt bland annat gallande etniska
perspektiv. | en kommentar om filmen och diskussionen kring densamma menar Ruben Ostlund
att "[blilden av fem svarta som ranar fem vita ar provocerande eftersom den paminner oss om att
vi deltar i en — ekonomisk och politisk obalans — och vi gillar inte att bli avsléjade” Ruben Ostlund,
"Vand inte bort blicken”, Dagens Nyheter, 29/11 2011 (citerad och hdamtad 18/1 2012).
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Kan scenkonsten gora skillnad?” (Uppsala stadsteater 2012). P4 sin hemsida
motiverar Uppsala stadsteater initiativet till festivalen:

Under hosten har vi kunnat Iisa om kompanier och teaterhus i bide Sverige
och utomlands som utsatts fér protester och mordhot p g a [sic!] sina forestill-
ningar. Samtidigt har Nya teatern och Traf6 i Budapest fatt politiskt tillsatta
teaterdirektorer med hogerextrema och fraimlingsfientliga asikter. Tydligt ar
att scenkonsten kan provocera men kan den fortfarande gora skillnad? Vi tror
det och bjuder in artister som gor tydliga forsok. (Uppsala stadsteater 2012)

Uppsala stadsteater ir, i likhet med Dramaten, en statsunderstodd kulturin-
stitution. Dramatens refuserande av Excellensen 1939 motiverades, exem-
pelvis av teaterchef Brunius, av att det i manuset ”forekom repliker sa skarpa
att man inte ansag sig kunna lana dem statens officiella stimma” (Perpetua
1945). Stiller man detta mot Uppsala stadsteaters motivering till genomforan-
det av TUPP-festivalen 2012 kan man konstatera att dagens statsunderstodda
offentliga kulturarenor, atminstone i detta ssammanhang, inte bara lanar ut
statens officiella stimma till politiskt ifragasidttande och uttryckligt provoce-
rande forestillningar utan dessutom uppmuntrar till diskussion av de forestil-
lande/gestaltande konstarternas mojlighet att paverka och fordndra. Om detta
ar ett uttryck for att kulturen och medierna idag priglas av utokad nirhet till,
och interaktion med, enskilda aktorer dir kontrollen delvis forskjutits fran det
offentliga till det privata eller om det helt enkelt indikerar en fordndrad hall-
ning frin kulturinstitutionernas sida, dr dock nagot som framtiden far utvisa.
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