”Genom blommans historicitet”
Folkmusik och politik i DDR

Petra Osterlund

"Through the Flower's Historicity” — Folk Music and Politics in the GDR

from other countries, including Western countries.

had for those affected.

such as Wolf Biermann and Stephan Krawcyk, were expelled to West Germany.

Petra Osterlund &r verksam vid Institutionen fér historia och samtidsstudier, Sédertdrns hégskola.
E-post: petra.osterlund@sh.se

Statsvetenskaplig tidskrift - Arging 127 - 2025/3

During the 1970s, a “Folk Music Revival” began to emerge in the GDR. This move-
ment, which was influenced by, among others, new folk music trends from Ireland,
Sweden, and the US, is described by GDR folk musicians as a kind of counter-move-
ment to the dominant singing movement of the time, mostly organized by the FD)
(Freie Deutsche Jugend) and the GDR authorities. German Volksmusik was since
WWII stigmatized as Nazi and the Folk Music Revival, where folk music was spelled
with an "F” instead of a "V, also should renew folk music with the help of influences

This article provides some examples of ideas about folk music and politics in the
GDR during the 1970s and 1980s which existed among folk musicians, local authori-
ties and the state surveillance apparatus. Through historical discourse analyses of
some concrete examples from sources from Stasi archives and published interviews
with contemporary witnesses the scope for action between political adaption and
artistic freedom is examined. More specifically, the article provides insight into how
the authorities, and in particular the Stasi, exercised power in concrete terms, how
that power was justified, accepted, and challenged, and what consequences this

The study shows that in the early 1970s, when the first folk music groups outside
the official singing movement emerged, the GDR authorities were not particularly
familiar with the phenomenon and were unprepared for the numerous groups that
began to appear in the late 1970s and during the 1980s. It was common for folk
musicians to try to maintain contact with the authorities responsible for organizing
musical life, but at the same time they also tried to express social criticism by, for
example, rewriting the lyrics of well-known songs or embedding performed songs
in a socially critical context. While some musicians succeeded in building a career
as folk musicians in this way, others got into trouble with the authorities and some,
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Personerna nedan har utvecklat antisocialistiska aktiviteter och har samti-
digt missbrukat den kulturella och konstnérliga frizonen for politiskt-ide-
ologiskt sabotage och pacifism. De underhaller éven till viss del kontakter
till personer som sympatiserar med politiska motstandsrorelser [die zum
politischen Untergrund neigen].!

Sa beskrev DDR:s sikerhetstjanst Stasi flera dsttyska folkmusiker, bland dem
musikern och forfattaren Stephan Krawczyk (f. 1955), i augusti 1982. Tre ar
senare fick Krawczyk uppforandeforbud for sin musik i hela DDR. Folkmusiken
i DDR var ett omrade som var svart att fi grepp om for den osttyska sikerhets-
tjiansten. Det som idag beskrivs som DDR:s ”folkmusikrevival” och som var en
del av en folkmusikalisk rorelse som spred sig fran USA 6ver hela Europa, bland
annat till Irland, Frankrike, Visttyskland, DDR, Sverige, Italien och Ungern, fick
stort genomslag sérskilt bland yngre mianniskor fran mitten av 1960-talet och
framat. Rorelsen bendmns “revival” eftersom den knét an till historiska folk-
musiktraditioner fore andra virldskriget (Morgenstern 2018, 2019). I DDR blev
folkmusiken en musikalisk gren som den Osttyska staten 4 ena sidan kunde
utnyttja i sin politiska propaganda, men som 4 andra sidan ocksa blev ett hot
da den lockade manga personer som var Kritiska till det dsttyska politiska sys-
temet. Bland de 6sttyska folkmusikerna kunde man hitta manga olika politiska
standpunkter: de som accepterade systemet och gynnades av det, de som var
oppet kritiska och de som forsokte uttrycka sin kritik mer eller mindre 6ppet
eller dolt. Det &r just darfor den 6sttyska folkmusikscenen ar ett relevant &mne
for att belysa spinningsfilt mellan musik och politik.

I detta bidrag ska ges nagra exempel pa olika forestillningar om musik och
politik som fanns bland olika aktorer inom folkmusiken i DDR, pa lokala myn-
digheter och statens dvervakningsapparat, Ministeriet for statssikerheten i DDR
(Stasi). Med hjilp av analyser av nagra konkreta exempel ska jag undersoka
vilket handlingsutrymme mellan konstnérlig frihet och politisk anpassning
som var mojligt, var olika aktorer drog grinsen for den konstnérliga friheten
och vilken slags politisk anpassning mer konkret som krivdes av folkmusiker
for att kunna utova sin musik. Narmare bestimt ska artikeln ge en inblick i
hur myndigheterna och i synnerhet Stasi konkret utévade makt, hur makten
riattfardigades, accepterades och utmanades och vilka konsekvenser det hade
for dem som berordes. Men jag ska dven belysa hur folkmusikerna kunde
utnyttja det politiska systemet for att skapa sig en forsorjning och en karriir

1 BArch, MfS, BV Gera AOV, nr 764/85, s. 8. Tyskt original: "Nachstehend genannte Personen entwick-
elten antisozialistische Aktivititen unter gleichzeitigem Mif3brauch des Freiraumes Kultur/Kunst im
Sinne der politisch-ideologischen Diversion und des Pazifismus. Sie unterhalten teilweise Verbindungen
zu Personen, die zum politischen Untergrund neigen.” (Understrykningarna i originalet). Samtliga
oversittningar fran tyska till svenska ér gjorda av forfattaren.
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som musiker och hur de kunde utmana statens maktapparat. De empiriska
exemplen illustrerar 1980-talets diskussioner om folkmusik och politik efter-
som kritiken mot regimen i Ostberlin vid den tiden allt tydligare framtridde
inom kulturlivet i DDR.

Makt som rittfirdigande narrativ

Fokus i detta bidrag liggs pa analyser av musik inom en spraklig kontext,
vilket innebar att texter om musik star i centrum for analysen, mer én sjilva
musiken. Med hjilp av en historisk diskursanalys ska jag lyfta fram hur fore-
stillningar om musik och politik fordandrades under den aktuella perioden,
vilka handlingsutrymmen som var mojliga for de olika aktorerna samt vilka
maktrelationer som uppstod i dessa sammanhang. Diskurs betraktas hir som
en social praktik som kan ta sig uttryck i spriak och text, men dven genom
symboler, bilder, ljud och materiell kultur. I den historiska diskursanalysen
laggs sirskilt vikt vid ndr och hur vissa utsagor framkommer vid en viss plats
och vid en viss tid och analysen ska visa hur utsagorna forindrats over tid
(Landwehr 2008: 92). Eftersom analysen i stor utstrickning handlar om hur
olika aktorer legitimerar sina uppfattningar om musik och politisk ideologi
och hur detta i sin tur leder till olika maktrelationer, kombineras denna
diskursanalys med ett maktbegrepp, didr makt ses som ett agerande dar man
genom olika utsagor som ska rittfirdiga maktutovandet forsoker styra over
handlingsutrymmet for andra aktorer i samhillet (Forst 2015: 22). Denna
diskursmodell dr en vidareutveckling av Frankfurtskolan och den kritiska
teorin (Forst & Giinther 2010). Makt ses i denna teoretiska modell som "ett
sétt att paverka, bestimma, overta eller minska handlingsutrymmet for andra
subjekt genom rittfirdigande narrativ” (Forst 2015: 96—97). Sirskilt musik
och texter till musik 4r tolkningsbara och analyserna i detta bidrag ska ge
nagra exempel pa hur aktorer i folkmusiklivet i DDR och hos Stasi kunde ha
olika forestillningar om i vilken utstrackning folkmusik skulle anpassas till
den hirskande kommunistiska ideologin. Jag vill dven ge exempel pa hur
oppositionella folkmusiker forsokte smyga in sina budskap i lattexter och hur
de och publiken kunde kommunicera pa specifika sitt med varandra for att
undkomma Stasis 6gon och éron.

Forsts begrepp "normativ makt” ar sirskilt anvindbart, eftersom det
kan visa hur bade musiker, lokala myndighetsutdvare och Stasimedarbetare
forsokte utova makt genom att skapa rittfirdigande narrativ utifran sin egen
politiska stAindpunkt. Enligt Forsts modell kan makt i princip endast utévas niar
person B accepterar person A:s rittfirdigande narrativ som legitima, vilket han
bendmner som den “noumenala makten” (Forst 2015: 58). Syftet med denna
modell dr att kunna forsta makt som nigot som méinniskor forhandlar om
av fri vilja, ndr makten legitimeras genom rittfirdigande narrativ som bdada
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parterna accepterar. Hiar ingar dven det som Forst bendmner som ”osynlig
maktutévning” (Forst 2015: 59), det vill siiga sidan maktutdvning som B kanske
omedvetet accepterar, som till exempel genom att kdpa en viss produkt efter
att ha sett reklamen om den. Forst skiljer denna form av makt fran mer tvings-
maissiga maktutévanden som uppstar nir de rittfirdigande narrativen inte
anses legitimera maktutdvandet av person B och nér pressen fran A gentemot
B okar. Forst talar hir om olika nivaer for det riattfirdigande utrymmet, ett
utrymme som successivt minskar mellan de olika nivierna. Nista niva efter
den noumenala makten dr ett maktutdévande, da sociala eller politiska forhal-
landen fogas samman till en ordning som bygger pa specifika rittfirdigande
narrativ som stédjer just denna ordning (Herrschaft). Den tredje nivan kallas
Beherrschung, dir det rittfirdigande utrymmet pa grund av otillricklig legiti-
mering minskar ytterligare — och nu griper de som utévar makten till strategier
som ska framstilla den gingse samhéillsordningen som rittvis, oforinderlig
eller skapad av en 6verordnad instans som inte far ifragasittas, som till exempel
partiet eller Gud. Néar A slutligen anviander fysiskt eller juridiskt vald mot B for
att tvinga fram ett accepterande av A:s rittfirdigande narrativ, benimner Forst
detta som maktloshet (Forst 2015: 97—98). Det rittfirdigande utrymmet har
stingts och B har inte lingre nigot annat val 4n att antingen acceptera A:s krav
eller att utsittas for vald, fingelse, utvisning eller doden. I denna studie blir alla
de omnimnda nivaerna aktuella.

I detta bidrag ska nagra empiriska exempel analyseras for att synliggora
hur makt utovades i kontakter mellan folkmusiker och DDR:s myndigheter;
exemplen ska visa hur olika rittfirdigande narrativ fordes fram och hur makt-
utovandet legitimerades. Men det ska dven ges exempel pa nir det avvisades
samt vilka tvingsmedel som da anvindes.

Materialet 4r hamtat fran Stasis arkiv i Berlin och har samlats in i ett
tidigare forskningsprojekt om musik och politik i DDR och svensk-osttyska
musikrelationer.? Utover det har jag anvint intervjuer med DDR-folkmusiker
publicerade i tidigare forskning (Leyn 2016; Osterlund 2024). Killmaterialet
fran Stasis arkiv i Berlin 4r granskat av arkivets handldggare. Konkret innebir
detta att privatpersoners namn vanligtvis inte nimns i det utlimnade materia-
let, utan de ir overstrukna for att skydda personernas identitet. Det innebar att
jag endast fatt tillgang till ett fatal folkmusikernamn. Enbart namn pé kinda
personer, vilka kategoriseras som offentliga personer (exempelvis Stephan
Krawczyk) dr synliga i Stasis arkivkillor, liksom namn fran personer som har
godkint att deras namn ldmnas ut. Men folkmusikgrupper nimns med sina
namn. Annorlunda dr handhavandet nir det giller namn pa Stasis medarbe-
tare, det giller 4ven dem som bendmns som “inofficiella medarbetare” (IM):

2 Projektet "Musik, estetik och politik i musikrelationerna Sverige — DDR 1949—1989” genomfordes av
forfattaren, Henrik Rosengren och Ursula Geisler 20162022 med finansiering av Ostersjostiftelsen.
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Héar anvinde vanligtvis Stasi fingerade namn for de inofficiella medarbetarna,
men idag rojs oftast ocksa deras riktiga namn eftersom arkivets ansvariga anser
att det ar betydelsefullt for forskningen och for uppgorelsen med den tyska
historien (Aufarbeitung der Geschichte).?

Stasis material tillhor, som den tyska historikern Juliane Brauer ocksa
bendamner det, de sa kallade Herrschaftsquellen, det vill sdga killor fran myn-
dighetsperspektiv (Brauer 2020: 24). Dessa killor kan visa hur musikproduk-
tion och -anvindning i samhéllet 6vervakades och uppfattades av de styrande
politikerna. Som Brauer papekar, 4r musikomradet och sirskilt saingutévandet
ett relevant omrade i studier av musik och politik, d& dessa genrer kan ge en
inblick i hur olika tolkningar av latar och lattexter hela tiden forhandlades
mellan de styrande och de praktiserande musikerna och administratérerna
(Brauer 2020: 24—25). Medan Brauer mest fokuserar den officiella singrorelsen
(Singebewegung) i DDR och hur detta togs emot av befolkningen, ska mitt
bidrag handla om vilka diskurser och maktrelationer som uppstod pa den
osttyska folkmusikscenen mellan myndighetspersonal och utévande musiker.
Har méaste papekas att de analyserade intervjuerna, som genomfordes av Wolf-
gang Leyn (som sjilv var en del av den av honom beskrivna folkmusikscenen)
under 1990- och borjan av 2000-talet, maste ses som tillbakablickar bide av
intervjuaren och informanterna. I dessa ingar det kritiska reflektioner dir
bade intervjuaren och informanterna stravar efter en viss sjilvrepresentation
utifran en fordndrad samtid. Intervjuerna genomfordes dven under en lingre
tidsperiod, fran 1990-talets mitt till bérjan av 2010-talet (Leyn 2016).

Folkmusik och nationell identitet i en internationell
kontext

Enligt den svenske musiketnologen Owe Ronstrom bir folkmusik "pa en
sdrskilt intensiv relation till en kombination av forflutna tider och platser, som
i gemensamma uppfattningar om ’rotter’, *vart gemensamma arv’ eller 'var vi
kommer ifran’” (Ronstrém 2019: 10). Pa s sitt uttrycker folkmusiken lokal och
nationell tillhorighet och ir ofta nira kopplad till forestillningar om nationell
identitet. Samtidigt dr folkmusik ocksa en internationell rorelse och nationella
uttryck mejslas fram i forening med internationella musikaliska influenser.
Folkmusiken har dven att gora med det forflutna som beskrivs i musiken och
texterna, ibland i form av nostalgi, ibland som aktuell samhéllskritik. Den har
anvints och anvéinds fortfarande girna av sociala rorelser for att frimja social
forandring (Rodnitsky 2006; Danaher 2010; Ronstréom 2019). Onskan om
social fordndring var en viktig idé dven i DDR. Det tog sig uttryck i det styrande

3 Se https://www.stasi-unterlagen-archiv.de/de/akteneinsicht/warum-werden-stasi-unterlagen-
geschwaerzt/ (citerad 2025-05-10).
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partiet SED:s strivan efter att skapa en socialistisk stat, men dir det fanns olika
uppfattningar politikerna sinsemellan och mellan medborgarna om hur detta
skulle genomforas.

DDR ir ett intressant exempel pa en stat, som var sluten och dir det var
svart for “vanliga” medborgare att resa till Vist, men dir folkmusiker dnda
lyckades plocka upp internationella musiktrender fran bland annat USA, Irland
och Sverige fran 1960-talet och framat.

Begreppen Volksmusik [folkmusik] och Volkslied [folkvisa] hade daligt rykte
i efterkrigstidens Tyskland, eftersom de missbrukades i nazisternas politiska
propaganda for att sprida rasistiska forestiallningar om tysk identitet (Bohlman
2004; Sweers 2005). I Nazityskland tolkades tysk folkmusik och tyska folk-
sanger i nationalsocialistisk riktning och sags som ett uttryck for en "biologiskt
bestimd germansk nationell identitet” (Sweers 2019: 2). Kollektivt sjungande av
tyska folksanger anvindes som ett politiskt verktyg for att mobilisera massorna
i nationalsocialistisk mening, och det gjordes ocksa for att indoktrinera ungdo-
mar i nazistisk ideologi i organisationer som Hitlerjugend och Bund deutscher
Mddel (Morgenstern 2018). Efter 1945 bar den tyska folkmusiktraditionen en
tydlig nazistisk stimpel och kom darfor att marginaliseras.

Pa grund av folkmusikens naziststimpel efter 1945 sokte tyska folkmusiker
ide bada tyska staterna efter nya inspirationskéllor utanfor sina nationsgrinser
(Sweers 2019). Den nya folkmusikrorelsen fran 1960-talet och framat stod for
progressiva sociala idéer och influerades dven av den amerikanska medbor-
garrittsrorelsen (Weissman 2006). Detta ledde till att man borjade anvinda
»folkmusik” och ”folksanger” i bade Ost- och Visttyskland, och att folkmusik
stavades med "F” i stillet for tyska *V” (Rath 2017: 242). Men nu uppstod
aterigen nya tolkningar av ”folk” och "folkmusik” i de bada tysta staterna. Den
osttyska regimen ville tydligt skilja sig fran ”vist” och forsokte aktivt fraimja
folkmusiktexter pa tyska, bland annat genom den vilkidnda sangrorelsen
FDJ (Freie Deutsche Jugend, ung. Fri tysk ungdom) och genom att frimja si
kallade massanger (Brauer 2020; Mobius 2020; Nicoll 2022; Weiss 2022). Hir
anvindes den gemensamma sangen aktivt som ett verktyg for socialistisk pro-
paganda. Det ledde till att regimens kritiker borjade skapa sin egen alternativa
folkmusikscen fran mitten av 1970-talet och framat (Leyn 2016: 12). Tanken
var att etablera en folkmusikscen som inte styrdes av statsideologin utan av
folkmusikerna sjilva.

Idag finns det manga dokumentirer om DDR:s folkmusikscen, sarskilt fran
samtida vittnen (se till exempel Moll 2000; Tegeler 2016; Musikgeschichte 2022;
Ostfolk 2024), men det har hittills inte gjorts nagra djupgaende akademiska
studier om folkmusikens roll i DDR.

Tidigare studier om folkmusik i DDR beskriver den mer allminna histo-
rien om folkmusikvickelsen i DDR, folkvisornas betydelse som uttryck for
politisk protest och anpassning, den ungerska folkmusikscenens inflytande pa
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folkmusikens utveckling i Sverige samt den irlindska folkmusikens inflytande
pa DDR:s folkmusikscen (Brauer 2020; Leyn 2016; Sweers 2019; Morgenstern
2018, 2019, 2021; Robb (red.) 2007; Kirchenwitz 1993; Ronstrém 1990; Ron-
strom 2014).

Folkmusikrorelsen i DDR uppstod dels som en kraft att fornya den tyska
folkmusiken efter andra virldskriget, dels som en motrorelse mot den officiella
musikpolitiken i DDR. 1966 grundades i Ostberlin Hootenanny-Klub, inspi-
rerad av den kanadensiske folksangaren Perry Friedman. Klubben dndrade
senare sitt namn till Oktoberklubb. Klubben blev en forebild for sangrorelsen
i DDR under 1970-talet, som vixte snabbt och nidde htjdpunkten 1973, da det
fanns mer dn 4000 olika grupper (Leyn 2016: 11). Unga minniskor sjong folkvi-
sor, kampsanger och arbetarsanger till gitarr och i borjan av rorelsen fanns det
en stor dppenhet bade frain myndigheternas hall och inom sjilva scenen for vad
som fick sjungas. Efter de tionde virldsfestspelen 1973 i DDR borjade de 6st-
tyska myndigheterna sitta press pa sangrorelsen och krivde att atminstone ett
visst antal politiska kampsanger skulle inga vid singrorelsens konserter, nagot
som inte foll i god jord hos alla deltagare. Nu utvecklades vid sidan av de offi-
ciella singaktiviteterna — som ofta dgde rum under ledning av FDJ — nya folk-
musikgrupper, dir allt fler medlemmar var kritiskt instéllda till det politiska
systemet. Fran mitten av 1970-talet borjade man inspireras av den amerikanska
och irlindska folkmusiken och talrika nya folkmusikgrupper bildades, vilket
ar det som bendmns som Folk-Revival (Morgenstern 2019). Som ovan nimnts,
inspirerade sirskilt den irlindska folkmusiken DDR-musiker. 1996 uttalade
sig Rainer Luber (1949—2011), ledare for folkmusikbandet Brummtopf, i en
intervju med forfattaren Wolfgang Leyn: "Jag tror att man innan Folk-Revival
presenterade tyska folkvisor pa ett mer eller mindre trakigt sitt. Det friska sétt
som irlindarna sjong sina visor pa, hade enorm betydelse for hur man sjong de
tyska latarna framover. [...] Nu kom plotsligt nagot jordnira in, nagot som man
kinde innerst inne i sin sjil. Och pulsen, egentligen nagot naturligt i varje folk-
lore, kom tillbaka till den tyska folkloren igen” (Leyn 2016: 228—229).* Citatet
visar hur betydelsefullt nya musikaliska uttrycksformer och framforanden
blev for utvecklingen av folkmusiken i DDR. De flesta av de folkmusiker som
Wolfgang Leyn har intervjuat, berittar just detta, hur en ny viag av musikaliska
uttrycksformer och framforandesitt kom till DDR fran just Irland och USA och
att de upplevde ett stort behov av fornyelse och nyskapande. Men samtidigt
borjade myndigheterna uppmérksamma den vixande folkmusikrérelsen och
det okande antalet "folklorefester” och ”folkloreverkstider”, som det ocksa

4 Tyskt original: "Ich glaube, man hat vor diesem Folkrevival deutsche Volkslieder mehr oder weniger
langweilig vorgetragen. Diese frische Art, wie die Iren ihre Lieder gesungen haben, hat sich ungeheuer
ausgewirkt auf die Vortragsweise der deutschen Lieder. [...] Jetzt kam mit einem Mal was Urwiichsiges,
aus tiefster Seele Empfundenes mit hinein. Und der Beat, eigentlich das Urspriingliche jeder Folklore,
kehrte wieder in die deutsche Folklore zurtick.”
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brukade kallas, tévervakades alltmer noggrant av Stasi. Rapporter fran Stasi
visar hur DDR-myndigheterna betraktade den nya folkmusikrorelsen bade med
fascination och rédsla. I en rapport fran 1983 blickar den anonyma skribenten
tillbaka och berittar hur folkmusikrorelsen fran borjan upplevdes som ganska
spretig, men hur den med tiden alltmer tog form:

I mitten av 1970-talet uppstod de forsta folkloregrupperna i var
republik med amatérmusiker och fore detta medlemmar fran de
splittrade singklubbarna [Singeklubs]. S& skedde dven i Leipzig,
mer eller mindre pafallande tillfilligt, oorganiserat och utan
tydlig ledning.

Modetrender, ibland frustration 6ver overméttad och konst-
gjord atmosfir i singklubbarna, men &ven ett dkta intresse for
irlindsk, skotsk, latinamerikansk och senare ocksa for den tyska
folkloren ledde till en spretig blandning av experter, pseudo-
musiker och intellektuella figurer i “gammellook”. Repertoaren
var lika fargglad som klidseln och haret.’

Skribenten fortsitter att beritta hur ungdomsférbunden vid denna tid hade
fullt upp med att ridda sangrorelsen som hade drabbats av en kraftig tillba-
kagang. Detta ledde till att den nya folkmusikrorelsen snabbt spred sig och
myndigheterna fick svart for att halla den under kontroll.® Folkmusiken i
DDR péverkades hela tiden av statligt stoéd och kontroll (* Zwischen Foérdertopf
und Gdngelband”, Leyn 2016:17). Ett sitt for staten att skaffa sig kontroll 6ver
folkmusikerna var att kriva olika tillstand for att fA framtriada som folkmusiker
i offentligheten. Det forvintades av alla musiker som ville spela for pengar
att de hade ett godkint tillstdnd av staten, det sa kallade Amateurpappe och
Profipappe (Leyn 2016: 265; Pappe ir ett tyskt slanguttryck for pengar). Hir
fanns det tva kategorier av utovare: den som hade musiken som huvudsakligt
yrke (den professionella musikern, Profipappe) och den som hade musiken
som bisyssla (amatérmusikern, Amateurpappe). Amatortillstindet kunde
man erhélla av sin kommun, medan regionen svarade for tillstindet till de
professionella musikerna. For att fa tillstind var musikern vanligtvis tvungen
att spela infor en kommission som skulle avgora om tillstind skulle utfirdas
eller inte. Man ansokte om tillstindet hos Kabinettet for kulturarbete (Kabinett
fiir Kulturarbeit) som fanns sedan 1960-talet i alla kommuner och regioner i

5 BArch, MfS, BV Leipzig, nr. 04270, s. 63. Tyskt original: "Mitte der siebziger Jahre entwickelten sich aus
versprengten ehemaligen Singeklubmitgliedern und Amateurmusikanten die ersten Folkloregruppen
unserer Republik. So auch in Leipzig, mehr oder weniger zufillig, ungeordnet, nicht geftihrt.

Modische Trends, zuweilen Frustration wegen tibersittigter und kiinstlicher Singeklubsatmosphire,
aber auch echtes Interesse fiir irische, Schottische [sic!], lateinamerikanische und spiter auch deutsche
Folklore brachten ein Sammelsurium von Experten, Pseudomusikanten und intellektuellen Gestalten
im Gammellook zusammen. So bunt wie die Kleidung und Haare war das Repertoire.”

6 Ibid.
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DDR och vars uppgift det var att utveckla och frimja "ideellt utfort kulturarbete
genom ideologiskt och professionellt musikaliskt stod” till konstnirer i DDR
(Leyn 2016: 289). Folkmusikgrupper kunde éven skriva avtal med kabinettet
som da kunde hjilpa till med till exempel finansiering av folklorefestivaler,
visbocker och musikinstrument.

En fordel med tillstindskravet var att manga folkmusiker tvingades halla en
hog musikalisk nivd, men risken fanns alltid att tillstindet kunde dras in om
man inte holl sig inom de politiska ramarna. Upptridandeforbudet, Auftritts-
verbot, kunde gilla under en kortare eller lingre period, och i virsta fall resten
av livet; forbudet avsig framtridande inom en viss kommun, region eller i hela
landet. I virsta fall hamnade folkmusiker i fingelse eller blev tvingsdeporte-
rade till Vist, vilket hinde den inledningsvis citerade Stephan Krawczyk, ledare
for gruppen Liederehrlich, som deporterades 1988 till Visttyskland. Ett annat
fall ar Wolf Biermann som inte fick atervianda till sitt hemland DDR 1976 efter
en konsert i Vasttyskland.

Hade en musiker fatt tillstind frin myndigheterna, var fordelen att man
oftast kunde forsorja sig pa sin musik. Gagen vid framtridanden rickte vanligt-
vis till for en grundliggande forsorjning i DDR. For manga DDR-musiker blev
det diarfor en helt ny situation efter Tysklands aterforening, nir de blev tvungna
att bli anstillda som musiker eller starta ett foretag for att kunna tjaina pengar
pa sin musik. Manga tvingades ta andra arbeten och 4gna sig at folkmusiken
som bisyssla eller hobby (Tegeler 2016). Nir det giller DDR:s musikpolitik, si
var de ovan nimnda tillstinden ett sitt att kunna kontrollera vilka musiker
som var aktiva inom landet. Till exempel fick musikerna for det mesta skicka
in sitt planerade konsertprogram i forvig till kabinettet for att fa det godként.
Det var vanligt att det d4 kom krav pa vissa dndringar i programmet, men det
kunde ocksa hinda att konserten forbjods.

Att vinda folkmusiken at “ritt” politiskt hall —
Stasis planer och tillvigagangssitt

Det var ingen latt uppgift for de Osttyska myndigheterna att halla sig
uppdaterade om de talrika folkmusikgrupperna som uppstod i DDR fran
mitten av 1970-talet och framéat. I 6vervakningen av folkmusikomridet
samarbetade Ministeriet for Kultur i DDR med avdelningen for kultur i SED:s
Zentralkomittée, med regionala och lokala kommittéer och med Stasi pa statlig
och lokal niva. Fore de flesta folkmusikevenemangen sdgde planeringsmoten
rum mellan dessa aktorer dar frigan hur arrangemanget skulle bevakas disku-
terades. Organisatorer av “folklore”-arrangemangen (som det kallades i DDR)
var tvungna att ansoka om tillstdnd hos myndigheterna fore arrangemanget
dir det kravdes att man limnade in detaljerad information om programmet,
vem som skulle upptrida, nir, var och hur linge. Stasis medarbetare arbetade
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sedan fram en plan 6ver hur arrangemanget skulle 6vervakas och kunde dven
lagga sig i vissa detaljer, till exempel att vissa latar inte skulle fi spelas eller att
vissa grupper eller individer inte skulle fA upptrida. Men det hinde ocksi att
myndigheterna fick information om folkmusikarrangemang vildigt sent eller
inte alls. Ett exempel ér ”Folkloreverkstaden” (Folklorewerkstatt), som folkmu-
sikkonserterna och- moétena ofta kallades, i Leipzig den 13 till 15 januari 1984.
Hir anség Stasis medarbetare att de inte hade fatt tillricklig information i god
tid och att de var daligt forberedda. I ett ssmmanfattande dokument rorande
ett mote med tjinsteméin fran Ministeriet for kultur, SED:s Zentralkomittée for
kultur, Leipzigs lokala kommittéer och Stasi den 11 januari konstaterade man
foljande:

Eftersom var tjinsteenhet fram till den 9 januari 1984 bara har
fatt otillricklig kinnedom om hur det ligger till med forbere-
delserna for musikfolkloreverkstaden, har man inte inlett mots-
varande kontroller. Fram till 10 januari 1984 hade avdelning XX
ingen kinnedom om detta arrangemang.’

En medarbetare i planeringskommittén kritiserades for att han inte hade
tagit sitt ansvar. P4 grund av det fanns det “ingen sidkerhet” nir det gillde
innehAllsliga fragor for verkstadsarrangemanget. Problemen berodde enligt
skribenten pa ett "bristande politiskt arbete” med de deltagande folkloregrup-
perna. [ dokumentet, som bygger pa ett mote som den ledande tjainstemannen
for enheten i Leipzig holl med nagra av sina medarbetare, syns tva olika upp-
fattningar: Nagra p4 motet ansag att det skulle vara viktigast att kidnna till en
eventuell oppositionell politisk hallning hos de aktuella folkmusikerna och om
det fanns en risk att de skulle "glida ner i den politiska avgrunden” (Abgleiten
in den politischen Untergrund). Hir var det viktigt att signalera *var beredskap
till samtal” (Verstindigungsbereitschaft). Medarbetaren, som yttrade detta,
rekommenderade att enbart ingripa mot program och litar som vinde sig
”direkt mot makten”.® En annan medarbetare ansag att det kriavdes ett tydligare
tillvigagingssitt. Han menade att det visentliga var att kunna avgéra om det
handlade om riktiga folkmusiker eller "politiska gycklare” (politische Gaukler)
och att situationen inom folkmusiken i dagens samhille medfor att en sddan
folkloreverkstad 6verhuvudtaget inte ska fa dga rum.’ Formodligen syftade han
hir pa att allt fler inom folkmusikrorelsen sympatiserade med oppositionella
rorelser.

7  BArch, MfS BV Leipzig KD Stadt 01372, s. 26. Tyskt original: "Da unserer Diensteinheit bis zum 9.1.1984
nur ungentigende Erkenntnisse tiber den Stand der Vorbereitung der Musikfolklore-Werkstatt vorla-
gen, wurden entsprechende Uberpriifungen eingeleitet. Bis zum 10.1.1984 hatte die Abteilung XX keine
Kenntnis von der Durchftihrung dieser Veranstaltungen.”

8  BArch, MfS BV Leipzig KD Stadt 01372, s. 27.

o Ibid.
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Det hir beskrivna dokumentet dr ett exempel pd att makten dven i en
diktatur utovas pa manga olika sitt. Ett problem i en diktatur som DDR var
att sikerhetstjinsten inte alltid kunde skaffa sig den planering och kontroll
som de behovde for sitt maktutovande och for sin politiska indoktrinering hos
medborgarna, som uttrycket “bristande politiskt arbete” ir ett exempel pa. Det
framgar inte av dokumentet om folkmusikerna medvetet har 1atit bli att anmaéla
sitt arrangemang och forsokt att undkomma statens kontroll eller om det bara
glomdes bort. Men det visar att statens maktutévande uppifrin och ned inte
alltid fungerade friktionsfritt och att statsapparaten var beroende av informa-
tion i god tid for att kunna sitta igdng sin kontrollapparat. Formuleringen
“bristande politiskt arbete” ger dven uttryck for att statens uppfostringsideologi
kravde néra relationer till dem som skulle underkastas de politiska kraven och
att god kinnedom om det aktuella omradet — hir folkmusiken i Leipzig — var
en nodvindighet. Oppositionellt instillda folkmusiker kunde i sin tur utova
motmakt mot staten genom att lata bli anmaéla alla arrangemang och hoppas
pé att kunna gd under radarn och pa sa sitt skapa viss frihet i sitt konstnirliga
arbete.

Av det undersokta materialet fran Stasis arkiv framgar att det var ett vanligt
problem att man inte var 6éverens inom sékerhetstjinsten; makten utovades pa
olika sitt gentemot folkmusikerna. De tvA medarbetarna i citatet ovan kan ses
som exempel for tva olika former av maktutévande: Den forsta medarbetaren,
som talar om ”Verstindigungsbereitschaft”, vill satsa mer p4 en mjukare linje
gentemot folkmusikerna; i stillet for att forbjuda hela arrangemanget, vill hen
hellre arbeta med ¢vertalning, vilket motsvarar den noumenala makten. Pa
detta sitt hoppas hen sd smaningom kunna avsl6ja individer som kunde bli
problematiskt for staten och da eventuellt kunna sitta in tvAingsmedel mot
oppositionella musiker. Den andra medarbetaren vill i stillet direkt anvinda
tvangsmedel och anser att sdidana folkmusikverkstider borde forbjudas mer
generellt, formodligen pa grund av att han ser dem som en grogrund for poli-
tisk opposition.

Ett exempel pé Stasis stridvanden efter en mer ordnad folkmusikrorelse i
landet, dr den rapport som skrevs pa uppdrag av regionkabinettet for kulturar-
bete i Leipzig i oktober 1981. Det var just vid denna tid som folkmusikrorelsen
borjade expandera i DDR och allt fler grupper skapades i landet. Nu forsokte
DDR-myndigheterna att bade forsta sjilva fenomenet och att fa det under
politisk kontroll. Rapportforfattaren skriver:

Det stora missforstandet bestar enligt min uppfattning i att man
placerar, precis som i fotbollen och rockmusiken, aktorerna [folk-
musikerna] och deras sa kallade fans i en och samma grupp, vilket
inte dr rittvist. De verkligt intresserade folkloristerna [folkmusik-
erna] och deras publik har héga krav som in si linge kanske inte
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alltid uppfylls, varken inom det musikaliska eller det manskligt-
moraliska omradet. Men vem siger att musik i frack (alltsa defini-
tivt en bourgeouise/borgerlig tradition) ir béttre 4n lantligt-pro-
letariskt [ bciuerlich-proletarisches] musicerande, att det dr béttre
an folkets direkta och ursprungliga sprak [die unverbliimte, derbe
Sprache des Volkes] och ér bittre én den vitala charmen och det
originella skimtet i dkta folklore [als der vitale Charme und
urwiichsige Witz echter Folklore]?!"

Citatet visar hur DDR-myndigheterna forsokte sortera in den nya folkmusik-
rorelsen i politiskt-ideologiska kategorier. Skribenten forsoker inledningsvis
att skapa en bittre forstaelse for folkmusiken och avfardar uppfattningar om
denna musik som nigon slags subkultur och ligre stiende konst. Hen anser i
stillet att musiken behover tolkas pa ett nytt sitt dd manga folkmusiker och
deras publik stiller hoga konstnirliga krav. Men citatet visar 4ven en kluvenhet.
A ena sidan kunde folkmusiken tolkas som ett lantligt-proletirt” musicerande
i kontrast till "borgerligt” (formodligen klassiskt) musicerande och skriben-
ten uttrycker en fascination for folkmusikernas "charm”, "ursprunglighet”,
»skamt” och ”dkthet”. A andra sidan kunde just detta innebéra faror och dérfor
maste staten forsoka sitta sig mer in i imnet och styra upp denna rorelse, vilket
skribenten papekar senare i samma rapport.

Tidigare forskning om DDR:s kulturpolitik och Stasi har visat hur de
osttyska myndigheterna langt ifran var eniga nir det gillde hur man skulle
bemota politisk kritik inom musik och konst. Ett vanligt fenomen var att
lokala kulturpolitiker kunde vara mer positivt instdllda och stodjande é4n Stasis
medarbetare som redan fran borjan forsokte bekidmpa politisk ironi och kritik
i kulturlivet (van Laak 2014). Hir fanns dven stora lokala skillnader.

Forfattaren i ovan nimnda rapport lyfter dven fram hur viktigt det ar att
styra arbetet med folkmusikerna at rétt hall for att fa dem pa sin sida och inte
emot sig. Hen nimner en strategi som hade fallit i god jord i Leipzig:

Genom det finkinsliga och ibland komplicerade arbetet i kabi-
nettet for kulturarbete i Leipzig lyckades man minska fordomar
och ridsla och bygga upp ett dkta fortroende i samarbetet [med
folkmusikerna]. Den lilla serien Tyska folkvisor ér resultatet av

10 BArch, MfS, BV Leipzig, nr. 04270, s. 64—65. Tyskt original: "Das grofie Mifiverstindnis besteht meiner
Meinung nach darin, daft man dhnlich wie im Fuf3ball oder in der Rockmusik Akteure und ihre "sogen-
annten FANS’ zu Unrecht in einen Topf steckt.

Die wirklich interessierten Folkloristen und ihr Publikum stellen heutzutage an sich hohe Ansprtiche,
die sicher noch nicht immer erreicht werden, weder im musikalischen noch im menschlich-moralis-
chen Bereich. Aber wer sagt denn, daft Kunst im Frack (also durchaus eine bourgeoise Uberlieferung)
besser und attraktiver sein muf} als biuerlich-proletarisches Musizieren, als die unverbliimte, derbe
Sprache des Volkes, als der vitale Charme und urwiichsige Witz echter Folklore?!” (Rapportforfattaren
ar overstruken i min kopia av arkivkillan.)
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lAngvarigt samarbete. Det finns en enorm efterfragan efter denna
publikation och behoven kan knappast tickas just nu.

Tack vare ett initiativ frin Folklinder [en av DDR:s mest fram-
stdende folkmusikgrupper vid denna tid] och Kabinettet for kul-
turarbete i Leipzig kunde man vinna Centralhuset for kultur-
arbete [Zentralhaus fiir Kulturarbeit] for ett genomférande av
en central [folkmusik] verkstad i Leipzig, en hindelse med stor
resonans.

Viktiga impulser utgar sedan en tid fran samarbetet mellan
grupperna Folklinder och Kreuz & Square. Den enorma framgan-
gen med danskvillar med publik, som de ofta ordnar, harror fran
den okomplicerade, sillskapliga underhallningen. Denna dan-
skvill erbjuder dessutom mojlighet till forstaelse och aktualiser-
ing av ett intressant kulturellt arv."*

I citatet lyfter skribenten fram det egna lokala framgangsrika samarbetet med
folkmusikerna som en positiv sjilvrepresentation. Som ovan nimnt, fanns
stora lokala skillnader mellan olika delar i DDR, nir det giller hur folkmusiken
och folkmusikerna bemottes. Leipzig skulle sd smaningom utvecklas till ett
centrum for den 6sttyska folkmusiken och dn idag minns folkmusikerna de
ovan nimnda legendariska danskvillarna med flera hundra deltagare (Leyn
2016: 61). Den s kallade "danshusrorelsen” hade vid denna tid spritt sig fran
Ungern till flera dsteuropeiska linder och dven till Sverige (Ronstréom 1990:
124-168)."? Fran 1980-talet arrangerade allt fler folkmusikgrupper danskvillar,
dar publiken kunde fa enklare dansinstruktioner och sedan dansa tillsammans.
Det kom si pass mianga minniskor att de knappt fick plats i lokalen. Det ovan
nimnda samarbetet mellan Folklcinder och Kreuz & Square bestod bland
annat i att man hjilptes at med musiker och dansinstruktorer. Aven grupperna
Gehupft wie gesprungen, Notentritt, JAMS och Saitensprungs Tanzband var
nagra av dem som ordnade danskvillar under 1980o-talet (Leyn 2016: 59).
Wolfgang Leyn ndmner i sin historieskrivning av folkmusikrorelsen i DDR

11 Ibid., s. 65. Tyskt original: "Durch feinfithlige, manchmal komplizierte Kleinarbeit im Kabinett
fur Kulturarbeit der Stadt Leipzig gelang es, nach und nach gewisse Vorurteile und Scheu in der
Zusammenarbeit abzubauen und ein echtes Vertrauensverhiltnis zu entwickeln. Die Kleine Reihe
Deutscher Volkslieder ist das Ergebnis langjidhriger Zusammenarbeit. Der Bedarf nach dieser Publikation
ist riesig und kann kaum gedeckt werden. Aufgrund der Initiative der Folklinder und des Kabinetts
fur Kulturarbeit konnte das Zentralhaus fiir eine engagierte Mitwirkung bei der Durchfithrung der
Zentralen Werkstatt in Leipzig gewonnen werden, ein Ereignis mit grof3er Resonanz. Wichtige Impulse
gehen von der seit lingerer Zeit betriebenen Zusammenarbeit der Gruppen Folklander und Kreuz &
Square aus. Der riesige Erfolg des hiaufig durchgefiihrten Tanzabends mit dem Publikum geht auf die
unkomplizierte gesellige Unterhaltung zurtick. Er bietet dartiber hinaus eine attraktive Moglichkeit der
Aneignung und Aufbereitung interessanten Kulturerbes.”

12 Folkmusikhuset pa Skeppsholmen i Stockholm, som &r aktiv dn idag, ar ocksa ett resultat av denna dan-
shusrorelse (www.folkmusikhuset.se, citerad 2025-05-10).
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ocksa betydelsen av det framgangsrika samarbetet mellan Zentralhaus fur
Kulturarbeit i Leipzig och de olika musik- och dansgrupperna (ibid.). Det 4r
ett exempel pa hur ett skickligt organiserat samarbete fran bada hallen, dvs.
staten och folkmusikerna, kunde innebéira fordelar for bada: For folkmusikerna
betydde det att de kunde ertvra ett storre handlingsutrymme for att utveckla
och sprida sin musik och for staten att det blev enklare att halla kontroll 6ver
folkmusiken i omradet nér det fanns en god kommunikation mellan staten och
folkmusikerna. Utover det kunde hiar den noumenala makten utévas genom
att erbjuda folkmusikgrupperna mojligheter till publicering av visbocker, hir
med tyska folkvisor, och pa sa siitt begrinsa visterlindskt inflytande, nigot
som skribenten ovan ocksa forstar som ett tillignande och tillgodogorande av
ett (tyskt) kulturarv. For den politiska propagandan var det forstas viardefullt att
kunna framstilla folkmusiken i DDR som nigot som staten virnade om som
ett nationellt kulturarv. Detta var ocksa oerhort viktigt i "tdvlingen” riktad mot
Visttyskland i kalla krigets tid.

Betydelsen av forskare och institutioner

Citatet ovan ger redan en fingervisning om betydelsen av folkmusikernas sam-
arbete med DDR:s institutioner for att fa konstnérligt och praktiskt utrymme
for utévande av sin musik och dans. Férutom lokala kulturorganisationer
spelade dven internationella nitverk och kontakter med musikforskare en
viktig roll. Som exempel ska hir nimnas Erich Stockmann (1926—2003) som
hade studerat musikvetenskap och germanistisk vid universitetet i Greifswald
och vid Humboldt-universitetet i Berlin. 1952 fick Stockmann anstéllning hos
Wolfgang Steinitz (1905—-1967) som da var ledare av Institut fiir Volkskunde
vid Deutsche Akademie der Wissenschaften zu Berlin. Stockmann samarbe-
tade med Steinitz i forskningsprojektet Deutsche Volkslieder demokratischen
Charakters (Tyska folkvisor med demokratisk karaktir, Steinitz 1954 och 1962).
Denna samling av tyska folkvisor fick stor betydelse for utvecklingen av folk-
musiken i DDR, da folkmusikerna girna plockade fram litar ur denna samling
och anpassade dem till sina budskap som de ville férmedla till sin publik (Leyn
2016: 298). 1953 disputerade Stockmann med avhandlingen Der musikalische
Sinn der elektro-akustischen Musikinstrumente (Musikalisk betydelse av
elektro-akustiska musikinstrument). Stockmann skulle si smaningom bli
kand for sitt intensiva arbete med utforskningen och systematiseringen av folk-
musikinstrument. Denna forskning ledde dven till att Stockmann utvecklade
ett omfattande internationellt kontaktnit. Stockmanns roll diskuteras i detta
bidrag som ett exempel pa en nyckelperson som bade 6sttyska och svenska
folkmusiker har beskrivit som ett starkt stod i utvecklingen och spridningen
av den osttyska folkmusiken (Osterlund 2024: 459). Han fick en nyckelroll nir
det gillde att formedla kontakter mellan DDR:s folkmusiker och akademien.
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Jo Meyer, grundare av och ledare for JAMS, beskrev i samtal med mig Erich
Stockmann som en “dramatisk och lysande personlighet” (dramatische und
schillernde Persénlichkeit) som hela tiden stotte DDR:s folkmusiker (Osterlund
2024: 459). Stockmann hjilpte exempelvis till med hektografier [kopieringas-
apparaternas foregingare] och genom sitt samarbete med Radio DDR 2 kunde
folkmusiker fi tilltrade till en studio, dir de kunde gora inspelningar. Utover
det hade Stockmann en god 6verblick 6éver den internationella folkmusiksce-
nen och kunde ge tips och rad till musikinstrumentbygge (ibid.). Av svenska
och tyska folkmusiker beskrivs Stockmann som en viktig formedlare mellan
musikerna och myndigheterna och dven som en "dorroppnare” till institutioner
och internationella musikorganisationer, exempelvis International Council for
Traditional Music (ICTM), dir Stockmann valdes till president 1982 (Ronstrom
2014: 10; Ternhag 2017: 42). Krister Malm, svensk musikforskare och tidigare
chef for Musikmuseet i Stockholm, menar att Stockmann var mycket intresse-
rad av 1700-talets musik och girna diskuterade med sina studenter musik och
visor som uttryck for motstand och fortryck. Enligt Malm innebar det kanske
en mojlighet for Stockmann att kunna uttrycka viss kritik mot DDR-regimen
(Osterlund 2024: 458).

Som jag har visat i en tidigare studie, kan det ha varit Erich Stockmanns
otydliga politiska positionering i DDR, hans stora internationella nitverk
och vetenskapliga nischade inriktning inom folkmusik- och musikinstru-
mentforskningen som kan ha gett honom en viss vetenskaplig frihet trots
att regimen inte fullt litade pA honom. Detta i sin tur har formodligen hjilpt
talrika folkmusiker i DDR att fa stod av akademiska institutioner i DDR och
viss konstnarlig frihet (Osterlund 2024: 468). Stockmanns goda internationella
rykte och hans kontakter till flera av DDR:s institutioner, som bland annat
vetenskapsakademien och radion, var mycket betydelsefull for legitimeringen
av den Osttyska folkmusiken, inte bara i DDR utan dven internationellt.

Historiska Kéllor och tvetydiga texter

Den 30 oktober 1986 rapporterade en av Stasis medarbetare efter ett mote med
en hemlig killa (fosrmodligen en IM) om en konsert med gruppen Notentritt i
Berlin:

Musiken i deras halvtimme langa program, som presenterades
under beteckningen *Notentritts Rumpelkammer” [Notentritts
skrapforrad], baserades i stora drag pa traditionell folkmusik.
Texterna daremot var speciellt designade och hade tvetydig karak-
tar. Till exempel annonserades en 1t med foljande text: "Nista
14t handlar om BND:s ideologiska grivande vid den antifaschis-
tiskt-demokratiska skyddsvallen!” I den foljande texten hette det
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sedan: PA muren, pa utkik, sitter en liten bagge [Auf der Mauer,
auf der Lauer, sitzt ne kleine Wanze...]

Utover det inneholl flera texter en ironisk underton, som
syftade pa DDR-medborgares resebegriansningar till det kapital-
istiska utlandet. Har hette det bland annat: ”Vad ska jag pa Tahiti,
nir jag har hiar min stuga och mina grundliggande medborgerliga
rittigheter?” PA grund av den skickliga och tekniskt avancerade
programgestaltningen uttryckte publiken inledningsvis en spon-
tan begeistring.'?

Det var vanligt att DDR:s folkmusikgrupper anvinde kinda och dldre latar och
lattexter som de anpassade till samtiden (Leyn 2016). Populira var till exempel
latar och lattexter fran revolutionen 1848, forfattaren och germanisten August
Heinrich Hoffmann von Fallerslebens (1798-1874) och Wolfgang Steinitz sam-
ling av folklatar (Steinitz 1954 och 1962). Nir folkmusikerna dndrade texterna i
dessa latar och anpassade dem till sin samtid, kunde de smyga in dolda kritiska
budskap for att formedla kritik mot den 6sttyska staten. Wolfgang Leyn beskri-
ver detta som "dubbeltydigt”, de historiska latarna erholl tva olika budskap, ett
historiskt och ett nutida (Leyn 2016: 27). Jo Meyer, ledare for folkmusikgruppen
JAMS, menade i intervju med Leyn att just det som inte sades rakt ut, egentligen
var det visentliga vid framforandet. Har fanns en tyst 6verenskommelse med
publiken som "forstod exakt vad vi inte sade. Och vi gladde oss hela tiden at
det som inte sades, men som 4nda hingde med mellan raderna i texten” (ibid.).
Aven detta kan beskrivas som en form av noumenal makt som utévas mot tva
olika mottagare: publiken som forstar det dolda budskapet och Stasis obser-
vatorer som vanligtvis fanns med i publiken, men som kanske inte uppfattade
texten eller laten som nagot kontroversiellt.

I citatet ovan dr dock gruppen Notentritt betydligt mer 6ppen med sin
samhallskritik. ”Auf der Lauer, auf der Mauer sitzt ‘'ne kleine Wanze”, var
en populir lat bland regimkritiker i DDR, dir man relativt 6ppet yttrade sin
kritik mot regimens 6vervakningssystem, tydliggjort i citatet. Volker Brock,
medlem i gruppen Notentritt, berittade 1996 i intervju med Wolfgang Leyn
att de forbjods till och fran” av DDR-myndigheterna att spela denna lat vid

13 BArch, MfS, BV Halle, Abt. XX, nr, 2990, s. 1. Tyskt original: "Die Musik ihres halbstiindigen Programms,
das unter der Bezeichnung ”"Notentritts Rumpelkammer” stand, basierte im wesentlichen auf tradi-
tioneller Volksmusik. Die Texte hingegen waren speziell zugeschnitten und trugen einen zweideuti-
gen Charakter. Beispielsweise hatte die Ankiindigung eines Liedes den folgenden Text: ’Jetzt folgt ein
Lied tiber die ideologische Wiihltitigkeit des BND am antifaschistisch-demokratischen Schutzwall!” Im
darauffolgenden Text hief} es dann: ’Auf der Mauer, auf der Lauer, sitzt eine kleine Wanze...’

Dartiber hinaus waren die weiteren Texte mit einem ironischen Ton untersetzt, welche auf die beste-
henden Reisebeschrinkungen von DDR-Biirgern ins kapitalistische Ausland ausgerichtet waren. Hierzu
hief} es unter anderem: "Was soll ich in Tahiti, wenn ich hier meine Datsche und btirgerliche Grundrechte
habe?’ Aufgrund der geschickten und technisch versierten Programmgestaltung erlangte die Gruppe
zunichst eine spontane Begeisterung beim Publikum.”
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sina konserter. Som framgir av citatet, anvinde Notentritt ocksé géirna ironi for
att utova motmakt mot regimen, som i laten om Tahiti och de minskliga rét-
tigheterna. Notentritts 6ppna kritik ledde éven till att de ibland fick spelforbud.
Folkmusikgruppernas strategier vid spelforbud var att antingen skapa en ny
grupp med ett nytt namn eller att forsoka framtrida i en annan region av DDR,
dir de inte hade spelférbud (Leyn 2016: 267). Spelforbud kunde inforas, som
ovan ndmnt, for en specifik stad eller region eller for hela landet. Notentritt
ar ett exempel pa en folkmusikgrupp som intog en tydlig kritisk hallning mot
regimen och fick upptriadandeforbud flera ginger, men som dnda lyckades klara
sig och som till och med erholl DDR-televisionens pris 1985. Klaus "Eumel”
Jorke, manager for bland annat Notentritt, berittade 2013 i en intervju med
Wolfgang Leyn, hur viktigt det var att hitta de ritta musikerna till konserter och
danskvillar. En vanlig strategi var att skapa goda relationer till de ansvariga for
studentklubbarna i DDR. Dessa personer, som antingen var partimedlemmar
eller underholl goda kontakter till partiet, kunde skapa utrymme for musik-
grupper och konstnirer. Men det var ocksa viktigt att hitta duktiga musiker
som hade Amateurpappe eller Profipappe (se ovan) och didrmed var officiellt
erkdnda musiker. Detta skapade storre konstnirligt utrymme och mojlighet till
politisk ironi eller kritik vid konserterna, (Leyn 2016: 209—210).

Stasi och fallet Stephan Krawczyk

Musikern och forfattaren Stephan Krawczyk, fodd 1955 utanfor Gera i DDR,
ar ett exempel pa en folkmusiker vars samhéllskritik enligt Stasi gick over
griansen. Utbildad konsertgitarrist, grundade han 1978 folkmusikgruppen
Liedehrlich som skulle bli en av de mest kdnda i DDR. 1981 erholl han forsta
priset vid DDR:s chansondagar. 1985 belades Krawczyk med spelforbud i hela
DDR och kunde direfter bara spela i kyrkor som blev ett slags frizon for regim-
kritiker i DDR under 1980-talet (Leyn 2016: 221). 1988 hiktades han infor en
planerad protestaktion och fick "vilja” mellan ett 1angt fingelsestraff och utvis-
ning till Visttyskland. Han “valde” det senare och bosatte sig i Visttyskland. An
idag dr Krawczyk en aktiv musiker och forfattare i Tyskland och hans musik
kan lyssnas pa i talrika inspelningar och filmer pa internet (se till exempel:
Dissidents of the East 2020; Runde Ecke 2021; Krawczyk 2023).

I en intervju 1996 berittade Krawczyk varfor minga folkmusiker borjade
lamna den officiella sangrorelsen i DDR under 1970-talet och gick over till
folkmusikrorelsen som dé vixte sig allt starkare:

Jag tror att folkscenen inledningsvis motiverades av samma skél
som punken i engelska fororter — ndmligen att hitta en egen rost
som var oberoende av allt som kunde sigas i ett land. Dartill
kom att de blev uppfyllda av musiken. De flesta som kom frian
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singrorelsen och sedan letade efter sina egna latar inom folk-
loren, kiande formodligen for forsta gingen att de verkligen blev
uppfyllda [av musiken] eftersom latarna inte var bestimda av
nagon annan. [..] Nir jag vid den tiden sjong "Medborgarlaten”
[Btirgerlied], som inte handlade om nigot annat dn medborger-
liga friheter, fick jag en kénsla av sjilvbefrielse, eftersom jag
uttalade saker som jag, sedan jag hade varit i armén, upplevde
som ritta och rittvisa inom det system som vid denna tid inte
ldngre verkade vara ritt och réttvist. Nja, och folk i publiken var
inforstadda med det. (Leyn 2016: 224)."*

Detta uttalande kan ses som exempel pa hur musik och spriak kan skapa nya
kénslor i individer och ny energi till att forsoka fordndra en verklighet som
upplevs som orittvis och begrinsad. I citatet blir det synligt nir skapandet
samt upplevelser av nagonting nytt som forandrar de utévande musikerna lyfts
fram. For forsta gdngen kidnde de handlingskraft och mod att skapa sina egna
kulturella uttryck i ett system som upplevdes som trangt och forutbestamt.
Krawcezyk poidngterar hir kdnslan av frihet och réttvisa som han upplevde som
en befrielse frin tidigare samhaélleliga begrinsningar, som han hade erfarit
bland annat inom armén. Folkmusiker som Krawczyk, vilka var kritiska mot
DDR:s politiska system, upplevde att livet kunde vara pa ett annat sétt én det de
upplevde under sin uppvixt — musiken, som ocksa hade inspirerats av inter-
nationella influenser, som exempelvis den irlindska folkmusiken, vickte nya
kinslor i dem och forhoppningen om en positiv forindring (jfr. Morgenstern
2018, 2019, 2021 om betydelsen av den irlindska folkmusiken for utvecklingen
av DDR:s folkmusikscen). Kanske beskriver Krawczyk hir en tidpunkt, di ett av
de forsta frona saddes till DDR:s motstandsrorelse. Samtidigt menar Krawezyk
att han upplevde folklorerorelsen som en rorelse, dir man "medvetet” forsokte
“halla sig borta fran politiken”, medan alla latar inom den officiella singrorel-
sen ”i hog grad” var "politiska” och bestimda ovanifran (Leyn 2016: 223). For
honom betydde det att folklorerorelsen blev en "nisch”, dir inte politiken stod
i forgrunden utan sjilva musicerandet (ibid.). Sin egen musikgrupp kallade han
Liedehrlich for att lyfta fram att gruppen stod bakom det de sjong om. Samtidigt

14 Tyskt original: "Ich glaube, am Anfang hatte die Folkszene eine Motivation wie der Punk in englischen
Vorstadten — namlich eine eigene Stimme zu finden, die unabhéngig ist von dem Ganzen, was innerh-
alb eines Landes so gesagt werden sollte. Dazu kam dieses Erftlltsein von der Musik. Die meisten Leute,
die von der Singebewegung kamen und dann in der Folklore ihre eigenen Lieder suchten, sangen wohl
zum ersten Mal mit einem Gefiihl, das sie wirklich erfiillt hat, weil die Inhalte ihrer Lieder nicht frem-
dbestimmt waren. [...] Wenn ich damals das ”Biirgerlied” sang, bei dem es um nichts anderes als um
burgerliche Freiheiten geht, dann hatte ich in mir nattrlich das Geftihl der Selbstbefreiung, weil ich
Dinge aussprach, die mir damals richtig und gerecht erschienen innerhalb eines Systems, das mir, seit
ich bei der Armee war, eben nicht mehr richtig und gerecht erschien. Naja, da gab es dann auch das
Einverstindnis mit den Leuten im Publikum.”
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ville gruppen reagera pa det som kindes *forljuget” i landet (ibid.). Aven hans
grupp anvinde sig av historiska latar och lattexter, som till exempel i en lat om
”socialistlagen”, for att mellan raderna kritiserar samtida forhallanden i DDR.
”Vi sade det helt enkelt genom blommans historicitet” (Wir sagten es nur eben
durch die Blume der Historizitcit), berittade Krawczyk i samtal med Leyn 1996
(Leyn 2016: 224).

De forsta problemen for Liedehrlich kom 1979 vid en musikfest i Erfurt,
da de sjong laten So geht es in Schniitzelputzfingen (Sa gar det till i Schniit-
zelputzfingen), dir bland annat raden "Die Faulthiere sitzen im Staatsrath”
(Sengangarna sitter i statsradet) ingick (Leyn 2016: 224). Efter det forsta fram-
tridandet forbjods den andra konserten. Fran 1982 och framat blev Krawczyk
alltmer 6vervakad av Stasis medarbetare. I augusti 1982 listade Stasi honom
tillsammans med andra folkmusiker som en ”antisocialistisk” person som
“sympatiserade med politiska motstindsrorelser”:

Personerna nedan har utvecklat antisocialistiska aktiviteter och
har samtidigt missbrukat den kulturella och konstnirliga fri-
zonen till politiskt-ideologiskt sabotage och pacifism. De under-
haller dven till viss del kontakter med personer som sympatiserar
med politiska motstandsrorelser [die zum politischen Untergrund
neigen]."

Krawczyk lattexter, diar han dels plockade upp historiska litar, dels skrev om
texterna och ironiserade over statsmakterna, overskred en grins, enligt Stasi.
Nu blev han klassad som samhillsfiende. Samma ar lamnade han Liedehrlich
och borjade upptrida ensam och senare tillsammans med sin hustru Freya
Klier, iven hon DDR-dissident. 1985 fick han upptridandeférbud i hela landet
och kunde déirefter enbart framtrida i kyrkor. 1987 krivde Krawczyk och Klier
i ett oppet brev till SED-politbyramedlemmen Kurt Hager att yrkesforbuden
skulle dras tillbaka och att man skulle lata konst och musik vara fria igen (Leyn
2016: 221). Men 1988 hiktades han och utvisades till Vist. Hans hustru foljde
da med honom. Sin flytt till Vist beskrev Krawczyk pa foljande sétt: "Den enda
verkliga stora forindringen, som jag har upplevt, var 1988, nir jag flyttade
till Vast. D4 hade de sagat av mina fotter. De fick forst vixa ut igen. Dar stod
jag med mina latar som jag spelade i Ost. I Vst var jag en exot” (Leyn 2016:
225-226).'° Metaforen “sagat av mina fotter” symboliserar hir tydligt hur en

15 BArch, MfS, BV Gera AOV, nr 764/8s, s. 8. Tyskt original: "Nachstehend genannte Personen entwickelten
antisozialistische Aktivititen unter gleichzeitigem Mifibrauch des Freiraumes Kultur/Kunst im Sinne
der politisch-ideologischen Diversion und des Pazifismus. Sie unterhalten teilweise Verbindungen zu
Personen, die zum politischen Untergrund neigen.” (Understrukningarna i originalet). I denna killa
namns Krawczyk explicit med namn.

16 Tyskt original: "Der einzig wirkliche Schnitt, den ich damals empfunden habe, das war der von 1988,

als ich in den Westen ging. Da hatten sie mir die FiiRe abgesigt. Die mussten erst einmal nachwachsen.
Da stand ich dann herum mit meinen Liedern, die im Osten spielten. Im Westen war ich der Exot.”
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osttysk musiker fick skapa sig en helt ny identitet och tillvaro pa andra sidan
muren dir han hade hamnat mot sin vilja. Han fick bérja om som konstnir
inom en helt ny kulturell och politisk kontext med en (visttysk) publik som
inte alltid forstod hans lattexter fran den tidigare Osttyska kontexten. Enligt
Forsts beskrivning av maktrelationer kan detta agerande av den ¢sttyska
regimen illustrera dess egentliga "maktloshet” gentemot dissidenter nir
makthavarna tvingade regimkritiker att 1imna landet, samtidigt som regimen
utovade illegitimt vild och tvang (Forst 2015: 97). Nér rittfirdigande narrativ
inte linge fungerar ens med hot om forbud och tvang och nir makthavarna
inte langre upplevs som legitima, blir de i princip maktlosa och makten borjar
utovas genom overgrepp, fingelse, tortyr eller utvisning.

Stasimedarbetarnas radsla for dissidenter som Krawcezyk blir tydligt i en
rapport inom en Zentraler operativer Vorgang (ZOV, Central operativ bearbet-
ning) av Stasi i juni 1985, samma ar som Krawczyk fick uppforandeférbud.
Nar Stasi ansag att vissa personer och hindelser innebar en samhillsfarlig
dimension satte de igdng en ”Central operativ bearbetning”.'” I slutrapporten
av ZOV 1985 med titeln Biihne (Scen) analyserade Stasis medarbetare sex kinda
samhallskritiska konstnirer och en forskare i konstvetenskap.'® Om Liedehr-
lich skrev de bland annat:

[ september 1982 gistade [6verstruket] tillsammans med lat-
skrivaren [overstruket] programmet *Liederschoppen” i Alten
Café i Berlin. Det presenterade programmet analyserades av IME-
experten'® “Fritz Weifk” i en inofficiell virdering. IM bedomde att
det rent formellt inte gick att siga ndgot mot den praktiska fram-
stillningsformen och ordningen av latarna. Men det mérktes att
det inom en rad harmlosa texter finns delar vars ideella riktning
entydigt gdr mot en samhéllskritik. Vid denna skattning/analys
maste ocksa beaktas att denna flexibla och ldtthanterliga metod
girna har anvints i sirskilda destruktiva, for socialismen fraim-
mande och fientliga aktiviteter. Detta for att bland vissa grupper
i befolkningen, sirskilt hos unga, uppna politiskt-ideologiskt
subversiva effekter.. Det gar inte att bortse frin denna argsinta
forvanskning av den socialistiska verkligheten (iven i en skenbar
“rolig” skepnad). Dess paverkan pa offentligheten kan enbart vara

17 ZOV: Zentraler operativer Vorgang. Braun, Matthias: Zentraler operativer Vorgang. I: Stasiunterlagen-
Behorde: Das MfS-Lexikon. Se www.stasiunterlagen-behoerde.de (citerad 2025-05-10).

18 BArch, MfS, BV Gera AQV, 764-85, vol. 1 och 2.

19 IME: Inoffizieller Mitarbeiter im besonderen Einsatz (inofficiell medarbetare for Stasi som blir engagerad
for en sirskild uppgift). Miiller-Engbergs, Helmut: ”Inoffizieller Mitarbeter im besonderen Einsatz.” I:
Stasiunterlagen-Behorde: Das MfS-Lexikon. Se www:.stasiunterlagen-behoerde.de (citerad 2025-05-10).
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destruktiv. Det foreliggande programmet ér i denna form oaccept-
abelt. [Understrykning i originalet.]*

Pastatt “subversiva effekter” pa unga i DDR upplevdes som sérskilt farliga av
Stasis medarbetare. Hir fanns en ridsla for att dessa personer var littpaverkade
och att samhallskritikerna kunde lyckas attrahera fler sympatisorer — vilket de
s& smaningom ocksa gjorde.

Grinsdragningar mellan folkmusik och politik i DDR

Syftet med detta bidrag har varit att ge exempel pa hur musik och politik
under 1980-talet forhandlades mellan de 6sttyska myndigheterna, med fokus
pa sikerhetstjinsten Stasi, och folkmusikrorelsen i DDR. De empiriska exem-
plen visar hur olika maktrelationer gestaltades mellan Stasis medarbetare och
aktorer inom folkmusikomradet. Fokus har legat pa att ge exempel pa vilka
handlingsutrymmen mellan konstnirlig frihet och politisk anpassning som
blev moijliga.

Det tog tid innan den 6sttyska staten fick upp 6gonen pa den nya folkmu-
sikrorelsen som bland annat uppstod som en motrorelse mot den officiella
sangrorelsen i DDR. I borjan hade folkmusikerna relativt fria hinder och inspi-
rerades dven mycket av musikinfluenser fran Vist, bland annat Irland, USA
och Frankrike, men dven av den sa kallade danshusrorelsen i Ungern. Rorelsen
vixte sig snabbt ganska stor fram till borjan av 1980-talet. De hir omnimnda
folkmusikerna beskriver sin musik och sina texter som nagot som 4 ena sidan
kunde befria dem fran politiska ideologier som de upplevde som tvingsmaissiga
“uppifran” och 4 andra sidan som nagot, diar de kunde sprida egna kritiska
politiska budskap for att framfor sin kritik mot ett system som de upplevde
som oréttvist och fortryckande. Den tidigare forskningen om DDR:s kultur-
politik har visat hur oeniga olika lokala kulturpolitiker och Stasimedarbetare
var nir det gillde att bedoma kritiken som framfordes av kulturella aktorer.
Detta ledde till att folkmusiker kunde utéva motmakt mot Stasis kontroll, till
exempel genom att upptrida i en annan del av landet eller genom att skapa nya

20 BArch, MfS, BV Gera AOV, 764/8s, vol. 2, s. 299. Tyskt original: "Im September gastierte [6verstruket]
gemeinsam mit dem Liedermacher [6verstruket] in der Veranstaltungsreihe ’Liederschoppen’ im Alten
Café in Berlin. Das dargebotene Programm wurde von dem IME-Experten ’Fritz Weify’ in einer inoffi-
ziellen Einschitzung analysiert. Der IM schitzte ein, dafd rein formal nichts gegen die in dieser Titelfolge
gewihlte und praktizierte Darbietungsform einzuwenden ist. Ersichtlich wird aber, daf in einer Reihe
harmloser Texte Passagen eingeordnet sind, deren ideelle Stofirichtung einer eindeutigen gesells-
chaftskritischen Signalfunktion zugedacht wurden. Beachtet muf} bei dieser Einschiatzung auch, dafy
bestimmte destruktive sozialismusfremde bzw. -feindlich[e] Aktivititen dieser leicht handhabbaren und
flexiblen Methode bedient haben, um bei Gruppen der Bevolkerung, insbesondere bei Jugendlichen,
politisch-ideologische subversive Wirkungen zu erzielen... Die boswillige Entstellung der sozialistischen
Wirklichkeit (auch im scheinbar "heiteren’ Gewand) sind nicht zu verkennen, ihre offentliche Wirkung
kann nur eine destruktive sein. Das vorliegende Programm in seiner Gestalt ist unanehmbar.”
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folkmusikgrupper eller genom att byta ut medlemmar i gruppen infor olika
konserter. Musikgrupperna var medvetna om den stindiga 6vervakningen som
de i regel accepterade som nagot de fick leva med. Ofta férsokte de skapa goda
kontakter med dem som de misstinkte ¢vervakade dem, samtidigt som de
undvek att yttra sig alltfor kritiskt nir dessa personer deltog i deras aktiviteter.

Folkmusiker yttrade sin samhéllskritik bland annat genom dolda budskap
i lattexter som publiken oftast forstod eller genom att anvinda historiska latar,
dir delar av texten skrevs om och anpassades till samtiden. P4 sa siatt kunde
dessa latar dven uppfattas som ett levandegorande av ett nationellt kulturarv
och dirmed undgé Stasis kritik. Fran mitten av 1980-talet vixte samhillskriti-
ken alltmer inom folkmusikscenen i DDR och samarbeten med andra opposi-
tionella grupper 6kade, vilket slutligen bidrog till regimens fall i slutet av 1989.
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