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Political party practices, positionings and profiles in Sweden’s 1970’s music
movement

The aim is to show how Swedish left-wing parties in the 1970’s used music and
related to the “progressive music movement” which grew strong in the decade,
gathering many young people around music and music production with a left-wing
attitude. The study shows how Maoist-influenced parties SKP and KFML-r initially
favoured songs for meetings and demonstrations, tried to handle the unplanned
sympathies they gained in the music movement by promoting their own paroles
for culture work, eventually landing in an anti-imperialist critique of the use of
rock music and thus alienating themselves from the music movement. A conclusion
made is the lack of understanding of the infrastructural changes of music in soci-
ety (the normality of recorded music, the rise of the independent authentic artist
role) that made the political parties reject potential collaborators and supporters.

1970-talet sig en mingd transformationer av musik/samhélle, vissa skedde
snabbt, vissa hade pagatt sedan tidigt 1900-tal men fick tydligt genomslag forst
nu.' De kan grovt sammanfattas som processer av teknologisering och media-
lisering (eller mer korrekt: nya teknologier och nya medier), demokratisering
som innebar bide 6kat egenmusicerande och ¢kad tillginglighet i varuform,
det sistnimnda resulterande i en kommersialisering. Vidare blir ocksa

1 Se min diskussion i Arvidsson (2000) och Bergmans 6versikt om musikomrédet (2010, kapitel 5).
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musiksmaken i allt hogre grad en fraga om individualisering, samtidigt som
“ungdom” blir en viktig aktorskategori. I detta ssmmanhang ska poingteras
musikens roll under 1960- och 70-talen for att uttrycka politiska stillningsta-
ganden eller orientering i det politiska landskapet ¢ver huvud taget (se Horgby
2007).

Som en reaktion pa dessa processer problematiserades musikens produktion
och konsumtion med frigestillningar om vilka som tog beslut, kontrollerade
resurser, vilka syften och behov musiken skulle vara till for. Sirskilt skivbola-
gens och Sveriges Radios maktpositioner, policies och konkreta stdllningsta-
ganden kom att kontinuerligt st i fokus. Det gar att tala om flera musikrorelser,
bade i form av 16sa idéstromningar som tog form pa mikroniva (till exempel att
aktivera publiken, ta upp dldre instrument som nyckelharpa och mungiga, eller
sjunga pop pa svenska) och i form av organisationsbyggande. Vad som kom att
kallas "den progressiva musikrorelsen” blev ett mellanting, ett 16sligt natverk
av skivbolag, musikklubbar, enskilda musiker och musikgrupper, skribenter
och frivilligarbetare.

Inom ramen for det starka politiska intresse som kom att prigla ungdomars
kultur frin 1965 och fram till cirka 1980 blev det betydelsefulla taktiska fragor
for politiska partier, sirskilt for de som ville kanalisera det nya vinsterupp-
svinget, att visa upp en medvetenhet om musikens betydelse, och att agera for
att sikra eget inflytande och motverka andras.

Syftet med denna artikel dr att undersoka hur politiska partier eller
partisyftande organisationer till vinster, frimst SKP, KFML(r) samt i nagon
man SAP, VPK, och deras respektive ungdomsforbund, var verksamma som
musikpolitiska aktorer i relation till de olika debatter, kulturrorelser och struk-
turomvandlingar som karaktiriserar 1970-talets musikaliska filt i Sverige. Ana-
lysen utgar dels fran olika sitt att forhalla sig till musik: som del av det interna
organisationsbyggandet, som utétriktad/propagandistisk verksamhet, och som
en samhillssektor att inforliva i en egen kulturpolitisk hallning, dels analyseras
hur olika partier tog aktiv del i (eller aberopades i) och bidrog till forloppen
i olika musikrorelsers utveckling, siarskilt "den progressiva musikrorelsen”
kring tidskriften Musikens Makt, de alternativa skivbolagen i NIFF (Nordiska
Ickekommersiella Fonogramproducenters Forening) samt féreningarna inom
Kontaktnétet.

Tyngdpunkten ligger pa hur de olika organisationerna agerade synligt och i
relation till varandra. Huvudsakligen har samtida pressmaterial anvints, samt
fonogram (inklusive deras ibland programmatiska omslagstexter).”Samtida
pressmaterial” utgors av partiegna tidskrifter samt musiktidningar; hir har
intresset inte framst varit for deras roll som kélla, utan fastmer fér den roll som
langre artiklar spelat som politiska utspel och stillningstaganden. Det har inte
varit mojligt att inom ramen for arbetet med denna artikel gora nagon studie av
partiers interna dokument; det hade kunnat fordjupa forstaelsen av de interna
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processer som ledde till olika stillningstaganden. Jag har frimst inriktat mig
pa texter och handlingar som haft karaktiren att utgora organisationens still-
ningstaganden snarare én enskilda personers;” samtidigt kan olika individers
utspel ha blivit identifierade som representativa for en organisation genom att
de forknippats med den, fatt publicera sig i dess press, eller givits sista ordet i
en debatt.?

Den progressiva musikrorelsen har varit foremal for flera vetenskapliga
undersokningar (Fornis 1979, 1985, 1993; Eyerman & Jamison 1998; Thyrén
2009; Palmqvist 2018) och olika inifranskildringar (Lahger 1999; Thorgren
2003: Berger, Nylén & Rasmusson 2012; Stahlberg 2015; Akerstrom 2010, samt
volymen Livet dr en fest, en skriftlig version av radioserien frin 1999 med stort
personligt intervjumaterial, Lowstedt 2001). I detta sammanhang ska ocksa
ndmnas Bengt Erikssons Frdn Rock-Ragge till Hoola Bandoola (1976), skriven
som ett debattinligg for musikrorelsen, vilken ger en viardefull samtidsbild
fran 1975. Min undersokning Musik och politik hor ihop (2008) syftade till ett
storre grepp om olika vinsterinfluenser i 1960- och 1970-talens musikliv; hir
ar ocksa antologin Hyltén-Cavallius (2022) relevant. I denna studie antyds ett
mer detaljnidra perspektiv pa den partipolitiska dynamiken. Johan Bergmans
avhandling Kulturfolk eller folkkultur? (2010) tar utgingspunkt i de olika
centrumbildningarna (Litteratur-, Teater-, Musik-, Filmcentrum) som startade
runt 1970, och sirskilt det inflytande som KFML/SKP hade inom respektive
omrade. Bergmans studie utgor en virdefull analys av kulturlivet i bredare
bemirkelse, men just Musikcentrum kom, trots snarlika mél, att pa grund av
personliga konflikter hamna utanfér musikrorelsen (se ocksa Eriksson 1976:
161f). Den viinsterpolitiska situationen under 7o-talet finns avhandlad ur
manga olika perspektiv: jag bygger frimst pa Sverker Jonssons komprimerade
framstillning som fokuserar pa vinstertidskrifter (2002), Wiklunds studie
av olika former av modernitetskritik som gestaltades genom vinstern (2006,
kap. 5) samt oversikten av olika partigrupperingars framvixt och utveckling i
Engberg med flera 1978 och Salomon 1996.

1970-talets politiska och kulturpolitiska kontexter

Den politiska vinstervagen i Sverige var del av ett generellt visteuropeiskt och
amerikanskt fenomen. Vad som utgor svenska siardrag, vilket ocksé fick konse-
kvenser pa musikens omrade, dr (till skillnad fran till exempel Storbritannien,
Frankrike och Visttyskland) att det redan langvariga socialdemokratiska makt-
innehavet och den uttalade samforstindspolitiken, inklusive Saltsjobadsavtalet,

2 Jagansluter mig har till Martin Wiklunds strategi for hans undersokning av diskussioner om “det mod-
erna Sverige”, 2006: 24.

3 Jagavser dirmed att inte f6lja enskilda individers samlade agerande och stillningstaganden.
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fick socialdemokratin att i olika former av kritik av kapitalismen som sam-
hillsprincip framsta som dess forvaltare (sarskilt efter den vag av vilda strejker
inom stora industrier som kom med borjan i gruvstrejken 1969—70). Det gamla
kommunistpartiets nyorientering i riktning mot oberoende vinsterparti gjorde
ocksa att den nya vinstervagen inte till fullo kanaliserades genom de befintliga
partierna utan oppnade for nya konstellationer, dir det 1967 bildade KFML
kunde snabbt fi genomslag genom sitt engagemang i FNL-grupperna och still-
ningstagande for Kina, som Kortvarigt framstod som ett kommunistiskt alter-
nativ. Snart hade dock en méngd splittringar och nybildningar framtritt: 1970
avgrinsades en Goteborgsdominerad fraktion som KFML(r), samtidigt som det
trotskistiska RMF/KAF(Revolutionidra Marxisters Forbund/Kommunistiska
Arbetarforbundet) bildats och VPK:s ungdomsforbund VUF forst tagit avstand
fran moderpartiet och sedan splittrats i FK (Forbundet Kommunist) och MLK
(Marxist-Leninistiska Kampforbundet). Av dessa var det frimst de maoistiska
KFML och KFML(r), eller SKP och KPML(r) som de kom att byta namn och
beteckningar till, som hade nagot mérkbart inflytande pa musikens omrade
(4ven om enskilda musiker kunde hivda sympatier med de andra organisa-
tionerna). 1973 bildade VPK ett nytt ungdomsforbund, KU, som gradvis kunde
erdvra en position.

Till kontexten hor ocksa den Ianga diskussion om kulturpolitik som fordes
under 60-talet och utmynnade i férslag och beslut om statligt samordnad
kulturpolitik 1972/74 och dess praktiska organisering och genomforande in i
borjan av 1980-talet (se Nilsson 1981). I detta sammanhang kan vara virt att
paminna om tva processer. Dels den problematisering av konstarterna och
siarskilt individualiseringen och genikulten, som inleddes av litteraturve-
taren och journalisten Bengt Nerman 1962, dels om den partipolitisering av
konstnidrerna som, mot bakgrund av en dittills dominerande tankefigur om
konsten stdende ¢ver politiken och konstnédrens oberoende som forutsittning
for bra konst, inleddes med bildandet av Kulturarbetarnas socialdemokratiska
forening 1964. Det sammanfoll med den nyorientering som inleddes inom
kommunistpartiet under C-H Hermansson, vilket (med det formellt oberoende
Socialistiska Forbundet och dess veckotidning Tidssignal) 6ppnade upp for att
flera kulturarbetare positionerade sig bade politiskt och som sympatisorer till
VPK. Detta avspeglade en radikalisering och politisering inom litteratur, konst,
film och teater fran 1965 och framat. For musikens del kan konstateras att det
fanns inget motsvarande genomslag for en radikalisering inom den kultur-
politiskt etablerade musiken. Jazz, pop och modernistisk konstmusik kunde
finnas nirvarande i politiskt orienterade film- och teaterproduktioner, men
forutom enstaka individers insatser fanns den politiska orienteringen framst
inom den till amator- och kommersiella sammanhang hinvisade vissangen.
Kulturpolitiskt dominerade fragor om distribution och tillgingliggorande, dir
Institutet for Rikskonserter (forsoksverksamhet fran 1964, nationstickande
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fran 1968), Sveriges Radios musikpolitiska satsningar, och rérelsen av start av
kommunala musikskolor blev de centrala uttrycken. Hir blev sirskilt frigan
om popmusikens stillning och virde en central diskussionspunkt.

Under sista aren av 1960-talet kom som en konsekvens av demokratisering-
sidéerna en kritik av kulturlivets elitism. Den ifragasatte modernismens uttryck
och overlidgsenhetsattityd, problematiserade kulturarbetarnas annorlunda
vardag i jamforelse med den tinkta publikens, och formulerade en énskan
om publikens delaktighet och utmynnade i en diskussion om "folkets kultur”.
Detta begrepp fylldes bade med tolkningar av vad som var folkligt och vad en
sédan kultur skulle kunna innehalla, vilka former som var méjliga och vilken
estetisk som skulle gilla.

Statsvetaren John Street har sammanfattat (2012) olika sétt pa vilka musik
och politik relaterar till varandra. Mycket kortfattat avhandlar han i olika
kapitel: censur eller forbud av musik; aktiv musikpolitik; musik som plattform
for politiska budskap; musik som sitt att delta i politiskt arbete; musik for
att mobilisera; musik som gemensam upplevelse kan skapa ett (potentiellt)
politiskt subjekt; musiksmakens politik; musik som metafor for/i ideologier;
musik som sitt att uppleva politik. Dessa olika sétt 6verlappar varandra, och
kan samtliga aterfinnas i och omkring 70-talets svenska musikrorelser. Jag vill
hir begrinsa mig till de mer konkreta praktiker (institutionaliserade beteen-
den, vanor, handlingar) som olika partisyftande organisationer utévade och
som sammantaget framstar som dessa olika organisationers hallning till musik.
Jag har identifierat foljande huvudsakliga praktiker:

— Anvindning av musik vid interna moten, formella och informella.

— Organisering av egna musikgrupper for egna méten och som
agitationsform.

— Anvindning av musik vid offentliga moten.

— Utgivning av skivor och sangbocker.

— Lopande musikbevakning i den egna pressen.

— Formulering av egna kulturpolitiska principer och stillningstaganden.

— Aktivt agerande inom musiklivet, sirskilt deltagande i politiskt obundna
organisationer och musikforeningar.

Den sista praktiken skiljer sig frin de andra genom att den inkluderar moten
med utanforstiende, inklusive konkurrerande organisationer, pa externa arenor
dir organisationen kunde utéva inflytande, dominera eller riskera att forlojligas
och marginaliseras. Samtidigt hade de 6vriga praktikerna ocksa en potential
att oka organisationens inflytande genom att direkt agitera tvertygande eller
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utgora "goda modeller” och reella insatser som kunde uppskattas utanfor
organisationen.

Den progressiva musikrorelsens framvixt och
utveckling

Formeringen av den "alternativa musikrorelsen”, en benimning som s sma-
ningom byttes till "den progressiva musikrorelsen”, skedde visentligen utanfor
de politiska organisationernas ramar och fick darfor karaktiren av en sjilvstin-
dig folklig rorelse som viixte fram underifran med flera olika utgangspunkter.
Gemensamt var en kritik av de tillgingliga strukturerna inom musiklivet —
bade det kulturpolitiskt subventionerade, Sveriges Radios och de kommersiellt
drivna. November 1968 holls i Stockholm en hastigt arrangerad “anti-méssa”
till den “tonarsmissa” diar ungdomskultur exponerades som kommersiell
marknad. Sommaren 1970 etablerades konceptet *folkfest”, en tillstillning som
skulle vara gratis, utomhus och med en bredd i publikkategorier och musikge-
nrer, vilket kom att sirskilt ge plats at nya svenska popgrupper (dir flera borjat
sjunga pa svenska, och ta upp politiska 4mnen) och unga folkmusikutévare. De
nystartade skivbolagen/smaforetagen MNW (Musiknitet Waxholm) och Silence
Records kom att profileras genom sin anknytning till folkfesternas musiker,
och startade 1971 en gemensam distributionsfirma, ”Sam-distribution”, efter
missnodje med grammofonbranschens etablerade former. SAM kom snart att
ombildas till ett kooperativ dar ocksa d&nnu mindre skivbolag och vissa utlind-
ska fick svensk distribution, notabelt grannldndernas Love, Demos och MAL*
alla med en branschkritisk profil. Sveriges Radio hade hosten 1969 lanserat
“ungdomsredaktionen” som stiende program, dir bevakning av ny svensk
popmusik blev en viktig punkt. Sarskilt debattprogrammet ”Tvirs” men ocksa
sdnger med politiskt innehall blev utsatta for politisk kritik fran borgerligt
och socialdemokratiskt hall, och reorganiseringar dir frilansande journalister
forsvann och den regionala spridningen dndrades skedde bade 1971 och 1973.
Vid det sistndmnda tillfillet bildades en "Radda Radion”-kommitté dir sarskilt
musiker var aktiva i att vicka opinion.

1972—74 kom olika krafter, dir sarskilt Roger Wallis, tidigare larare vid
handelshogskolan i Stockholm, musiker och kompositor till melodifestival-
vinnaren 1969, nu verksam inom MNW med sina erfarenheter var insiktsfull
och drivande, att gora och publicera kartliggningar och analyser av musik-
branschen, sirskilt den kommersiellt finansierade sidan. Under rubriken
“Musikens Makt”, forst som stenciltidskrift frin SAM, sedan som utstillning pa
Stockholms kulturhus varen 1973, och slutligen som namn pa en kooperativt
(musiker och journalister) startad tidskrift (med redaktion i Géteborg) fran

4 Namnet syftade pA manaden maj.
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sommaren 1973, etablerades en kritik av de dominerande skivbolagen och av
stjarn- och genikult inom savil konstmusik som svensk och angloamerikansk
populdrmusik. Paradoxalt nog kom MNW och deras musiker som stod for en
hérd kritik av hitlistor och inriktningen pa att producera hits att fi stort publikt
genomslag och dirmed stora hits, notabelt Hoola Bandoola Bands ”"Vem kan
man lita pA” och ”Pa vig”, och Nationalteaterns ”Livet ir en fest”.

Pa lokalplan hade ocksa en méingd ideella foreningar bildats som kana-
liserade eget musicerande och formade en nationell struktur for turnéer.
Nagra hade ursprung i havererade all-aktivitetshus, nagra bildades av musiker
som ville samarbeta for replokaler, andra startades for att skapa scener for
nyskapande musik. 1974 bildade dessa "Kontaktnitet” som 16st organiserat
forbund. Aven om musiker och skivbolag fanns med i det forsta motet blev
organisationen etablerad som en arrangorsorganisation — vilket majliggjorde
inordning i den nationella kulturpolitiken, {ven om de lokala erfarenheterna
och virderingarna av kommunala kulturndmnder och ABF varierade visentligt.
Skivbolagen kom i stillet att organiseras i tidigare nimnda NIFF.

Varen 1975 accentuerades kritiken av kommersialism inom musiken i
form av den ”Alternativ Festival” som arrangerades runtom i landet i samband
med att Sveriges Radio arrangerade Eurovision Song Contest (med anledning
av ABBA:s vinst med "Waterloo” aret innan). Hir forenades den progressiva
musikrorelsen med Sveriges korforbund, olika forbund for jazz, klassisk musik,
spelmansforbundet, Rikskonserter och andra aktorer i en manifestation mot
kommersialism och musikalisk likriktning.

Detta blev den sista storre manifestationen av en samlad progressiv musik-
rorelse. Samma 4r ledde en schism inom tidningen Musikens Makt till att
distributionen flyttades fran anstillda i Vaxholm till frivilliga i Goteborg. Varen
1975 startades ocksa det musikerigda skivbolaget Nacksving i Goéteborg (med
Nationalteatern och Nynningen, vilka tidigare givit ut sina skivor pA MNW, som
centrala aktorer). 1976 fortsatte de med att skapa ett eget distributionsbolag,
Plattlangarna, som skulle bygga pa lokala ombud och mindre méngd centralt
knuten personal. Hit virvades ocksd mindre bolag, varav tva tidigare distribue-
rats genom SAM. Bortsett frin enskilda musikers fortsatta framgangar blev den
sista stora manifestationen Tiltprojektet, den turnerande musikteaterkréonikan
om arbetarklassens historia i Sverige sommaren 1977 (Fornis 1985).

Musikrorelsens utveckling och gradvisa nedgang har beskrivits pa flera
olika sitt. I inifranskildringar har personliga motséttningar som polariserades
i en Vaxholm-Goteborg-geografi lyfts fram, med motsittningen SKP-KFML(r)
som Overgripande raster (Lahger 1999). En allméin stagnation for den vinster
som var rorelsens politiska klangbotten, och en generationsvixling dir en
ofobrmaga att relatera till punkvigen gjorde rorelsen mindre relevant 4r andra
forklaringar (Fornis 1993).
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Det dr ocksa visentligt att pdpeka att varken vissangarrorelsen eller folk-
musikvagen, vilka bada hade stora inslag av vinstersympatiserande uttvare,
helt kanaliserades genom musikrorelsen utan fann ocksa sina egna viagar och
forhallningssitt.

Partipolitiska reaktioner pa nya musikpraktiker

Hur hanterade de politiska organisationerna denna situation? Till att borja med
kan SAP men dven SKP/VPK karaktiriseras med att demokratiseringsmalen
och en princip om "armlingds avstind” dominerande. Anlitande av etablerade
artister i valkampanjer och som underhillning p4 interna moten forknip-
pade under 1960-talet artister som Monica Nielsen, Cornelis Vreesvijk, Fred
Akerstrom och Lena Granhagen med de tva partierna. Inom socialdemokratin
var Enn Kokk en drivande kraft i att skapa en serie singbtcker som gavs ut av
Tidens forlag. Den "klubbgingstradition” som funnits inom SSU fran 1930-talet
fick fornyad kraft som intern verksamhet. VPK hade i avsaknad av fungerande
ungdomsforbund en 1ag profil pA denna punkt 1970-73.

KFML, bildat 1967, fran 1973 SKP, intog till en borjan en passiv hallning till
kulturfragor. Enligt Bergmans beskrivning (2010, kap. 7) tillskrevs konsten en
sjalvstindig position vilket gjorde att partianslutna och sympatiserande kultur-
arbetare, snarare dn partiledningen, var de som tog initiativ och formulerade
kulturpolitiska stillningstaganden. Fran 1971 var den nybildade Fria Proteatern,
som bildats ur Dramatens NJA-grupp,’ en sarskilt viktig aktor. Gruppens flitiga
anvindning av musik i sina pjiser gjorde dem till en uppméirksammad aktor
i den tidiga musikrorelsen. SKP:s egna forlag Oktober gav ocksd namn till de
bokhandlare som startades i anslutning till lokalavdelningar runtom i landet,
dar skivforsiljning blev en viktig del av utbudet. 1974 ordnades en sirskild
kulturkonferens vilken sammanfattades i den egna teoritidskriften Marxistiskt
forum, ett "specialnummer” med titeln "For en folkets kultur,” en paroll som
lanserats av tidskriften Folket i Bild/Kulturfront. Detta stimde 6verens med
den generella princip om att bilda politiska enhetsfronter i enskilda fragor
och problemomraden som blev en tydlig partiprincip fran 1970. Idén om
frontorganisationer med likartad enhetsplattform® blev ocksa forverkligad i ett
"Musikfront” som existerade 1972—74 men inte fann nagra stabila arbetsformer.

5 Akronymen NJA himtades fran en av gruppens pjiser, Nils Johan Andersson (som handlade om arbetare
vid det statsigda NJA, Norrbottens Jirnverk AB).

6  FiB/K arbetade utifran en idéplattform, ett minimiprogram som alla medlemmar skulle st bakom, Till
forsvar av yttrande- och tryckfriheten, Anti-imperialism, och For en folkets kultur. Denna togs som
modell for flera foreningar och forbund som bildades 1972-74. Ibland fanns ocksa "For ett socialistiskt
Sverige” med — nagot som inte ingick i FiB/K:s hallning att ocksa halla oppet for medlemmar fran cen-
terpartiet och folkpartiet.
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Forlaget Oktober producerade ocksa skivor, med borjan 1972 (De forenade
FNL-grupperna, diar KFML hade stort inflytande, hade producerat enstaka
skivor sedan 1968, och Fria Proteatern gav ut sina egna skivor fran 1971).
Inledningsvis med en till tva utgivor per ar och spridning genom de egna
bokhandlarna (snart anlitade de SAM-distribution). Forutom internt riktade
produktioner med klassiska och nyskrivna kampsanger kan nimnas en LP
med sanger fran Norrbottensteaterns pjis Strejk i skogen — formodligen pa
forfattaren och partimedlemmen Gunnar Ohrlanders initiativ. SKP forde linge
fram Fria Proteatern som ideal i kulturarbetet, vilket inkluderade deras musik-
verksamhet med sanger som betydelsefulla i pjisdramaturgin, skivutgivning
(frAn 1975 pa Oktober) och rena musikforestillningar. Med dragspel, gitarr och
bas som birande (akustiska) instrument forstirktes det sainggruppsformat som
redan vuxit fram inom DFFG (De Férenade FNL-Grupperna). Sangboken Fol-
kets sanger som kom i en forsta upplaga 1971 visade pé en agitprop-inriktning
genom att samla sanger frin FNL-rorelsen, dldre arbetar- och kommunistpar-
tisdnger, sanger fran Kina och Albanien samt Fria Pro. Parollen "For en folkets
kultur” gav ocksa utrymme for en positiv instillning till spelmansmusik och
folkvisor. Samtidigt férdes en positiv hallning till musikrorelsen i ungdoms-
forbundets tidskrift Rodluvan som startade 1973. Johan Bergman har noterat
hur SKP med sitt positiva intresse for facklig kamp vann inflytande i musi-
kerfackliga aktioner. Sarskilt i kampanjen "Emma” 1974 dir frilansmusiker
krivde minimigager p4 musikpubarna i Stockholm samstimde SKP:s politik
med musikernas erfarenheter. Musikfront, som hade avdelningar pa flera orter,
hade som ndmnts en enhetsfrontsprincip men blev aldrig nagot tydligt organ
for SKP, och tynade bort i brist pa nagon stabil resurs (till exempel skivbolag
eller musikstille) att agera utifran.

KFML(r) byggde sin sjilvstindighet pa en retorik om vikten av proletir
forankring och forsokte distansera sig fran att forknippas med studentrevolten
1968. I kontrast till KFML/SKP:s tillfilliga nirmande till VPK i enhetsfrontens
namn 1972—73 framholl de en isolationistisk linje, vilket ocksé utgjorde deras
hallning till den framvixande musikrorelsen. De skapade det egna forlaget
Proletarkultur som ocksa gav ut enstaka skivor. P4 omslaget till en LP med
gruppen Knutna névar uttalades sirartsprincipen i tydliga ordalag: ”Idag
finns det en méingd s k vinsterpopgrupper. Deras frimsta kinnetecken ir
att de gniller rent allmint 6ver kommersialismen, "konsumtionssamhéllet”,
miljon, byrakratin osv. Deras 16sning dr en strivan bakat: Flytta ut pa landet
och undvik kapitalismens avigsidor sa ordnar sig allt.. Deras texter foretrider
smabourgeoisins klassintressen. I klar motsittning till alla dessa grupper star
KNUTNA NAVAR, en av KFML(r):s agitpropgrupper...”(omslag, De svarta lis-
tornas folk). Den nya tidskriften Musikens Makt presenterades i forlojligande
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ordalag. Samtidigt deltog enstaka medlemmar med bidrag i Musikens Makt.
Organisationen byggde ocksa upp en egen kedja av lokala kulturféreningar
under namnet Spartacus.’

Partiers relationer till en organiserad musikroérelse

For KFML (r) liksom for andra kommunistiska och socialistiska grupperingar
gillde dock att en stor del av deras anhingare och sympatisorer utgjordes av
studerande ungdomar som lyssnade pa de skivor och besokte de konserter som
erbjods frin musikrorelsen och ofta var delaktiga dar som aktivister. De musi-
ker som var mer framtridande i musikrorelsen kunde ocksia mer eller mindre
tydligt visa sina preferenser, i singtexter, paratexter (intervjuer, skivomslag
med mera), i valet av konserter att delta i eller inte delta i. Nar musikrorelsen
gick fran att utgora tendenser, enskilda grupperingar och isolerade evenemang
till att formera O6vergripande organisationer och en tidning som kallade sig
“organ for den progressiva musikrorelsen” blev ocksa forvintningarna pa de
partisyftande rorelserna ocksa storre: utifran att erkdnna det legitima och
positiva i musikrorelsen och bidra konstruktivt i den, och internt att inte missa
moijligheten till att virva nya anhingare och att motverka konkurrenternas
mojliga insteg. Fran hosten 1974 (nir Kontaktnitet bildades) gar det darfor att
hitta en mingd olika utspel, kring musik i allmdnhet, musikrorelsen i synner-
het och om ett kommunistiskt partis relation till musik. Har gar det att urskilja
hur olika aktorer forsoker att finna principiella stindpunkter som 6verens-
stimmer med marxistiska (eller mer frihetliga) grundidéer, som samhillets
inneboende utveckling mot socialism och partiers roll i den, konstarternas
politiska karaktir och klassanalys.

Vanstergrupperingarnas agerande och dess relevans kan ocksi avlédsas i de
reaktioner det vickte inom musikrorelsen, lattast avlast i tidskriften Musikens
Makt. Den startades relativt hastigt 1973 efter att en mindre grupp musikskri-
benter vidtalats av ett tidningsforlag inom Bonnierkoncernen om medverkan i
en ny musiktidning och blivit missn6jda med de bakomliggande drivkrafterna.
I stillet startade de en egen tidskrift genom att bilda en forening och anvinda
tryckerikontakter som redan fanns vid skivbolaget MNW samt utga fran
SAM-distributions erfarenheter och kontaktn:it (Sandblad 2015). Den kom att
fylla flera funktioner: mojligheten att lisa om musik som inte hade stor eller
relevant mediebevakning; utbyte av erfarenheter av att arrangera konserter
och starta foreningar samt granskningar av musikbranschens och kulturlivets

7 Har kan noteras att vissangaren Fred Akerstrom tog stillning for KFML(r), flyttade till Goteborg och var
engagerad i partiets utatriktade verksamhet under tidigt 1970-tal. Hans artistiska profil paverkades inte
namnvirt — hans sympatier till vinster om socialdemokratin hade redan etablerats i slutet av 1960-talet
— och han fortsatte sina professionella kontakter med skivbolaget Metronome. Se Akerstrém 2010 och
Mosskin 2014.
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organisering. Musikens makt berorde olika filt dir andra medier inte erbjod
ett samlat utrymme pa detta sitt. Genom att 6ppna for alla lisares medverkan
skapades en policy att vara ett organ for musikrorelsen,® i betydelsen att utgora
en publicistisk plattform dir olika roster inom rorelsen kunde gora sig horda.
I lingden kom dock de som holl i det redaktionella arbetet och som skrev
kontinuerligt att ocksa bli dominerande roster, och tidskriften tenderade att
ses som ”officiellt organ”. Ett steg i den riktningen var nir en grupp som till
stor del bestod av grundarna samt enskilda musiker i Musikens Makt nummer
10 1974 publicerade en lingre med rubriken ”Analys av den progressiva musik-
rorelsen”. Dir skisserades ursprunget i 1960-talets popmusik, och en snabb
utveckling av en rorelse som forenades av att vara progressiv i forhillande till
den kommersiella musikkulturen och anti-Kkapitalistisk till sin karaktir (utifran
avvisandet av vinstmotiv som musikalisk drivkraft). Artikelforfattarna stillde
sig ocksa avvisande till begrepp som "folkets kultur”, “revolutionir pop” och
“proletar kultur.”

En replik kom i Musikens Makt nummer 3, 1975, dir Ludde Lindstrom,
vilken arbetade pa SAM-distribution, hade deltagit i Musikfront som kon-
taktperson och var verksam som musiker samt aktiv skribent i R6d Ungdoms
Rédluvan, och Anders Johansson (da verksam i Norge) identifierade jour-
nalisten Tommy Rander som huvudforfattare till ”Analys av den progressiva
musikrorelsen” och anklagade denne for att vilja féra en avpolitiserad linje,
samt forsvarade begreppet "folkets kultur”. Lindstrom hade tidigare under
hosten 1974 fort fram liknande stindpunkter fast ndgot mer defensivt i rela-
tion till musikrorelsen i R6dluvan under rubriken ”Vart gar musikrorelsen”
(nummer 5 och 7, 1974).

Samtidigt som musikrorelsen (sdrskilt dess mest talfora aktorer) var Kritisk
mot den internationella rockmusikens utveckling mot stjarnkult och hitpro-
duktion, sag den ocksa sig sjdlv som en fortsittning pa 1960-talets svenska
popvag. En bidragande orsak till rorelsens framvixt hade varit den svenska
musikbranschens oférmaga att ge utrymme for mer experimentell och utma-
nande pop/rock,’ och merparten av de musiker som var aktiva kan placeras
i rocktraditionen. En viktig tankefigur som kom att favoriseras inom musik-
rorelsen var den att musiker som vill arbeta for ett socialistiskt samhalle kan
inte bara vinda sig till likasinnade, utan maste vinda sig till arbetarungdomen
for att virva den, sirskilt i storstidernas fororter, via deras ungdomsgardar,
och da gillde det att anvinda den musik som den ungdomen gillade, det vill
siga rockmusik. For bade SKP och KFML(r) blev detta ett analytiskt problem:

8 Inr1,1973, "organ for den progressiva svenska popmusiken”,

9 1961 borjade begreppet "pop” anvindas for ungdomsinriktad elgitarrbaserad musik, for att avskilja fran
en tidigare generation av "rockkungar”. Fran cirka 1973 borjade svenska journalister och musiker att
anpassa sig till sprakbruket i USA dér "rock” dven pa 6o-talet inkorporerat Beatles, Rolling Stones, Jimi
Hendrix med flera som da i Europa kallats "pop”.
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var rockmusik ett kulturellt uttryck som ett marxist-leninistiskt parti kunde
stilla sig bakom? Den hade savil ett ursprung som kommersiell populirmusik,
som en USA-dominerad form. Inom KFML(r) dér socialrealismen utgjorde den
kulturpolitiska linjen vicktes en debatt 1975/76 som fordes i den egna kultur-
tidskriften Réda Rappet. Den inleddes med en artikel av Kjell-Ake Olsson och
Stig Gustavsson, vilka riktade sig direkt till direkt grupperna Nationalteatern
och Nynningen som nu framstod som de ledande musikgrupperna fran
Goteborg, men ocksa till krafter inom det egna ungdomsforbundet. I artikeln
karaktiriserade Olsson och Gustavsson rockmusiken som i grund och botten
en avpolitiserande, reaktionir och dekadent musikform. Vidare framholls
ocksa hur rockmusik alienerade dldre arbetare. De fick ett stort antal repliker,
daribland fran Nationalteatern/Nynningen som forsvarade rimligheten i att
anvinda sig av musikformer som ungdomar gillar, men Olsson/Gustavsson
avslutade debatten med att framhalla rockmusiken som representant for USA-
imperialismen och framholl dess vaga kosmopolitism, dekadens och sexlibera-
lism som icke onskvirda drag i en musikkultur i arbetarklassens tjanst. I stéllet
framholl de anslutning till svensk arbetartradition som en mojlig vig framat.

Samtidigt som debatten fordes engagerade sig ocksd KMFL(r) i musikrorel-
sen genom att delta i bildandet av Plattlangarna, genom sitt forlag Proletirkul-
tur. Detta hade tidigare haft en utgivning begrinsad till egna singgrupper och
stodkonsertupptagningar dir den politiska kampen sattes i forgrunden, men
lanserade nu vissingaren Dan Berglund som i En jdrnarbetares visor sjong om
samtida arbetares vardag pa ett trovirdigt sitt, och forlagets utgivning nadde
darmed utanfor de egna leden pa annat sitt dn tidigare. Lokalt i Goteborgs
musikliv hade partiet ocksa en stark position genom att musikféreningen
Spriangkullens ledning dominerades av medlemmar och sympatisorer.'® Under
vad som internt bendmndes som en "kris” inom Sprangkullen 1977 blev dock
motsittningarna om inriktningen sé stora att "KFMLr lamnat huset at sitt 6de
for att koncentrera sig pa sitt eget partibygge” (Humborg & Fornis 1978: 40,
se dven Thyrén 2009: 291, 332). Kjell-Ake Olsson understrok avstandstagandet
fran musikrorelsen i en pamflett (ursprungligen en inledning pa en debatt pa
partikongressen) dir socialrealismen framholls som ideal och Nationalteaterns
"sotsliskigt instdllsamma sitt att ndrma sig forortsungdomen” karaktiriserades
som “borgerlig kulturmetod med proletira ansprak” (Olsson 1978: 18).

Om begreppet "folkets kultur” hade givits en vid definition och kopplats till
parollen ”Lat hundra blommor blomma,” med den huvudsakliga uttolkningen
att friga vem som gynnades av musiken som bédrande princip, kom en annan
linje att lanseras inom SKP, ursprungligen formulerad inom syskonpartiet

10 Spriangkullen tillskrevs ocksa en roll av att motarbeta Musikfront, bade inom Kontaktnitet och lokalt i
Goteborg, se Ludde Lindstrom i Rodluvan nr 5, 1974, samt Musikens makt nr 9 och 12, 1974.
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i Norge, AKP (m-1)." Det hade genom sitt forlag Oktober ett deldgande och
stort inflytande i skivbolaget MAI, som fatt en flygande start 1974 i att kana-
lisera "alternativa” musikformer utanfér den kommersiella musikbranschen,
med album med Vommel Spillmanslag och samiska Tanabreddens ungdom.
Influerad av Albaniens kommunistiska partis analys av rockmusik som USA-
imperialismens verktyg drev partimedlemmen Seemund Fiskvik som tilltridde
som direktor 1976 en sddan linje, med programmatiska artiklar i partipress
(Gravem 2004)."? Hans foretridare pa posten partikamraten Anders Johans-
son hade, efter sitt utspel tillsammans med Ludde Lindstréom i Musikens Makt
nummer 3, 1975, som MAI:s representant i NIFF tydligt motsatt sig Nacksving/
Plattlangarna och gick ut i svensk partipress med artikeln ”Ska borgarna fa
forankra sig i musikrorelsen?” i november 1975 diar han utmalade Nacksving
och Musikens Makt som foretriddare for en borgerlig ideologi. Fran borjan av
1976 var Johansson verksam med skivproduktion for svenska Oktober, och
skrev regelbundet om musik i partipress. Detta sammanfoll med en partistrid
dar tidigare ledande personer uteslots eller limnade partiet, och en tydligare
positiv instillning till svenskt forsvar, utifran en virldsanalys dir sovjetimpe-
rialismen framstod som storsta hot. I konsekvens publicerades 1977 ett hifte
av valda artiklar av Johansson, Fiskvik och andra med titeln Folket har aldrig
segrat till fiendens musik — pa omslaget tryckt i gult mot bla bakgrund. Hir
lyftes sarskilt svensk folkmusik fram som norm och rockmusiken identifie-
rades som “fiendens musik”."® Under nagra ar producerade Oktober ocksé en
handfull LP, flera med spelmansmusik, samt med Peps Persson under namnet
Pelleperssonskapell, en LP med skianska lantarbetarvisor, Fyra tunnland bedor
om dan, Lasse Tennanders rockinfluerade Alla ¢ir vi barn i bérjan (samt tva
konsertdokumentationer med Pete Seeger respektive Mikis Theodorakis).
Vidare limnade forlaget SAM-distribution och lanserade ett eget distributions-
bolag, med en nationell symbolik kallad Engelbrekt och markerade diarigenom
en sjilvstindighet fran musikrorelsen for sin musikverksamhet.'*

Har ska ocksa i korthet nimnas att ett internt musikarbete tog fart i SAP
genom sanggrupper inom SSU, som ocksa producerade nigra samlingsalbum
med dessa. Genom Brevskolan, Tidens forlag, ABF och andra rorelseforetag
gjordes enstaka skivproduktioner, men 1977 lanserades skivetiketten A-disc
som ett samlande koncept. Hir kom under néigra ar att ges ut skivor med savil

11 Arbeidernes Kommunistparti (marxist-leninistene).

12 Gravem skildrar ocksa hur Fiskvik efter ett par ar backade fran sin stindpunkt och sa smaningom blev
en drivande kraft inom norsk musikbransch under 8o- och 9o-tal.

13 Vilket for 6vrigt fick en rockgrupp att anta namnet Fiendens musik.

14 Om avhoppet frin SAM skedde av ideologiska eller ekonomiska skél har aldrig framgatt, men namnva-
let signalerade konsekvensen av en politisk linje. [roniskt nog kom en av de fa externa produktioner de
distribuerade att vara med ett rockband som forfoljdes for att de spelade rockmusik — tjeckoslovakiska
Plastic People of the Universe, som uppmirksammades internationellt genom Charta 77. Se Hagen 2019
om gruppen.

495



496

Alf Arvidsson

SSU-grupper som vissiangare (Allan Edwall, Cornelis Vreesvijk, Anki Hedmark,
Monica Nielsen m.fl.). Till bilden hor ocksa att en diskussion om musikens
villkor fordes inom ABF under nagra ar, dir ABF Forum blev en aterkom-
mande motesplats. En artikelsamling med titeln Vem bestimmer din musik?
(Nordstrom 1977) var ett underlag. Aven partiorganet Aktuellt i politiken (med
Kokk som redaktér) gav utrymme for en 6versikt av musikrorelsen (1978: 6).
Inom VPK hade en agitpropgrupp vid namn Roda Kapellet 1974 givit ut en LP
pa skivmirket Avanti; den blev VPK:s bidrag till Plattlangarna, och en utgiv-
ningsverksamhet fortsatte i begrinsad omfattning fram till 1980 (totalt atta LP
inom rock och visor). I tidningen Musikens Makt kan anas hur musiker som
tidigare tagit stiallning for andra konstellationer under andra halvan av 7o0-talet
samlades kring VPK, utan att partiet behovde skapa en tydlig musikpolitisk
profil.

Avslutning

Det vixande intresset for musik under 1960-talet, och sirskilt den roll
populidrmusiken spelade som en arena som kanaliserade allt mellan polerna
hogkulturell konstmusik och unison sang, var nagot de politiska partierna
(befintliga och i vardande) inte var beredda pa. Vissangare och sdnggrupper
kunde inforlivas i befintliga arbetssitt och aterknyta till rorelsetraditioner, men
popmusikens uttrycksformer och produktionssitt skapade manga dilemman.
Den stod for en generationsklyfta dir ungdomen kunde ses som kreativ eller
forford. Den skapade diskussion om “dkta” och “skapade” behov, om genuint
kunnande och fusk, om singtexters politiska funktioner. Den representerade
ocksa en mer overgripande forindring, svar att uppfatta och inse foljderna
av: overgangen till att det normala sittet att hora, forsta och konceptualisera
"musik” utgar fran studioproducerade inspelningar, formedlade via flera sam-
verkande massmedier (da frimst grammofon, radio och TV men ocksi press).
Som flera forskare hivdat ar det forst under efterkrigstiden som begreppet
”live” blir meningsfullt, i relation till ndgot annat (Auslander 1999; Turino
2008). Hir blev da skivproduktionen, som tidigare varit en kapitalkrivande
bransch med oligopolliknande struktur, ett omrade diar maktférhallanden
kunde ifragasittas och utmanas. Hir kan bade SKP:s och KPML(r):s ageranden
representera osikerheten infor situationen: de startar skivutgivning men borjar
med utgavor utan storre bearbetning, frimst med visor, unison sang och kor-
sang, riktade till den egna organisationens medlemmar, for att senare forsoka fa
storre inflytande pa sin omvirld. Da hade redan musikrorelsen skapat sina egna
bolag (eller, vuxit fram kring fristiende bolag) och andra arbetsformer, och de
partipolitiska forsoken att erovra inflytande visade nirmast deras inadekvata
roller.
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Hér ska ocksa konstateras att de utomparlamentariska vinstergruppering-
arna i sina aktioner och arbetssitt inte nimnvirt tog sig an flera andra ¢vergri-
pande forindringar i musiklivet. Som en punktinsats kan nimnas hur KFML(r)
var aktiva i att driva opinion mot ett operahus i Géteborg (Réda Rappet nr 3,
1976); i ovrigt limnades storre skeenden, som en omstdpning av musiker- och
musikliararutbildningar, och inforandet av en samordnad kulturpolitik som
organiserade musiklivet efter genrer, at sidan.

Pa fragan om vilka principer som kunde vigleda en politisk organisation i
att ta stillning till musik, i form av rekommendationer och aktivt fraimjande,
eller avstindstaganden, kan foljande svar (utan inbordes ordning) urskiljas som
de viktigaste for 1970-talets vinster:

- Musik som (i sdngtexter) formedlar ett korrekt politiskt innehall.

- Musik som stirker den kollektiva kampandan (inom den egna organisa-
tionen och/eller i bredare skikt i enskilda fragor).

- Musik som har forankring inom de klasser och grupper organisationen
vill foretrida och soka inflytande inom.

- Musik som producerats under icke-exploaterande villkor.

Har kan da konstateras att de grupperingar som frimst sokte utnyttja situa-
tionen i sina stridvanden att ge tydligare riktlinjer och stillningstaganden bada
hamnade i en kritik av rockmusiken som USA-imperialistisk, den ena med
svensk folkmusik, den andra med en diffus (litterdr) arbetartradition som
knisatta forebilder. For SKP gar det att se en utveckling fran att ha haft visst
inflytande i musikrorelsen till att forlora det och direfter vinda den ryggen;
for KPML(r) om att motstravigt fa ett inflytande for att diarefter avvisa det. I
bakgrunden bidade SAP och VPK sin tid.

1980 gick luften ur bAde musikrorelsen och de flesta vinsterorganisatio-
nerna. Tidningen Musikens Makt lades ned, Oktober och Avanti gav ut sina
sista produktioner. Kontaktnéitet kvarstod som organisation for lokala foren-
ingar men avsade sig den socialistiska inriktningen 1983. Organisationen ir
fortfarande verksam och firade 50-arsjubileum 2024. Enskilda storre skivbolag
fortsatte sin verksamhet och NIFF ombildades lingre fram till SOM, Sveriges
Oberoende Musikproducenters forening som bland annat arrangerar den arliga
Manifestgalan och agerar kulturpolitiskt nationellt och internationellt.

Diar en musikpolitik behover foras uppstéar fragor om skillnader mellan
olika musikformer. Musikrorelsen var ett sitt att fora en praktisk musikpolitik
dar ungdomar, som var marginaliserade i musiklivet, arbetade fér marginalise-
rade och oetablerade musikformer. Den stora dominansen for vinstersympatier
forde in fragor om musikens allminpolitiska relevans och skapade diskus-
sioner om vilka musikformer, musicerandeprinciper och arbetsformer som
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var forenliga med en socialistisk virldsaskadning. Hir skapades ett utrymme
for olika partiorganisationer att direkt forsoka ta ledande positioner. Med den
splittring och de interna strider som praglade 1970-talets vinster blev utspel
och tydliga profileringar taktiska drag for att markera nirvaro pa filtet, och
tvirtom, att principiella uttalanden och musikkritik pa detaljniva tolkades som
partipolitiska utspel. Har kan det musikerdgda skivbolaget Nacksving lyftas
fram som exempel pa hur en gruppering kunde spela ut partier mot varandra,
till sin egen fordel: de tidigare isolationistiska KFML (r) kunde till viss del
engageras i skivdistribution, och senare medverkan i Taltprojektet, vilket gav
Nacksving sjilvstindigt utrymme inom musikrorelsen.

Dir professionella musiker och artister tidigare begrinsat sitt politiska
engagemang till att bidra med underhallning, och en direkt politiskt relaterad
repertoar som var till for rorelsens egna medlemmar, kom nu en ny typ av
artistroll att formeras: artisten som identifieras med sin repertoar, vars pri-
vata jag inte kan skiljas fran det offentliga. Detta kan ses som en utveckling
inom populdrmusikfiltet under 1960-talet, dir artistens autenticitet” blir en
urskiljande faktor i ett vixande utbud. En foljdverkan blir di att en artist som
sjunger om orittvisor och de undertrycktas kamp ocksa kan avkravas still-
ningstaganden vid sidan av scenen — och omvint att artister som tar stillning
for och underordnar sig en organisation forvintar sig ett professionellt stod.
Den funktion att kanalisera ungdomars och amatorers intresse for att utveckla
sitt musicerande i samspel med publik, som var en viktig drivkraft for mangas
engagemang i musikrorelsen, dr svar att kombinera med en tydlig partilinje
— sérskilt om den utformas for gora atskillnad gentemot andra partier.

Det kan ifragasiattas om marginella partiers agerande for att i praktiken
minska sitt inflytande pa en kortvarig kulturrorelse dr av nagot storre intresse
utanfor forstaelsen av de aktuella skeendena. Till detta kan héivdas att den pro-
gressiva musikrorelsen effektivt skrev in sig i savil musikhistoria och politisk
historia som gestaltning av 1960-talets vinsterpolitiska uppsving, och att den
politiska splittringen” som aberopas i skildringar av musikrorelsen darfor kan
behova belysas, bidde som allmin tendens och som ett dynamiskt skeende. Det
ar ocksa en viktig insikt att konstnirligt skapande som vill bygga pa politisk
medvetenhet och politiska stillningstaganden (om #n enbart i sakfragor) ocksa
blir underkastat partipolitisk logik som kan ha konsekvenser for musikens
infrastruktur (speltillfillen, skivbolag etcetera) och estetisk normbildning, det
vill saga produktionen av kulturkritik. I sa matto 4r 1970-talets musikrorelse
bérare av manga viktiga frigestillningar av generell vidare karaktér.
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