Politik och film

Erik Hedling

Det ar sjalvklart att filmer dr politiska. Det vill sdga att filmen interagerar med
sina askadare i politiskt hinseende. Aven om ledande politiker - till exempel
vilkinda cinefiler som Churchill, Stalin, Hitler eller Joseph Goebbels - alltid haft
detta fullkomligt klart for sig, har detta forhallande markligt nog inte alltid varit
lika uppenbart for den akademiska forskningen kring film, inden man det bedri-
vits nadgon. Detta beror pa att forskarna ofta haft ett storre intresse av att montera
ned filmens enorma betydelse for massorna, exempelvis i syfte att framhalla tra-
ditionella konstarter som litteratur och teater; att filmen r ett genomkommer-
sialiserat medium - det har alltid varit mycket dyrt att skapa filmer och utlagda
pengar maste tjanas in vid biljettkassorna - har inte heller alltid fallit pa lappen.

Rent forskningsméssigt dr aret 1968 avgorande for studiet av hur filmer for-
medlar politik; det svenska standardverket, Leif Furhammars och Folke Isaks-
sons utmirkta Politik och film, utkom tre ar senare (Furhammar och Isaks-
son 1971). Rent generellt kan sigas att manga da tongivande marxister inom
samhillsvetenskaplig och humanistisk forskning borjade rikta blicken mot det
faktum att Karl Marx’ historiska spadomar inte gatt i uppfyllelse (till exempel
dem om virldsrevolution och proletariatets diktatur). Nagot hade fattats i Marx’
1800-talsanalys. Detta "nagot” var for forskarna i slutet av 1960-talet naturligtvis
de medier som formligen skoljt dver vastvirldens befolkning under 1900-talet
i form av press, radio, television och inte minst film. Dessa hade bidragit till
skapandet av ett "falskt klassmedvetande”, vilket underminerat den revolutio-
néira utvecklingen. Det var alltsa dags att friligga de “budskap” som formedlades
genom medierna (vilket forvisso gjorts tidigare, men mer sporadiskt).

Istéllet for det fokus pa filmens konstnéirliga dimensioner som tidigare priag-
lat filmforskningen, borjade unga, brittiska marxister studera Hollywood-fil-
men, den i sirklass mest dominerande uttrycksformen bland rorliga bilder,
och hur den formedlade sina formenta bilder av "verkligheten”. Filmvetarna
publicerade sig i radikala tidskrifter som New Left Review, och sa smaningom
i det brittiska lararforbundets forutvarande medietidskrift, Screen, idag utgi-
ven av Oxford University Press och en av virldens ledande filmtidskrifter.
Har tog ambitiosa ideologiska analyser skepnad, till exempel i form av Colin
McCabes analys av hur traditionellt filmberittande maskerar den egna synvin-
keln, och siledes oemotsagd kan paverka sin publik i ideologiskt hinseende
(McCabe 1973: 7-27). En annan berémd och inflytelserik studie i Screen var
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Laura Mulveys analys av hur Hollywood-filmen skapat en fetischerad bild av
den kvinnliga kroppen, en bild som f6ljt en maskulin logik och dirmed alie-
nerat den kvinnliga publiken (Mulvey 1975: 6-18).

I Screens efterfoljd har filmvetenskapen blivit politiserad, dven om den
inledande marxistiska fasen sedan linge foljts av ménga andra infallsvinklar,
teorier och metoder; en personlig favorit ar hir fortfarande den amerikanske
kulturhistorikern Richard Slotkin, vars tegelsten Gunfighter Nation, foljde den
amerikanska inrikes- utrikespolitiken under 1900-talet genom den fram till
1970-talet storsta och mest publikdragande av alla amerikanska filmgenrer:
visternfilmen (Slotkin 1994). For Slotkin offentliggjordes och utagerades allt
fran Roosevelts "New Deal” till det tragiska VietnamKkriget i visternfilmernas
dramaturgi.

Efter att ha varit en mycket liten disciplin, representerad pa nagra fa univer-
sitet i Europa och USA under 1970-talet, har filmvetenskapen emellertid blivit
helt globaliserad under 2000-talet, med foljd att alla tinkbara nirmanden till
problemfiltet “Film och politik” blivit en realitet, savil i form av omfangsrika
bocker som ambititsa tidskriftsuppsatser.

I foreliggande temanummer om ”Politik och film” kretsar fragestillningen
kring den europeiska filmen efter Berlinmurens - det kommunistiska 6stblock-
ets - fall 1989. Man kan hir ligga méanga olika aspekter pa det historiska ske-
endet. Vi har forsokt koncentrera oss pa vad som kan betecknas som logiska
effekter av murens fall och dess inverkan pa filmens berittelser, i nagra fall
tamligen konkreta, i andra betydligt mer langsokta. Eftersom vi inte varit sa
manga skribenter blir 6verblicken av nodviandighet begransad. Tyskland, det
gamla Osteuropa och Storbritannien ir representerade, diremot inte Norden
eller Sydeuropa. Det dr naturligtvis intressant att studera den svenska filmen
just ur en politisk infallsvinkel; det har vi emellertid redan gjort i de tva sys-
tervolymerna Solskenslandet (Hedling och Wallengren 2006) och Den nya
svenska filmen (Hedling och Wallengren 2014).

Ann-Kristin Wallengren diskuterar i sin uppsats "Tysk film efter muren.
En tudelad historia” ett antal filmer och en tv-serie som pa olika sitt tema-
tiserar utvecklingen i det aterforenade Tyskland efter 1989. Flera moderna
tyska filmer pa temat har natt betydande internationella framgingar, till
exempel komedin Goodbye Lenin! (Wolfgang Becker, 2003) och thrillern Das
Leben die Anderen (Florian Henckel von Donnersmarck, 2006). Wallengren
valjer dock att fokusera pa populira verk som mest setts av den inhemska
publiken. Dessa ir farsen Go Trabi Go (Peter Timm, 1991), den romantiska
komedin Sonnenalleee (Leander Hausmann, 1999) samt skrickpastichen Das
deutsche Kettenscigermassaker (Christoph Schlingensief, 1990); den sist-
niamnda titeln alluderar naturligtvis pa den amerikanska skrickklassikern
The Texas Chainsaw Massacre (Tone Hooper, 1974). Slutligen analyserar Wal-
lengren den ocksi i Sverige visade tv-serien Weissensee (Annette Hess, 2010
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och 2013), en melodram om det forna Osttysklands forestdende sammanbrott.
Genomgaende pekar Wallengren pa ett slags tilltagande forsoningstema mel-
lan Ost och Vist i filmerna.

Fokuseringen pa just Tyskland aterkommer 4ven i Lars Gustaf Anderssons
uppsats *’Utopin blir bara béttre ju lingre vi vintar pa den. Alexander Kluge
och Nachrichten der ideologischen Antike”. Har handlar det om en betraktelse
over den europeiska marxismens uppgang och fall. Andersson tar sin utgings-
punkt i Peter Weiss’ klassiska roman Motstdndets estetik (1975-1981), dir Weiss
skapar begreppet Hemeroskopeion, eller utkikspunkt, "en symbol for forso-
ken att se bakat mot det forflutna och framat mot det kommande”. En sddan
utsiktspunkt, med betraktelser "top down”, represtenteras av den tyske for-
fattaren, filmregissoren och marxisten Alexander Kluges megaopus Nachrich-
ten der ideologischen Antike - Marx/Eisenstein/Das Kapital (2008), en film i
tre delar omfattande sammanlagt hela 570 minuter. Kluge strivar hir efter en
iscensittning av Marx’ klassiker Das Kapital, en idé som foresvivade den sovje-
tiske allkonstnéren Sergej Eisenstein redan pa 1920-talet. Kluge har med Eisen-
stein som utgangspunkt skapat just ett Hemeroskopeion fran vilket utveck-
lingen inom marxistisk teoribildning efter murens fall stillts under luppen.

Blickpunkten riktas delvis osterut i Olof Hedlings uppsats ”’For tva ostbur-
gare och en Coca Cola’. Anteckningar om den europeiska film- och tv-produk-
tionens omflyttningar efter 1989”. Har studerar Olof Hedling hur det europe-
iska filmlandskapet genomgatt avgorande forindringar efter murens fall och
det gradvisa upptagandet av det forna Osteuropa i den Europeiska Unionens
famn. Grundlaggande for denna utveckling dr begreppet "kreativa industrier”,
en sektor dir film- och tv-produktion ingar, och som kommit att tillmétas en
tillagande betydelse under den studerade perioden, savil inom forskning som
inom realpolitik. Allra mest ansldende har denna utveckling varit bakom den
forutvarande jarnridin. Nya centra for film- och tv-produktion har kommit att
lokaliseras till stider som Berlin, Prag, Budapest och Sofia. Och det handlar om
en globaliserad produktion, ofta med séte i Hollywood, dér nya och billigare
produktionsmiljoer blivit ett hett eftertraktat objekt. I sin text foljer Olof Hed-
ling i minsta detalj hur denna utveckling blivit politiskt och ekonomiskt mojlig.

I den sista texten av temasektionen, Erik Hedlings ”Sargad segerherre pa
film: Churchill-berittelser p4 2000-talet”, behandlas den moderna, brittiska
historieforstaelsen. Murens fall 1989 innebar en renissans for den traditionella,
demokratiska liberalismen i europeisk politik. Fa enskilda personer symbo-
liserar i s& hog utstrickning denna som Winston Spencer Churchill, som till
och med var den som 1946 myntade begreppet ”Jirnridan”, for att beteckna
den skarpa ideologiska grinsen mellan vist och 6st. I de tva filmproduktioner
som skapats om Churchill pa 2000-talet, The Gathering Storm (Richard Lon-
craine, 2002) och Into the Storm (Thaddeus O’Sullivan, 2009), tecknas folj-
aktligen ytterst kirleksfulla portritt av en person med tydliga "Larger than
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Life”-dimensioner. Hans imperialistiska hallning eller starka aversioner mot
kommunismen ar hir starkt nedtonade. Istillet 1iggs tyngdpunkten pa hans
personliga charm, hans bulldogaktiga "fighting spirit” och hans férmaga att
samla det brittiska folket bakom sig i dess svaraste stund - det vill siga under
det forodande hotet fran Nazityskland. Nagra ypperliga skadespelare, Albert
Finney och Brendan Gleeson, skapar kongeniala rollportritt som far filmerna
att formligen skina.

Dessa fyra uppsatser ger sammantaget en bild av hur europeiska filmer
kunnat hantera politiska fragestillningar under perioden efter 1989. Det finns
naturligtvis hur manga andra filmer som helst. Och dirtill Andlosa mojligheter
att anldgga andra perspektiv. Denna ging blev det sa hir.

Litteraturforteckning

Furhammar, Leif & Isaksson, Folke, 1971. Politik och film. Stockholm: Svenska
Filminstitutet/Norstedts.

Hedling, Erik & Wallengren, Ann-Kristin (red.), 2006. Solskenslandet: svensk film pa
2000-talet. Stockholm: Atlantis.

Hedling, Erik & Wallengren, Ann-Kristin (red.), 2014. Den nya svenska filmen: kultur,
kriminalitet och kakofoni. Stockholm: Atlantis.

MacCabe, Colin, 1974. "Realism and the Cinema: Notes on Some Brechtian Theses”,
Screen, vol. 15, no. 2, ss. 7-27.

Mulvey, Laura, 1975. ”Visual Pleasure and Narrative Cinema”, Screen, vol. 16, no. 3, ss.
6-18.

Slotkin, Richard, 1992. Gunfighter Nation: The Myth of the Frontier in Twentieth-Cen-
tury America. New York: Atheneum.



