Pasternaks begynnelser: till autofiktionens poetik

SUSANNA WITT

[...] vi drojde oss kvar i ett meningsutbyte om skrivandet av en roman i forsta
person, vars berattare skulle uteldmna eller férvranga fakta och gora sig
skyldig till olika motségelser, som skulle tillata nagra fa lasare — ytterst fa
lasare — att ana en ohygglig eller banal verklighet.

(Borges 1991,19)

Inledning

Boris Pasternaks tva foregivet sjalvbiografiska prosaverk, Ochrannaja gramota (1929-1931)
och "Ljudi i polozenija" (1956) lever ett slags dubbelliv: & ena sidan har de senaste
decenniernas forskning (sarskilt med avseende pa det tidigare verket) lett till en allt djupare
forstaelse av texternas egenart och komplexitet, & andra sidan behandlas de emellanat
fortfarande som biografiskt kallmaterial. * Denna artikel vill bidra till en ytterligare
problematisering av det sjélvbiografiska elementet i dessa verk genom att rikta
uppmarksamheten mot sambandet mellan de anférda "faktauppgifterna™ och verkens inre och
yttre form.

Lazar Fleishman visar i sitt grundldggande arbete Boris Pasternak v dvadcatye gody (1981)
pa det djupt dialogiska draget i Ochrannaja gramota (OG). Genom en skrupulds
kontextualisering kan han kasta ljus 6ver tematiska linjer, enskilda motiv och gatfulla detaljer

som

1 Se t.ex. Dmitrij Bykovs biografi (2007).
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ges specifik mening mot bakgrund av tidens problem, framfor allt Pasternaks forhallande till
och polemik med standpunkter som foretraddes av LEF. Fleishman visar ocksa att
tematiseringen av forhallandet mellan "fakta" (paxr) och "pahitt" (Beimymka, BeIMbIcen) ar en
viktig del av Ochrannaja gramota och att den ingar i sjalva denna polemik, med sérskild
baring pa literatura fakta. Tyngdpunkten i Fleishmans undersokning ligger ofta pa fragorna
varfor och varifran i forhallande till det ena eller andra av textens element (nyckelord &r har
OPUYKMHBI, TTOYeMy, OTcioga, modromy). Andra forskare har med ett mer verkimmanent
forhallningssatt satt fokus pa vad som egentligen sags; sarskild uppméarksamhet har agnats
den komplicerade metaforiken (Bjorling 2000; 2006). Jag kommer hér snarast att stélla fragan
hur, d.v.s. att underséka den i vid mening retoriska funktionen hos nagra sjalvbiografiskt
motiverade element i Pasternaks tvd autofiktiva texter.? Analysen vill ocks& bidra tiU en
modifiering av uppfattningen (understddd av Pasternak sjélv) att vi i "Ljudi i polozenija" far

en mer realistisk och mindre "konstnarligt bearbetad" version av forfattarens biografi.

Ochrannaja gramota 1:2

Ett viktigt tema i Ochrannaja gramota &r den forsta erfarenheten av centrala fenomen som ett
slags uppenbarelse, som deras fodelse — i vissa fall aterfodelse — i subjektets medvetande.
Efter det inledande kapitlets undflyende beskrivning av métet med (vad som senare visar sig
vara) Rilke foljer i kapitel 1:2 en komplicerad framstéllning av den mognadsprocess som ségs
ha &gt rum mellan detta mote och det omvélvande motet med den avgudade Skrjabin.
Processen tycks ha att gora med utvecklingen av ett personligt forhallande till traditionen,
licevaja preemstvennost’, i kontrast till det tidigare oreflekterade Overtagandet av

konventioner, nasledovan je prilicij (ett tema

2 Med termen autofiktion vill jag i linje med fransk tradition p& ett enkelt sitt benamna verk som i nigon man kombinerar drag av
sjalvbiografi och fiktion; for en diskussion av OG:s genre hanvisas till Fleishman 1981 (171-196) som bl.a. citerar Pasternaks egen
karaktaristik av Ochrannaja gramota som "poluavtobiograficeskogo charaktera” (177). | vilken man detta verk svarar mot traditionella
sjélvbiografiska parametrar undersdks av Simmons 1988.
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som kulminerar i kapitlets sista stycke med dess diskussion av lico kontra bezlic‘e). | ett
markligt motvilligt modus (« He Oymy omuceiBaTh B moapoOHOcTsiX») tecknas denna
utveckling fran barn till tonaring som en rad uppenbarelser av vilka den forsta hanfor sig till

"naturen":

[Tpoxomsar Tpu roga, Ha ABOpE 3MMa. YJIMIYy Ha TPETh YKOPOTHIM cyMepku W mryOwl. ITo Heit OGecirymHO
HOcsITCSl KyOBI KapeT U (oHapei. HacieoBaHbi0 NpHIINYMiA, HE pa3 NpephIBaBIIEMYCS M PaHbIIE, IOJIOKEH
KoHell. 11X cMbLIIO BOJIHOHM 60Jiee MOTYIIECTBEHHOH MTPeeMCTBEHHOCTH — JIMIIEBOM.

51 He Oyny onuchIBaTh B MOJPOOHOCTAX, YTO €H mpenmecTBoBano. Kak B omrymeHbH, HATOMHHABIIEM
«ecroe wyBcTBO» ['ymMuIIEBa, NECATHIETKY OTKpbUIAach MpHpozaa. Kak mepBoil ero cTpacTbio B OTBET Ha
ISTWICHIECTHYIO MIPUCTAIBHOCTD PACTEHbs ABMIIAch OoTaHWKa. Kak MMeHa, OThICKaHHbBIE TIO OIPEIEIUTEINIO,
NPUHOCHIN YCTIIOKOEHBE AYIINCTHM 3padkaM, OE3BOINPOCHO pBaBIIMMCS K JIMHHEIO, TOYHO M3 TIYXOTHI K

cnage. (BP 4,150)

Det inledande styckets «[...] Ha aBOpe 3uMa. Yuily Ha TPETh YKOPOTHIIA CYMEPKH U IIyObI
[...]» visar ett distinkt slaktskap med Pasternaks tidiga, fenomenologiskt funderade fragment®
och formuleringen «uecsituinerky oTkpbLiack mpupoaa» aktualiserar just den filosofiska
ansatsen i det sjalvbiografiska projektet, som forfattaren sjalv i ett brev karaktariserar som
«pox eHoMeHomOrnIecKoit aBTo6rorpadun kakoi-ro» (BP 5, 234 ).

Pojkens forsta “passion”, botaniken, uppenbarar sig som ett “"svar" pa vaxternas
uppfordrande tystnad: han forser den med "namn" med samma lugnande inverkan som ordet
"Motivilicha" har p& den lilla huvudpersonen i Detstvo Ljuvers.’ Ett sédant komplementart

forhallande mellan manniska och natur ar temat for en av

% Se t.ex. inledningen p& "Uze temneet. Skol'ko krys i $picej!..." (BP 4,714).

4 Jfr Fleishmans karakteristik av den tidige Pasternak som framhéller Husseris betydelse: «FicTonkoBaHue HCTHHBI KaK CaMOPAacKpHITHSA
6BITI/IH, a rporuecca 1no3HaHusl — B COOTBETCTBUM C OTUM — KaK CO3€pLaHUA OBITHS (a HE ,Zlef{TeJ'ILHOCTH) TIPOHU3BIBACT BCC MOITHYECKOC
meinuierne [actepuakay» (2006, 352).

5 Jfr Konstantin Loks om Detstvo Ljuvers i hans recension av Pasternaks Rasska’y. «3TOT MOMEHT HAXOX/IEHHS MMEHH WM CJIOBA H €CTh
HayaJio TOro, YTO MbI Ha3bIBaeM Mpo30it win nossueii» (eit. i Fleishman 1981,175).
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Pasternaks allra forsta poetiska deklarationer, dikten "Lesnoe™ i debutsamlingen Bliznec v
tutach (1913). Poeten fyller har funktionen av artikulatoriskt organ for naturen; han tar den "iz

ghuchoty k slovu” for att parafrasera citatet ur OG :

$1 — yct 6e3BeCTHBIX Pa3roBop,
Kak ciyx, nogxsadueH ropoaamy;
Ko MHe, uTO K cTepToii aHarpamme,

ITognocuT yTpo Jiyd B ynop.

Ho mxu IIYTJIMBO ITonurpasd,
PasraapiBaro Taiiny uap:
S — peus Ge3rmacHOro UX Kpas,

1 — ux gecHoro ciosa aap. (BP 1, 428)

Redan naturens satt att uppenbara sig for barnet rymmer alltsé fron till en sidan poetik.® Men
vad betyder det att sédga att det skedde "i en fornimmelse som paminde om Gumilevs 'sjatte
sinne™?

Fleishman laser hanvisningen till Gumilev som en direkt polemik med Nikolaj Aseevs bok
Rabota nad stichom (1929). Aseev hévdade bl.a. att valet av genre var av 6desbestdmmande
betydelse for en forfattare; genre uppfattade han harvid som “en ackumulering av de poetiska
former poetens samtid dikterar, det ena eller andra verkets svar pa de normer epoken
framhaller" (parafraserad av Fleishman 1981, 178) och samtidens genre var for honom
verspublicistiken. Som exempel pa de 6desdigra (for saval verk som forfattare) foljderna av
ett felaktigt genreval anforde Aseev just Gumilev och hans "koloniala exotik™. Det flyktiga
omnamnadet av Gumilev i OG 1:2 riktar sig, menar Fleishman, mot Aseevs beldrande
exempel: Gumilev tas inte upp som nagon "kolonial exotik" utan upptrader istallet bredvid en
sadan (omnamnandet i det foljande stycket av amazonerna fran Dahomey) och forknippas inte

med nagra 6des-

% | Doktor Zivago 6verfors detta uppdrag till Lata och naturen expanderas till existensen som s&dan: «[...] O, kak Bcerna TAHeT ckasaTh
cracubo camoit JKHU3HH, CaMOMY CYLIECTBOBAHUIO, CKa3aTh 3TO UM CaMUM B ni’moi Bor 3T0-TO M ecTh J'Iapa. C HUMH HEJIb3s pa3rosapuBathb, a
OHa MX MPE/CTABUTEIbHULA, X BBIPAXKCHHE, 1ap CilyXa U CJIOBa, JapOBaHHbINA Oe3riiacHbIM Hayanam cyuiectBoBanus» (BP 3,386).

326



Pasternaks begynnelser

digra hjalteambitioner, utan med naturens och det véxande barnets varld (Fleishman 1981,
180). Men det viktigaste skalet bakom Pasternaks val av "Sestoe cuvstvo" i polemiskt syfte
var dess aktualisering av motivet "diktens onyttighet” som stod i direkt motséttning till LEF:s
och Aseevs proklamerade utilitarism (Fleishman 1981,182).

Fleishmans lasning, som ocksa pa andra sétt relaterar OG till Aseevs skrift, ar dvertygande.
Det finns emellertid fler aspekter pa omnamnandet av Gumilev i den aktuella kontexten.
Styckets sammanstallning av en litterdr hanvisning ("Sestoe cuvstvo™) och Linné kan tyckas
forbryllande. Forst leds lasarens uppmarksamhet bort fran de rent naturvetenskapliga
associationer Linnés namn kan ge upphov till, eftersom Gumilevs dikt handlar om den
estetiska erfarenhetens mysterium. Men samtidigt aktualiserar den faktiskt ett biologiskt-
evolutionért tema i samband med konst. Dikten hdvdar att manniskans fem kanda sinnen &r
otillrackliga i forhallande till naturens och konstens estetiska dimensioner och malar upp en
bud av den evolutionédra framvaxten av ett "organ for ett sjatte sinne", speciellt anpassat for
estetisk upplevelse:

IIpexpacHo B Hac BIIIOOIEHHOE BUHO
W no6psrit x11€0, 9TO B IMeYh I HAC CAJUTCH,
W sxeHmMHA, KOTOPOIO TaHO,

CnepBa N3MYYUBIINCH, HAM HaCJIaIUTHCA.

Ho uto Ham nenats ¢ po3oBoi 3apei
Han xonoaeronumuy Hebecamu,
I'ne THIIMHA B HE3€MHOM MOKOI,

Yro JA€JIaTh HaM C 6€CCM€pTHBIMI/I CcTHXaMu?

Hu cwecth, HU BBITIUTH, HU TTOLIETIOBATH.
MrHoBeHHe OEXUT HEYIEPIKUMO,
W MBI TOMaem pyku, HO OMSTh

OcyxJeHbl UATH BCE MUMO, MUMO.

Kak Manpuuk, Hrpel 1103a0bIB CBOH,
CrnenuT mopoii 3a IeBUIbHM KYITaHbEM
W, Hudero He 3Has 0 JIOOBH,

Bcé x MyunTCs TaMHCTBEHHBIM JKEJIaHbEM;
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Kax Hexorga B pa3pocuIuxcst XBouax
PeBena ot cozHaHUs OeCCHIIbS
TBapp ckomb3Kast, TOUys Ha IIedax

EH.[Q HE TTOSABUBIIHNECA KPBLIbA,

Tax, Bex 3a BeKoM — cKopo Ju, ['ocrions? —
Ilox ckanbrenem Npupoabl U HCKYCCTBA,
Kpuuut Hamn nyx, u3HeMoraet mioTh,

Poxnas OopraH Jjigd mecToro 4yBCcTBa.

(Gumilev 1964,46-47)

Den evolutionara samverkan mellan "natur" och "konst" som pagar i Gurnilevs dikt har av allt
att déma en konkret kalla, namligen Valdimir Solov'evs estetiska filosofi; "pod skal'pelem
prirody i iskusstva" &r en formel som vél sammanfattar dennes egendomliga legering av
darwinism och tysk idealism, dar konsten uppfattas som manniskans fortsattning pa, och
fullandande av, evolutionen; konstens uppgift &r att astadkomma en omvandling (npeoGpa-
xenue) av materien som skall leda till den odddlighet som naturen sjalv inte lyckats uppna
(idéer som formuleras i artikeln "Obsc¢ij smysl iskusstva”, 1890). Denna filosofi kom att fa
stor betydelse for Pasternaks senare estetik, och i synnerhet hans roman (Witt 2000).” Men
redan i Pasternaks egna tidiga estetiska deklarationer, tex. artikeln "Neskol'ko polozenij"
(1918, 1922), kan man se en terminologi praglad av ett liknande evolutionsbiologistiskt
paradigm: "Kuura — kak riyxapb Ha ToKy. OHa HUKOTO M HUYEro HE CIIBIIIUT, OTITyLICHHAS
co0oit, cebs 3aciymmBaics. be3 Hee AyXOBHBIH poa He UMelN Obl poxoivkeHus. [...] Kuura
— swuBoe cymiectso. [...]" (BP 4, 367). Omnamnandet av "sjatte sinnet™ introducerar redan i
borjan av Ochrannaja gramota den perceptionsproblematik som intar en sa central plats i
Marburgkapitlen i del tva, dar den far ett emblematiskt uttryck i Cohens replik "Was ist
Apperzepzion?" (BP4,189).

Sjalva strukturen i Gurnilevs dikt ar intressant i forhallande till OG 1:2. De tre sista
stroferna med sina olika bilder av "begynnelser" — pa individniva (ontogenes), pa artniva

(jylogenes) — &r syntaktiskt forbundna med varandra genom de inledande konstruktionerna

" For en analys av Gurnilevs dikt i samband med romanen, se Witt 2009.
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"kak...", "kak...", "tak...". Samma konstruktion haller syntaktiskt samman hela den forsta
delen av kapitlet ifraga efter det inledande «I ne Gyny onuchiBath": «Kak B OTIyIIEHBH. .. »,
«Kaxk HMCHAa...», «Kak BecHon ACBATHCOT IICPBOI0 IoOJ4...», «Kaxk IIEPBOC OLIYLICHLE
JKCHIIHHEI...», <<KaK, paHbIIC, YEM HAIO...», «Kak nerom ACBATHCOT TPETHETO roaa...», «Kaxk
norud cryaeHr...», «Kak motom, korma s cmoman cebe Hory», «Kak, HATSITMBasCh, TOYHO
3aIIyIICHHBIN 3Meii...», «Kak, ckaua B Ty HOub.. .»,® raden avslutas i stycke sex med «/rax, Ha
aBope 3uMma...». Stycke fem (det om lasarna som tycker om "fabuty i strachi") innehaller inget
"kak", men aktualiserar istallet i den mest markerade, finala positionen sjalva titeln pa

Gumilevs dikt:

He TOBOPs O TOM, UTO BHYTPEHHEC YJICHCHBEC UCTOPUU HABA3aHO MOCMY INIOHUMAHUIO B 06p336 HeMHHyeMOﬁ
CMEpPTH, 4 U B XHU3HU OKUBAJI LCJIMKOM JIMIIb B TEX ClIydadX, KOrjga 3aKkaH4uWBajlaCb YTOMHUTECJIbHAsA BapKa

qacTel H, Moo0eaaB 1eJbIM, BHIPHIBAIOCH Ha CBOOOIY BCEH IIMPBIO OCHAIIEHHOE 1yBCTBO.

"Cuvstvo" ar ett nyckelbegrepp som aterkommer i den "skapandets estetik" som utvecklas i
OG 2:7 (« mosicuun Obl, YTO B paMKaX CaMOCO3HaHbsI CHJIa Ha3bIBAE€TCS YYBCTBOM»), MEN
har ar ordet fortfarande fargat av kapitlets gumilevska anslag. Mot denna bakgrund far
resonemanget om historisk diskontinuitet som ett slags "d6d" en sarskild resonans.

Om pojkens fornimmelse (hans "forsta passion™) i kapitlets andra stycke knyts till
"naturen” och "botaniken™ med en explicit referens till Gumilev, ar férnimmelsen i féljande

stycke forbunden med "kvinnan™ och "zoologin" och hanvisningen till Gumilev ar implicit:

8 «Kak, ckaya B Ty HOUb C BpadoM U3 MajospocnaBiia, mocenen Moit oter [...]» — stycket som inleds pé detta sétt hanfor sig till episoden
med benbrottet som ocksa spelar en viktig roll i "Ljudi i polozenija"; en jamférelse med fragmentet "Sejcas ja sidel u otkrytogo okna..."
(1913) visar att har doljer sig en ytterligare "forsta upplevelse", ndmligen av rytmen: «MHe sanko 13-1eTHero Manbpumka ¢ ero Kkaractpogoii
6 aBrycra. Bor kak ceif4ac JIEXHT OH B CBEXKCil HE3aTBEPCBIICH TMIICOBOII MOBS3KE, M 4YEpe3 €ro Opex MPOHOCATCS TPEXIOJbHEIC,
CHHKOIMPOBAHHBIC PUTMBI rajiona i najgeHus. OTHbIHE pUTM OyaeT coObITHEM IS Hero, H, 00paTHO, COOBITHS CTaHyT putMamu |[...]» (BP 4,
684). For en fullstdndig analys av motivkomplexet, se Fleishman 2006, 342-346.
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Kak BecHOH N1eBATHCOT IEPBOro roja B 300JIOTMYECKOM CaJy MOKa3bIBalIM OTPsAI JAaroMeicKuX aMa30HOK.
Kak mepBoe ollymieHbe MEHIIMHBI CBA3aJI0Ch y MEHsS C OIIYLICHbEM OOHaXEHHOTO CTPOs, COMKHYTOIO
CTpaJaHbs, TPOIINIECKOTO Mapazaa mox 6apadan. Kak panslre, uem Hazo, cTall s HEBOJIBHIKOM (ppom, HOTOMY

YTO CIIMIIKOM PAaHO YBUAAN HA HUX (JOpMy HEBOJBHUII.

Amazonerna fran Dahomey har namligen en litterar forhistoria. | Gumilevs dikt "Dagomeja”
(ur samlingen Sater, 1921) skildras de suggestivt pa foljande satt, ocksa har till

trumackompanjemang:

Bapabans! 3a0wy, 3amenkanyu 0yOHs!, [IpekioHeHHbIE IO 3aBBUIN BOKPYT,
AMa30HKH 3aIe NPOTSHKHO, ¥ TpYOHSBIH IIpokaTuiics o Mopio OT Oepera 3BYK.

(Gumilev 1964,104)

Dikten "Dagomeja"” handlar om hur en kung offrar sin befdlhavare till solguden genom att
tvinga honom att hoppa i havet fran en klippa i solnedgangen. Strofen efter den om

amazonerna lyder:

[NonxoBoen apro MOKJIOHWICS B MosrdaHbt U ¢ yTeca B OypiauByro BOLy IPBITHYI,

341 TOHYJI OH B BO/JIC, 4 Ka3aJIOCh, B CUSIHbU 30J10TOr0 3aKaTHOTO COJIHIA TOHYIJI.

Omedelbart efter meningen om amazonerna i OG foljer skildringen av ett drunkningstillbud,

under vilket en student hoppar i vattnet fran en hog strand och offrar sitt eget liv:

Kak netoMm aeBsAThCOT TpeThero rojga B OO0IEHCKOM, T MO coceACTBY KUl CKpsOWHBI, KYNasch, TOHYJA
BOCIIMTAHHUIA 3HAKOMBIX, XKUBIIHX 3a [IpoTBoii. Kak moru6 crymeHT, OpocuBmuiics K Held HA TIOMOIIb, H

OHa 3aTEM colllJia ¢ YMa, IMOCJIC HECKOJIbKUX HOKyHIeHI/Iﬁ Ha CaM0y6HﬁCTBO C TOT'O XK€ O6pI>IBa.

Ett biografiskt faktum i OG visar sig har ha en litterar funktion som gar utanfor dess faktiska

innebérd. Fakta som inte tycks ha med

330



Pasternaks begynnelser

varandra att géra visar sig ha en "litterar koherens". Aterigen tycks sjalva textbindningen i OG
ha med Gumilev att géra.’

Inkoderingen av den ar 1921 avrattade Gumilev i ett avsnitt som inleds med en deklaration
av ett slags kontinutitet (numeBas nmpeemcrBennocts) ar i sig symbolisk. Den inordnar sig i en
rad ndmnanden av "olampliga” namn som gor texten till en verklig ochrannaja gramota, ett
skyddsdokument, for personer som annars var domda till glomska, som Pasternaks exilerade
vén Sergej Durylin och den avrattade LEF-medlemmen Vladimir Sillov.”® Vid samma tid
arbetade ocksa Achmatova med att pa olika satt inkodera Gumilev i sina dikter (Gil 1983).
Mina iakttagelser bekréftar Fleishmans tes om faktumets symboliska karaktér i Ochrannaja
gramota — "Ho dakr, cam romeni (akT — cumeonuuen, OCHOBAH HA CIBUTE, PaBEH
cmecmuswiencs: NeUCTBUTENbHOCTH. [...] B Tekcte ee Her 'bakra', He 0OHApYKHUBAIOIIETO

riy0ookui 'cumBonmyeckuit’ cmbict [...] (1981, 244-245) - men vidgar dess implikationer.

Diktandets begynnelse i "Ljudi ipolozenija "

| den andra sjalvbiografin, skriven 1956 for en utgdva som aldrig sdg dagens ljus, skildrar
Pasternak hur den nybakade studenten under sommaren 1913 bérjar skriva dikter pa allvar
hos foraldrarna pa lantstallet i Molodi:

IMoj mapkoM BuIach HeOOJIbIIAs PeUKa, BCSA B KPYThIX BOjOpouHax. Ham olHMM U3 OMYTOB MOJIy000OpBaIach
Y [IPOJIOJIKAJIA PACTH B OIIPOKHHYTOM BHJIe OOJIbIIasi crapasi bepesa.

3esieHas myTaHMIA €€ BETBEU MPE/ICTABIsUIA BUCEBIYIO HAJl BOJOI0 BO3AYILIHYIO OeceqKky. B ux kpemnkom
MEPETIETEHUH MOKHO OBLIO PACTIOJIOXKHUTHCS CHUJS WU TONyJexka. 37ech 000CHOBAI s1 CBOW pabo4uil yroi.

S uuran TroTueBa U BIEPBBIE B )KM3HU MUCAJ CTUXU HE

° Det &r forstds méjligt att amazonerna frén Dahomey, som verkligen upptradde i Moskva 1901 (BP 4, 813) kunde ha inspirerat ocksé
Gumilev (dven om denne hade egna erfarenheter fran Afrika); poangen &r att det ar Gumilevs dikt som férenar amazonerna med
drunkningsoffret.

% Denna aspekt av verket har diskuterats av flera forskare, se t.ex. Aucouturier 1979; Fleishman 1981,187-188; Witt 2000,88; Livingstone
2006.
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B Buge PEAKOTr0o UCKIIFOYCHUA, a4 4aCTO U MOCTOAHHO, KaK 3aHUMAIOTCA ) KUBOIIUCHIO UJIU NUITYT MY3bIKY.
B Tyme 3Toro A€peBa s B TCUCHUC ABYX UJIU TPEX JICTHUX MCCAILICB HAIMUCAJl CTUXOTBOPCHUS cBOCH HepBOﬁ

kuuru. (BP 4, 325)

Diktema det talas om kom alltsa att inga i samlingen Bliznec v tucach (publicerad i december
1913, men med artalet 1914). Uppgiften om att diktskrivandet sker parallellt med I&sning av
Tjutcev har gdrna anforts av forskare som intresserat sig for spar fran denne poet i Pasternaks
debutsamling och héar funnit ett slags facit (se t.ex. Vroon 1998, 335). Det finns emellertid
ocksa specifika samband mellan faktauppgiften och dess omedelbara kontext (skrivscenen).
Man kan t. ex. konstatera att lasningen av Tjutéev och diktskrivandet pagar i en situation som
aktualiserar den intima forbindelsen mellan poet och trdd (skog) i den ovan citerade,

programmatiska dikten "Les-noe" (ur Bliignec v tucach) , vars slutstrof lyder:

JlnmeHHbIX citoB — cToraaBbiit 60p To — Xop, TO — OAMHOKHIA HEKTO... S

ycT 0€3BECTHBIX Pa3roBop, S cTONN APpEMyUHX JHAIEKTOB

"Lesnoe" hor till de dikter som for ett slags dialog med Tjutcev, narmare bestdimt med hans
dikt "Ne to, éto mnite vy, priroda...".*! "Luftbersan” &r en sldende bild som i sig pdminner om
den flygmetaforik som i bliznec v tutach forknippas med det lyriska subjektets skapande
tillstand i form av "uppflog” eller andra vertikala rérelser (jfr t.ex. bilden av luftballongen,
"mongol'fer”, i dikten "Zemnoj prostor"). Samtidigt framtrader har ett slags urscen —
beskrivningen av Skapandets begynnelse har fatt drag av Skapelsen, sd som den skildras i
Bibelns Genesis: «u Jlyx Boxwuit HOCcHics Haj Bojowo» ekar i «BuceBIIyi0 HaJl BOJIOO
Bo3aymHyto [med roten ayx! S.W.] Gecenxy». Samma bibelstélle figurerar, som Roman
Timenc¢ik (1994) noterat, i Pasternaks dikt "Step™ (ur Sestra

1 (Jlyun  HuM B myxy He cxommmny deklarerar Tjutéevs dikt, «Ko mue [...] TTogsocuT yrpo ayu B ynopy svarar Pasternaks (Witt 2008).

332



Pasternaks begynnelser

moja — zizn bl.a. i form av en "interlingvistisk allusion" till det hebreiska ordet "bereshit” (B
nauane). | den aktuella kontexten kan en sadan allusion lasas i ordet bereda, som omedelbart
foregar beskrivningen av vozdusnaja besedka (som i sig bestar av bjorkens grenar). Sjélva
begynnelsetemat &r ocksa forbundet med Bliznec v Mach, vars inledande dikt "Edem™ &r en
beskrivning av en "poetisk bdrjan" - med band till Tjutéevs dikt "Uranija" (Vroon 1998, 336).

Luftbersan satter flera tolkningsmojligheter i spel. Det uppstar en semantisk svavning
teJlan "natur" och "sprak": grenarnas "starka sammanflatning" konnoterar en vav, ett slags
prototext; ordet perepletenie ger associationer till den ryska historiska poetikens pletenie
sloves™ Ordet besedka &r i detta sammanhang intressant genom sin semantiska komponent av
'samtal’, som vi kanner igen fran bestamningen av poeten i dikten "Lesnoe" (I — ycr
Oe3BecTHBIX pasrosop). Det ger ocksd en direkt hanvisning till denna dikts tjutcevska
inspiration, "Ne to, ¢to mnite vy, priroda...": « s3pikamu He3eMHbIME, / BosHyst peku u jieca,
/ B Houu He coBeraiack ¢ Humu / B Oecene apyxeckoii rposal.

Bilden av poeten som hanger éver vattnet som ett slags Narcissus illustrerar ocksa andra
drag i Pasternaks poetik. Sjalva positionen implicerar en spegling i vattenytan; vasentlig har
ar bestdmningen «xan omHEM M3 OMYTOB», SOM innebdr att vattnet inte &r strommande, utan
stilla. Har aktualiseras den centrala betydelse speglar och speglande har i Pasternkas "poetiska
system" genom hela forfattarskapet.'®

Skildringen av forfattarens tillblivelse som poet, presenterad som en rad biografiska fakta,
ar i sjalva verket — eller snarare samtidigt -ett slags fysisk realisering, eller iscensattning, av

viktiga drag i debutsamlingens poetik.

12 pletenie sloves diskuteras i samband med det ryska avantgardet, déribland Pasternak, i Greber 2002 (502-543); om motivet "vav" och
"flatverk" i Sestra moja —zizn’ se Bryn 2009.

13 Jfl’: «HM3HavanpHOC IpeaACcTaBJICHUE T1I03Ta O Hebe u 3emiie — OTO B3aUMHOC OTPAXKCHUE, T'I€ POJIb OTPAKATCILHOTO 3€pKajia BBIITOJIHACT
Boza u TBopel cBepxy "oxynaem ceoii mup,, B 310 "sepkano,p (Fateeva 2003, 176). Ett tidigt exempel p& spegeltematiken finns i dikten
«Kak bronzovoj zoloj zaroven'» (publicerad i kalendern Urika 1913): «I'ne Tixo mecTByfoteii Taitisl / Mex sl0JI0Hb TENeNbHbIM IPHOOT;
/T'me ToI Hajg BceM, Kak moMocT cBaitusiil /| U maxe ne6o — moxn to6oi» (BP1, 638); om spegelns metapoetiska potential hos Pasternak, se
Ljunggren 1989.
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Sammanfattningsvis finns i Pasternaks bagge autofiktiva texter specifika samband mellan de
sjalvbiografiskt motiverade fakta som inkluderats i verken och verkens sprakligt-litterara
utformning. Ett "faktum™ visar sig i olika avseenden ha fiktiva implikationer. Analysen av
OG 1:2 ger vid handen att sjalva textbindningen (savél koherens som kohesion) i kapidet kan
kopplas till omnamnandet av Gumilev; i "Ljudi i polozenija" visar sig den biografiska infor-

mationen i beskrivningen av poetens begynnelse ha poetologiska aspekter.
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Summary

Pasternak's beginnings: towards a poetics of autofiction

Boris Pasternak's two allegedly autobiographical works, Ochrannaja gramota (A safe
conduct, 1929-1931) and 'Ljudi i polozenija' (People and situations, 1956) lead a kind of
double life: on one hand, a number of studies over the last decades have deepened our
understanding of the singularity and complexity of the texts (especially with reference to the
earlier one), on the other hand, these works are still regularly being invoked as biographical
source material. The intention of this article is to contribute to a further problematization of
the autobiographical element in Pasternak’s autofictional texts by pointing at the connection
between the presented 'facts' and the inner and outer form of the works. Focus is on the poet's
'beginnings' — the process of maturity as related in Ochrannaja gramota 1:2 and the first

serious writing of verse as described in ‘Ljudi i polozenija'.
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