Karlekens kors

Om en kiasm och dess ekon i tre dikter

LARS KLEBERG

NAR EN UPPMARKSAMMAD ARTIKEL om Eros och erotik i silver-aldern publicerades under
glasnosttiden var det ingen tillfallighet att den lanade titeln frin en sonett av Vjaceslav
Ivanov: "My — dva grozoj zazzennye stvola™ (Bogomolov 1996). Den ar en av den ryska

litteraturens mest kanda karleksdikter:*

JIIOBOBb

MBI — aBa rpo301 3aKKEHHBIE CTBOJIA,
JIBa niamMeHu MoJIyHOYHOTo 00pa;
Mpl — 1Ba B HOUM JIETAILIHUX METEOPA,

OpnHoil cyap0bI 1ByKanas cTpenal

Mpr — JABa KOHs, YbW JCPKHUT yAUJia
OI[Ha PYKa, — OJHaA A3BUT UX LIIIOPA;
I[Ba OKa Mbl CIMHCTBCHHOT'O B30pa,

MeuTsl OHOM J1Ba TPENETHBIX KPbUIA.

! "Ljubov" ingick i Ezovs och Samurins stora Antologi/a russkoj liriki pervoj tetverti XX veka (1925), den sista under sovjettiden som visade
silverdlderns diktare i deras ratta sammanhang, och finns med i representativa utlandska antologier med parallelitext som The Penguin Book
of Russian Verse (1962) och Elsa Triolets La poésie russe (1965), liksom i Hans Bjorkegrens och Lars Erik Blomqvists Kysk dikt fran
benoawn till Brodsky (1989; dvers, av HB).
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Mps1 — BYX TeHEH ckopOsIas yera
Hax mpamopom 6oxecTBeHHOTO Tpoda,

I'ne npesnsis nouner Kpacora.

EnuHbIX TallH IBYIJIaCHBIE YCTAa,
Ceb6e camum Mbl — CUHKC euHBIN 00a.

MbI — [IBE PyKH €IHHOTO KpecTa.’

Sonetten utgdrs av en katalog av definitionsmetaforer: Muor — 06a eposoii 3ascocentvie
cmeona...; Mol - 06a 6 nom nemawux memeopa...; Mot — 06a Kows...;, Mol — 08yx meneti
ckopbswas yema...; Mo — 0ee pyku eounozo kpecma. Rakneorden dva och odm, tvatal och
ental, stalls mot varandra och flatas samman genom diktens fjorton rader.® De tvé
fyrradingarna utgors vardera av tva meningar, terzinerna av en respektive tva meningar. Den
forsta fyrradingen bestar av det inledande Ady + tva parallellismer. Den andra fyrradingen
borjar ocksa med Ady men &r syntaktiskt mer komplicerad. | de forsta tva raderna utvecklas
metaforen dva konja i tva underordnade satser. Den andra halvan av fyrradingen bestar av tva
metaforer, dar bildledets genitivattribut i det forsta fallet &r efterstéllt, i det andra fallet
tvartom kommer fore: /lea oxa mur eduncmeennoco 63opa, | Meumwvi 00HOlU 06a mpenemuuix
kpoina. Ytterligare en definitionsmetafor inleder den forsta terzinen och avslutar den andra
(med ett eko av inledningsraden) och darmed hela sonetten.

I lvanovs vid forsta anblicken statiska metaforkatalog finns en semantisk dynamik. | den
forsta fyrradingen finns uppatriktad rorelse (dva... stvola, dva plameni) foljd av horisontell
(dva... meteora, streid) medan rorelserna i den andra fyrradingen kommer i motsatt ordning.
Den forsta terzinen dornineras av nedatbdjningen 6ver graven. | den andra terzinen forenas de
tva dlskandes lappar och kroppar i sfinxens dubbelgestalt och i slutraden kulminerar deras

sammansmaltning i korsets bade horisontella och uppatriktade figur.

2 lvanov 1995, 1, 354. Ursprungligen publicerad i debutsamlingen Kormcie zvezdy (1903) kom den sedan att utgéra den s. k. méstarsonetten,
fran vilken alla de foljande fjorton sonetterna utgar, i "\Venok sonetov" i Cor Ardens (1911-12). lvanov raknas som en av de storsta
sonettdiktarna pa ryska, sdval kvalitativt som kvantitativt (Venclova 1986, 104).

% Om oppositionen mellan tvétal och ental i "Ljubov™ och i hela den efterféljande sonettkransen, se Venclova 1997,112-113 och Ivanov
2004.
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I lvanovs vision, praglad av den platonska Erosmyten och av Vladimir Solov'evs filosofi,
bildar de tva alskande en hdgre enhet — fran borjan nara varldstradet, till slut liknande sjalva
korset, symbolen for Kristi kdrleksoffer for méanskligheten. Michael Wachtel tolkar sonettens
rorelse pa foljande satt (Wachtel 2004, 34).*

The quatrains thus combine the spheres of the natural, the animal, and the human world, while the tercets
supply a mythological foundation, merging Greek and Christian traditions. lvanov thereby traces the
development of love from passion to Passion, from an impulsive spark of flame to a permanence beyond
death.

En naranalys av Ivanovs mastarsonett skulle visa pa de intrikata balansférhallandena mellan
element pa olika nivaer. Lat oss har stanna vid sparrningen mellan versrad och syntax. Redan
det forsta radparet i den inledande strofen innehaller en parallellism dar den syntaktiska
ordningen ar omvand (dva + attribut + stvola resp. dva plameni + attribut). Det andra radparet
i strof 11 innehaller ytterligare en parallellism, dar elementens ordning (genitivattributen i bild-
leden) ar dnnu tydligare omkastad. | retoriken kallas denna typ av korsstalld eller spegelvand
parallellism for kiasm.

Kiasmen ar en figur med traditioner fran antiken, dven om den inte fick sitt namn - som
utgar fran den grekiska bokstaven X, "chi" — foérran pa 1800-talet. En vedertagen definition
séger att en kiasm &r ‘any structure in which elements are repeated in reverse, so giving the
pattern ABBA' (The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, 183). | den enklaste
kiasmen f6ljs syntax och lexikon at. Klassiska exempel ar uttrycket En for alla, alla for en,
Roman Jakobsons ofta imiterade Poetry of Grammar and Grammar of Poetry eller John F.
Kennedys Ask not what your country can do for you — ask what you can do for your country.
Egentligen kan kiasmen utgdras av vilken som helst korsformig parallellism i en text. I
htterara texter har figuren studerats pa alla nivaer, fran spegelvandningar av ljud- eller
grafemkombinationer till korsstallningar av ord, meningar, versrader, strofer eller hela
narrativa eller dramatiska segment (Nanny 2002). Tjutéevs «Bcé Bo MHe, 1 51 BO Bcem» ar en

kiasm dar

* om den synkretistiska symboliken i lvanovs sonett, se VVayl 2000.
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syntax och lexikon f6ljs at. Derzavins beromda «51 naps, — s pa6, — s 4epBb, — s bor!» ar
en kiasm pa semantisk niva, kombinerad med parallellismer pa syntaktisk niva.

Grundtemat i "Ljubov'™ ar de tva alskandes uppgaende i en hogre enhet. Sambandet re/lan
de bada blir successivt allt tatare, fran bilderna av de tra brinnande tradstammarna och
meteorerna 6ver de sammanhallna hastarna till de symmetriska paren av 6gon och vingar. Det
ar darfor inte éverraskande att kiasmens symmetriska figur aterfinns exakt mitt i dikten - i rad

7 och rad 8 av de fjorton raderna:

,Z[Ba OKa Mbl €EAMHCTBECHHOI'O B30pa,

MeuTsl OIHOM BA TPEMETHBIX KpbLia.

"Den magnifike Vjaceslav" (Vjaceslav velikolepnyj) &r k&nd som en teoretiker och kritiker
med ett narmast magiskt grepp om sin samtid.” Det inflytande som hans tekniskt virtuosa
poesi utdvade ar daremot fortfarande forbisett. Anda lamnade hans arkaiska lexikon och inte
minst hans forkérlek for "barocka" ordsammansattningar, antiteser, konsonantanhopningar
och enstaviga ord tydliga spar hos flera poeter i nasta generation. En som en gang kallade
symbolisten sin larare var Marina Cvetaeva. Ar 1920 tillagnade hon honom en diktcykel med
inledningsraderna «Tbl mumerns mepcToM Ha mecke, /A s ogoUUIa U 4uTaro...»° Men redan

tidigare, 1918, hade Cvetaeva skrivit en dikt med tydlig hanvisning till lvanovs kéarlekssonett:

® «Jlns ABYX MU TPeX MOKOIeHHit 03ToB oH [Bsu. BaHOB] GUT yumTeNeM, uyTh ITH He ¢ Gombmoit 6ykesn (Adamovic 2002,244).

® dikten egentligen "rabbi": «O Passu, o Pasen, 6oioce — /dumaio ne mo, umo mor nuwewnh Sergej Averincev (1976, 28) namner endast
det inflytande som Ivanovs poetik hade p& Majakovskij; i tidskriftsversionen av samma artikel gavs dock &ven exempel fran Mandel'stam
och Cvetaeva (Averincev 1975, 164-165). A. E. Barzach (1995, 48-49) diskuterar Ivanovs férhallande till futuristerna utan att namna
Cvetaeva. Hennes forbindelser med Ivanov &r fortfarande néstan outforskade (se dock Venclova 1997, Dzuceva 1998 och Vojtechovic 2007).
Betraffande Cvetaevas ord - i ett brev ull Jurij Ivask den 4 april 1933 — «ITox Biausauem B. HBaHoBa He Oblila HUKOTIAa — KaK BOOOIIE HI
moxt usrM» Sager Tomas Venclova: «Ho ato xapakteproe st L[BeraeBoit 3asiBieHre, KOHEYHO, CIEAyeT BOCIPUHUMATD KaK JTUTEPATYPHYIO
6pasamy» (Venclova 1997,166).
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Kak npaBas u neBast pyka —

TBos mymmia Moeii tymie O6u3Ka.

Mus1 CMCKCHBEI, Oa’kKeHHO U TCILIO,

Kax npasoe u neBoe KpbLIo.

Ho Buxps BcTaét — u Oe3xHa mposneria

OT npaBoro — /0 JIeBOro Kppuia!

10 wionsn 1918'

Dikten ar skriven pa samma femfotade jamber som sonetten och kan rentav betraktas som en
reducerad sonett, dar de fjorton raderna 4+4+3+3 motsvaras av 2+2+1+1. Den inleds med
samma bild av de alskades enhet som finns hos Ivanov: jamforelserna av de tva med ett
armpar och ett vingpar aterkommer, dock inte som metaforer utan som tva liknelser inledda
med Kak... Men i det tredje radparet bryter Cvetaeva upp enhetstemat i stéllet for att forstarka
det: de tvd halvorna smids inte samman av naturkraften (gro%a hos lIvanov) utan slits
tvartom isar (mehr' vstaét). En lika iogonenfallande kiasm som den mitt i sonetten aterfinns
har mellan de tva forsta radparen, som bildar figuren ABBA. Men, som sa ofta hos Cvetaeva,
byggs symmetrin och balansen upp bara for att ersattas av nagot tredje (vanligen en figur for
forlust och/eller fortsattning trots allt).®

Ingenting kan fOrefalla mer fjarran teurgen Vjaceslav Ivanovs Solov'ev-inspirerade
extatiska Eros och tunga poetiska andhdmtning &n den unga Anna Achmatovas kéarleksdikter.
De borjar inte sallan in medias res med en vardaglig detalj for att avslutas med en
melankolisk eller ironisk reflektion. Deras intonation &r s markerat prosaisk och beskrivande
att de har liknats vid komprimerade noveller. Istéllet for metaforer eller andra troper &r

Achmatovas

7 Cvetaeva 1994-1995,1,114.

8 Jfr foljande passage med dess idgonenfallande kiasmer: "st cama — B HeyYTHMOM MOIOKEHHH TIOBSMIEr0 OTPOIsCH, — eto-pomscs: [...] B
TTIOJIOKCHUH ITPOJTOKCHUSA 6e3 HayaJia, B ITOJIOXKCHHUHU OTPOKJICHHOI'O IMPOJOJDKCHHUA... Ho KOHIIa y 3TOro CJIOBECHOro nepuoaa, no camoit
BHYTPEHHEH ero 6ecKoHeuHOCTH, ObITh He MoskeT. ("Jlom y Craporo ITumena", Cvetaeva 1994-1995, V, 123, kursiv i originalet, mina under-
strykningar. - L.K.)
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poetiska kannetecken det l6sryckta citatet och den konkreta gesten, fangad liksom med
snapshot-teknik: Corxcana pyxu noo memnou syanvio... /"Om ueco moi cecoomns 6neona?”; Ou
mue ckazan: "M eepmuwiii opye!" — I U moezco xocuyics naiamos; 30paecmey121. Jleakuii
wenecm caviuus I Cnpasa om cmona? Mest kand av Achmatovas tidiga dikter ar kanske

"Pesnja poslednej vstreci" med de ofta citerade inledningsraderna:

Tax 6eciomomtHo Tpyab Xonoxaena, Ho maru Moun Obun nerku. S Ha

IpaBylo pyky Hajena IlepyaTky c i1eBoi pyku.

Bilden av det sammansmidda kérleksparet i lvanovs "Ljubov™ har har forvandlats till sin
motsats: diktens ensamma, forsmadda jag kan inte ens styra sina lemmar. Men just i den
kiastiska gesten — felhandlingen med de forvaxlade hénderna/handskarna — anar man en
ironisk replik till lvanovs i samtiden sa vélkanda hyllning till den symmetriska
karleksextasen.’

Hos ingen annan rysk poet med rotter i silveraldern finns tydligare ekon av symboHsternas
Erosmystik och Solov'evs kérlekslara an hos Boris Pasternak. Detta galler sérskilt romanen
Doktor Zivago och Jurij Zivagos dikter. | en av de mest k&nda av dessa, “"Zimnjaja noc™,

finner man flera reminiscenser av lvanovs karlekssonett.

? Enligt legenden var "Pesnja poslednej vstreci* en av de dikter Achmatova laste nar hon inbjdds till Vjaceslav lvanovs salong i "Tornet™ i
Sankt Petersburg i november 1911. Vérden dste komplimanger 6ver den unga skaldinnan — kanske inte bara av generositet utan ocksé med
sidoblick pa hennes make Nikolaj Gumilev, med vilken hans relationer var frostiga - och citerade just orden 5 na npasyio pyxy nadena |
Hepuamxy ¢ arceotipyxu (Ocup 1995,48).
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3UMHA HOYb

Meno, Meno mo Bcel 3emiie
Bo Bce npenensl.
Cseua ropena Ha cToJIe,

Cseua ropena.

Kax nerom poem morkapa
JleTur Ha mIams,
Creranuck XJI0mbs CO 1BOpa

K okonHoii pame.

Merens nenuiia Ha CTEKIIe
Kpyxxu u cTpesnsl.
Caeua ropena Ha cToie,

Cseua ropena.

Ha o3apenHsblii noTONM0K
Jloxunuch TeHH,
CkpenieHbs pyK, CKpeIeHbs HOT,

Cynbp0bI CKpeIIeHbS.

W mapanm nBa Gammadka
Co cTyKOM Ha MoJl.
U Bock ciezamu ¢ HOUHHKA

Ha niaTee xanai.

U Bce TepAnoch B CHEXKHOU MIIIE,
Cenoii u 6enoii.
Caeuya ropena Ha CTOJ€,

Cseua ropena.

Ha cBeuky nyno u3 yrina,
W xap cobnazna
B3znpiman, kak aHres, JiBa Kpbljia

KpecroobpaszHo.

Mero Beck MecsIl B eBpaite,
U To u geno
CBeya ropena Ha CTOJIE,

Cseua ropena. (1946)
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Diktens situation dr pa ytplanet ett karleksméte en vinternatt, beskriven med Pasternaks
typiska metonymiska stil. '° Ute sndyra, inne de &lskande belysta av ett ensamt ljus,
daremellan det hos poeten sa ofta aterkommande fonstret. | var och en av diktens forsta tre
och sista tre strofer véaxlar synpunkten regelbundet fran "ute" till "inne", medan tva de
mittersta stroferna endast utspelar sig "inne". Refrdngen Cseua copena na cmone, | Ceeua
zopena i stroferna 1, 111, V1 och VI1II delar tydligt dikten i tva spegelvanda halvor om fyra plus
fyra strofer.

Om Ivanovs "Ljubov™ kan sdgas vara en veritabel metaforkatalog &r Zivagodikten
uppbyggd av en lika utpraglad serie metonymier: de tva élskandes narvaro ar "upplost" i
situationen. Sonettens aterkommande opposition odin — dva saknas hos Pasternak; nar
rakneordet dva forekommer syftar det inte pd personerna utan pa en detalj, dva baimacka.
Men det finns andra nivaer i dikten som leder till en jamforelse mellan de tva dikterna. Vissa
gemensamma nyckelord &r ibgonenfallande: plamja, strela, teni, ruki, sud'ba, dva kryla, krestl
krestoobrazno. Elden som karlekssymbol spelar en viktig roll i bada dikterna. Liksom
Ivanovs ér Pasternaks dikt symmetriskt uppbyggd, med en viss cirkelkompositon. Omedelbart
fore diktens mitt (mellan strof IV och V) finns en trefaldig upprepning av skrescen'ja. Med

tanke pa diktens symmetri saval i komposition som enskildheter &r foljande rader centrala:

CkpelieHbs pyK, CKpEeLeHbs HOT,

Cynb0Bl CKpeIeHbs

Korssymboliken har ar flerfaldig. Enligt Adonica Sendelbach, som framhallit betydelsen av

Vladimir Solov'evs karlekslara® for Pasternaks roman i allmanhet och "Zimnjaja noc™ i
synnerhet, jamstalls de alskandes fysiska forening (armarnas och benens korsning) med deras
andliga forening (6det som korsning): den horisontala och den vertikala axeln bildar i sig ett

kors (Sendelbach

10 Zimnjaja noe™ har blivit foreméal for flera ingéende analyser, t, ex. Andrews 1989, Kustanovich 1992 och Sendelbach 2008.
1 Sarskilt Smysl ljubvi (1892-94).
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[2008, 128 ff). I de citerade raderna, exakt fore diktens mittlinje, laterfinner vi en kiasm,
samma figur som hade en bade bokstavligt t-och tematiskt central placering i Ivanovs sonett.
Kiasmen hos Pasternak blir emblematisk for hela diktens férenings- och korssymbolik. I nést
sista strofen hors till sist ett starkt eko fran Ivanovs slutrad med dess séregna bIbI av de tva
alskande som "tva hander av samma kors": dva kryla, / Krestoobrazno. Hos Pasternak, liksom
hos Ivanov, dubbelprojiceras bilden av Platons drém om den kluvna androgynens aterforening
i Eros och av passionen som blir korsets Passion.

Pasternaks "Zimnjaja noc™ ar inte, som Sendelbach hévdar, en direkt realisering av

Solov'evs lara. Den utgar fran och "skriver vidare" (Witt 2000) pa Ivanovs Solov'ev-tolkning.
Till Vjaceslav Ivanovs fortatade karlekssonett forhdller den sig varken som en replik
(Cvetaeva) eller som en avvisande gest (Achmatova) utan just som ett slags fortsattning, dar

ljuset fran ursprungstexten genomstralar dikten.
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Summary

The Cross of Love
A chiasmus and its echoes in three poems

One of the most well-known love poems of the Russian Silver Age, Vjaceslav lvanov's sonnet
‘Ljubov™ (1905), is analyzed with special attention payed to the semantics of ‘two' and 'one’
and the unity of the two lovers, culminating in the figure of the Cross, a double-exposure of
passion and Passion. The chiasmus in the very center of the sonnet is seen as an icon of the
meticulously sustained balance and unity which is the theme of the poem. Echoes of Ivanov's
sonnet and its chiasmus are traced in Marina Cvetaeva (‘Kak pravaja i levaja ruka..."), Anna

Achmatova ('Pesnja poslednej vstre¢i') and Boris Pasternak (‘Zimnjaja noc").
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