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OHa cujena Ha 1oty
U rpyny nucem pazoupana —
W, KaKk OCTBIBIIIYIO 3011y,

bpana ux B pyku u 6pocana —

bpaiia 3HaKOMBbI€ JTUCTBI
W gynHO Tak HA HUX IUIsAAea —
Kaxk gymu cMOTpST ¢ BBICOTBI

Ha nmu OporienHoe Terno...

U cxonbKo %U3HU ObUIO TYT,
HeBo3BpaTtumo nepexuton —
WM CKOJIBKO TOPECTHBIX MUHYT,

JIro6BM U pagocT yOUTOHA...

Crosn 4, MoiT4a, B CTOPOHE

N macth TOTOB OBLT Ha KOJICHH, —

U cTpamHo-TpyCcTHO CTajI0 MHE,

Kak oT npucymieit MHUIOH TEHH. ..

(Tjutcev 2003:11, 89) 1858

Slavica Lundensia 24, 2009, pp 9-23

Hon satt dar pa golvet

och gick igenom hégen med brev

och som slocknad aska,

tog hon dem i sina hander och
kastade dem

Hon tog de kanda breven
och tittade underligt pa dem —
som sjalar tittar ned fran héjden

pa de kroppar som de kastat fran sig...

O, hur mycket av liv fanns dér,
oaterkalleligen genomlevt —
0, sa manga vemodiga 6gonblick

av dodad karlek och gladje...

Jag stod tigande vid sidan och var beredd att
falla pa kna, —
k&nde mig fruktansvart sorgsen

som av en narvarande kar skugga.



Per-Arne Bodin

EN CENTRAL FRAGA for Stockholmsskolan inom slavistisk litteraturvetenskap, grundad av
professor Nils Ake Nilsson, ar férhallandet mellan text och kontext. Betecknande nog var
ocksé Text and Context titeln pa den festskrift som Nils Ake Nilssons elever tillagnade sin
larare och handledare 1987 (Nilsson & Alberg Jensen, 1987). Fragan har blivit om majligt
annu mer aktuell idag och innefattas i ett storre problem i dagens postmoderna
litteraturdebatt: var finns det konstnérliga verkets granser? Begreppsparet text och kontext
ersatts hér ibland av Kants och d&nnu mera Derridas begrepp ergon och parergon. Ergon
representerar da det konstoarliga verket i sig inom sina ramar, i boken fran forsta sidan till
den sista, pa scenen fran ridadppning till ridafall. Parergon ar det som finns utanfor detta verk
men som har betydelse for verket och dess tolkning. | jamférelse med begreppet kontext finns
i begreppet parergon en storre tyngdpunkt lagd pa de omgivande fenomenens betydelse for
den konstnérliga tolkningen av verket. Det fastslar Derrida redan i inledningen till sin bok The
Truth in Painting (Derrida 1987, 9):

... the insistent atopics of the parergon: neither work [ergon] nor outside the work [hors d”oeuvre] neither
inside nor outside, neither above nor below, it disconcerts any opposition but does not remain in deter-
minate and it gives rise to the work. It is no longer merely around the work. That which it puts in place - the
instances of the frame, the title, the signature, the legend, etc. - does not stop disturbing the internal order
of discourse on painting, its works, its commerce, its evaluations, its surplus-values, its speculation, its law,

and its hierarchies.

Begreppet kontext talar om en forklaring av ett konstverk, att ta fram ett innehall som
finns nerlagt i verket, begreppet parergon implicerar att vad som existerar runt omkring ett
konstverk och som placeras intill konstverket eller anvéands for att forklara det férandrar
sjalva konstverket och den estetiska upplevelsen av det.

Jag vill har analysera och tolka en dikt av Fedor Tjutéev "Hon satt pa golvet" (Ona sidela
na polu) och problematisera forhallandet mellan text och kontext, ergon och parergon. Jag
kommer att se dikten i dess sammanhang med Ovriga dikter av poeten men ocksa i

forhallande till fragan om den ingar i en cykel eller inte. Forhallandet
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mellan dikten & ena sidan och kommentarer respektive analyser a den andra kommer sarskilt
att uppmarksammas.

Fragan om cykel &r sarskilt intressant nir det giller Tjutéev som sjalv visade foga intresse
for utgivningen av sina egna dikter. Redaktorer och forskare har daremot gjort flera forsok att
skapa sadana cykler av hans dikter; man har talat om majligheten av att i hans forfattarskap
skonja en Ovstug-cykel efter hans barndomshem, eller cykler &gnade Petersburg eller hans
andra hustru Ernestine (Kozlik 2008). Det ar dock en annan ténkt cykel, Denis'eva-cykeln,
som statt i centrum for uppmarksamheten. Flera eller manga av dikterna ar skrivna under de
ar som Tjutéev umgicks med sin dlskarinna, Elena Denis'eva, alltsa fran ar 1850 da han motte
henne och fram till 1864 da hon avled. Dessutom har ett antal minnesdikter tillskrivits den
tankta Denis'eva-cykeln. Det ar fraga om en arhundradets karlekshistoria med stor passion,
starka bindningar, svartsjuka, standiga gral. De tva hade tre barn tillsammans under dessa ar.

Den som framfor allt skapat denna cykel ar symbolistforfattaren och kritikern Georgij
Culkov, som i sin bok Tjutcevs sista kirlek, (Poslednaja liubo’ Tjutc¢eva (1928)), avslutar sin
berattelse om poetens forhallande med Denis'eva med ett atergivande av ett antal dikter, dar
dock inte "Hon satt pa golvet" aterfinns. Det saknas ocksa hos honom en reflektion Gver
varfor den ena eller andra dikten inforforlivas i cykeln eller snarast under rubriken "Dikter
tillagnade E.A. Denis'eva" (Stichotvorenija posvjaséennye E.A. Denis'evoj). | boken aterger
Culkov poetens brev till Denis'evas slakting Aleksandr Georgievskij fran 13/25 december
1864 dar han beréattar om ett animerat meningsutbyte med Denis'eva som onskat se en utgava
av poetens dikter tillagnade sig. Gralet borjade ndr poeten avbojde detta forslag (Culkov
1928, 56). Poeten sammanstallde alltsa aldrig nagon sadan cykel, trots 6nskemal fran
Denis'evas sida. Det ar de flesta forskare Gverens om. Kanske var han ointresserad, kanske var
han radd for den moraliska reaktion som de kunde vacka. Den senare tolkningen forefaller
dock mindre trolig med tanke pa hans brev till Georgievskij fran 3/15 februari 1865, dér han
sarskilt skriver, och da i samband med en diskussion om utgivningen av nagra dikter, att han
inte har for avsikt att dolja sin identitet (Tjutcev 2003:VI, 96f). Dock &r detta brev skrivet

efter Denis'evas ddd, nér poetens livssituation hade forandrats, och han var uppfylld av sin
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sorg. Skapandet fran forskarens eller utgivarens sida av en cykel innebar i hogsta grad en
forandring av det estetiska innehallet i en dikt som inkluderas och ocksa, om &n i mindre grad,
i en dikt som exkluderas — parergon blir en oforytterlig del av ergon.

Om vi nu atervander till dikten forefaller den inte innebéra nagot som helst problem pa ett
sprakligt eller konceptuellt plan. Den beskriver en kvinna som sitter pa golvet och gar igenom
en hog av gamla karleksbrev i uppenbart syfte att kasta dem. Hennes fore detta dlskade star
bredvid och betraktar scenen som asyna vittne, medan det daremot inte férefaller som om hon
ser honom, ingen kontakt upprattas mellan dem. Den fére detta &lskade kontemplerar Gver
deras redan forflutna karlekshistoria.

Det uppréttas en viktig opposition i dikten, som kanske konstruerar hela diktens text,
mellan den materiella véarlden och den icke-materiella. Kérleken omfattar helt den materiella
varlden och icke-karleken ar dess motsats. Kérleken &r liv och gladje, ickekérleken &r déd och
aska. Det forefaller som om de brev som kastas ocksa kommer att brannas, vilket tycks
framga genom anknytningen till aska i dikten.

Hela dikten &r uppbyggd pa motsatserna liv — dod och karlek — icke-karlek, men
daremot ar motsatsen till karleken inte hat, utan snarast icke-existens. | varje strof innehaller
de tva forsta raderna aterstoden av liv och de tva sista paminner om doden. Karleken sjalv
existerar bara som en icke-ndrvaro.

Karleken &r tvafalt forsvunnen i dikten, den finns inte langre mellan de tva och snart finns
den inte heller i brevens karleksberattelser, eftersom breven kastas eller mahanda gors fardiga
for att brannas. Askan &r inte ens langre het utan har svalnat. Forhallandet att kérleken ar forbi
understryks genom flera ord: "oaterkalleligt" (nevozvratimo), "dédad" (ubitoj), "genomlevd"
(perezitoj). Minnet av den aterstar snart bara i dikten.

Mannen betraktar scenen uppifran, kvinnan sitter pa golvet. Deras respektive positioner
uttrycker en ojamlik maktrelation. Mannen forefaller for ett 6gonblick beredd att falla pa kna
for att utjamna denna maktrelation, men gor det inte, och han &r egentligen inte beredd att
falla pa kna infor den kvinna han ser, utan infor den doda karlek som finns uttryckt i breven,

alltsa inte infor den levande kvinnan, utan infor den doda karleken. Det forefaller inte finnas
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nagon vag tillbaka till férsoning mellan de tva. Han befriar sig fran ansvaret for vad som sker
genom att uppfatta karleken som dod, att det inte finns nagon atervando. Det kan skonjas en
nastan voyeuristisk installning i hans betraktande av hennes lidande, som han sjalv har
tillfogat henne.

Kvinnan i dikten beskrivs ocksa genom en vertikal, men det dr en dodens vertikal, fran
sjalen i himlen ner till henne sjalv som sitter pa golvet och betraktar breven som hon kastar
som om de vore ddda kroppar. Det skapas ingen trost med hjélp av metaforen om sjélen,
himlen och sjélen finns bara for att visa hur distanserad hon ar fran den karlek som fanns. Det
finns ingen forestallning om odddlighet forknippad med den, bara ké&nslan av distans och
framlingskap med den tidigare kérleken.

Dusa, sjal, &r ett viktigt begrepp i Tjutéevs poesi liksom i romantisk poesi éver huvud
taget. Det & som i hans mest kanda dikt "Silentium" méanniskans innersta som ar oatkomligt
for andra och sarskilt for varldens larm. Samma sak galler sjalens betydelse i dikten "Sjalen
Onskade vara en stjarna..." (Dusa chotela byt' zvezdoj...). | den hér analyserade dikten har
sjalen helt motsatt betydelse. Den anvands i en metafor dar sjalen star for doden och inte for
den hogsta livskanslan, odtkomlig i vardagslivet. Har formas ingen platonsk idévarld, det ar
kroppen och livet hdr och nu, som &r de enda positiva vardena.

Dikten uttrycker en stark ndrvarokénsla. Scenen &r beskriven med anvéndning av
imperfektiv aspekt, jaget liksom lasaren & med om den pagaende glomskeprocessen, kanske
sjalva sorgearbetet efter den doda karleken. Det ar dock en process som inte tycks ha ett slut.
Sjalva dikten ar frusen i sin oavslutadhet.

Dikten handlar alltsa om slutet pa en kérlekshistoria. Sjalva karleken har upphort och ocksa
berattelsen om deras karlek som finns i breven fran honom till henne kommer snart att vara
borta. Vad som skildras ar karlekens dod och glomskeprocessen. Vad som &nda aterstar &r
berattelsen i dikten om kéarleken och karlekens slut. Det minne av kérleken som branns (i alla
fall metaforiskt) ateruppstar i dikten.

Sa langt har vi alltsa gjort en Klassisk narlasning av dikten inspirerad av den ryska
semiotiken. Vi har hallit oss nara texten, men ocksa nagot anvant kontexten for att tolka

dikten. Vi skall nu se vad
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som hander nat biografiska element av olika slag far bidra till tolkningen. Jag menar har olika
fakta som anfors vid tolkningen av dikterna, och inte fragan om férfattarens verkliga biografi.

Ernestine som diktens "hon"

En av 1900-talets stora ryska litteraturvetare Boris Buchstab har h&vdat att Tjutcevs dikter
ofta abrupt borjar med ett "han" eller "hon™ som om lasaren skulle veta vilken person det ar
fraga om. Han namner har bland annat var dikt som exempel (Buchs$tab 2008). Det ar kanske
av den anledningen som forskare aterkommit till fragan om vem denna "hon" &r. Enligt den
vanligaste tolkningen &r det Ernestine som avses och hennes roll som forsmadd hustru. Det
har till och med talats om att dikten ingar i den tankta sarskilda Ernestine-cykeln (se till
exempel det arbete som ligger pa natet for att lasas av ryska skolelever, "Stichi F. I. Tjutéeva
o ljubvi" (2008)). Enligt familjetraditionen var det hon som brande sin brevvéaxling med
Tjutéev i sin fortvivlan 6ver hans férhallande med Denis'eva. Det &r den lasningen som
kommentatorn till dikten i den nyutkomna sexbandsutgavan av hans forfattarskap foreslar
(Tjutcev 2003:11, 443):

ITocesmeno Opu. @. TroTYEBOM, KOTOpast, MO CEMEHHOMN JIETE€H/Ie, COXKIJIA YAaCTh CBOEH NEPENUCKU, B TOM

yucie cBou nucbMa K @. U. Trotuesy.

Tillagnad Ernestine Tjutceva, som enligt en familjelegend bréande en del av sin brevvaxling, bland annat

sina brev till Fedor Tjutcev.

Tolkningen ger en bild av ett svartsjukedrama, ett triangeldrama som en lasning av dikten
utan kommentar inte ensam kan uppratta. Om man daremot laser dikterna med motivet han —
hon fran samma tid som en helhet sa &r det naturligast att anta att de handlar om samma par,
da ju inget annat utsags, som pa nagot satt skulle tala for att identiteterna pa han och hon
vaxlar.

Det finns emellertid flera hundra av Tjutcevs brev till hustrun bevarade. Bara en del av
breven forstordes. Ovriga publicerades av Ernestine efter makens dod, men forst sedan hon
redigerat dem. Hon tog bort formuleringar som hon inte 6nskade skulle vara med,
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hon forefaller till och med att ha skrivit till passager (om Tjutcevs brev se till exempel Pigarev
1962, 359-374). | de bevarade breven bedyrar han att hon &r den enda som betyder nagot for
honom och férebrar henne att hon borjat tvivla pa hans kéanslor for henne, som har den 2 juli
1851 (Tjutéev 2003:V, 33):

Que fallait-il donc qui se flit passé dans le fond de ton ceeur pour que tu en fusses arrivée a douter de moi? a
ne plus comprendre, a ne plus sentir que tu es tout pour moi et que comparativement a toi tout le reste n'est

rien.

Vad maste dé ha skett i djupet av ditt hjarta, sa att du har bérjat tvivla pd mig, sa att du har slutat att forsta,

slutat kdnna att du for mig ar allt, och att i jamforelse med dig allt annat ar intet.

Det &r brev som han skrev till hustrun under en tid da hon var val medveten om hans
forbindelse med Denis'eva. Vad hon framfor allt kastade var breven som hon sjélv skrivit till
honom, inte de brev som hon fatt fran honom.

En biografisk lasning pa detta satt och med Ernestine som diktens "hon" visar hennes
forsok att med hjalp av hans brev berétta sin version av forhallandet dem emeUan. Vad
Ernestine alltsa forefaller ha gjort ar att ha kastat ett antal brev fran honom och alla sina egna
brev till honom. Den maktrelation som uppréttas i dikten blir inverterad pa sa satt. | dikten
betraktar poeten kvinnans lidande, i den tankta verkligheten &r det hon som tar herravéldet
dver minnet. Verbet "ga igenom, sortera" (razbirat’) far har en mycket mera framtradande och
speciell betydelse. Hon véljer ut vilka brev som hon vill kasta och vilka hon vill spara. Hon
agnar sig at att skapa det minne som hon 6nskar och ta herravaldet 6ver minnesskapandet,
medan poeten &gnar sig at en skildring av glémskeprocessen. Hon gjorde ocksa sin egen
avskrift av dikten med en annan interpunktion &n autografen. Det kan ses som hennes sétt att
ta herravaldet ocksa éver texten.

Det bildas ocksa en intressant inversion om vi tolkar in Ernestine som "hon" i dikten och
som den som blivit bedragen. Hon hade i forhallande till den forsta hustrun, Elonora Peterson,
haft samma roll som Denis'eva har nu — som dlskarinnan. Om dessutom "ké&r skugga™ (milaja
ten) syftar pa minnet av den forsta hustrun, vilket har foreslagits av flera forskare, blir

inversionen mellan situationerna
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annu tydligare. Ett indirekt stod for en sadan tolkning finns i en dagboksanteckning av
Ekaterina, dotter till den forsta hustrun, som verkligen anvander uttrycket "k&r skugga™
(milaja ten), om minnet av sin déda mor och faderns forhallande till henne (Tjutéev 2003: V1,
527):

Bcero 14 net npomnwio ¢ Tex mop, kak OHa ymepiia, a ToT, koro OHa cTpacTHO Jrobuia, komy OHa MOCBATIIIA
CBOIO KM3HB, YK€ 3a0BLI ee, BepHee, BCIIOMUHACT O HEH TOJNBKO KaKk O MHMOJETHOM BUICHUH, CTEPTOM U3
nmamaTH rogamu. [lounBait B Mupe, Mmias TeHb, THl oOpeia raBaHb, U ToT, B UpHMX mpenenax THl HBIHE

npeObIBacInh, He IpeacT Te0sl HUKOTA. ..

Det har gatt allt som allt 14 ar sedan Hon dog, och den som Hon lidelsefullt dlskade, den som Hon &gnade sitt
liv t har redan glémt henne, kommer ihdg henne endast som en flyktig drémsyn, som suddats ut av aren ur
minnet. Vila i frid, kdra skugga, du har natt hamnen, och Han, inom vars granser du nu vistas, kommer aldrig
att forréda Dig.

Diktens autograf finns pa ett blad tillsammans med en annan dikt: "Under timmar nar det
hander..." (B uacel, xorma 6biBaer... ), som ocksa handlar om en karlek som upphort. Dikten
inleds med en skildring av en solstrdle som ovantat tringer in och avslutas med (Tjutéev
2003:11, 88)

Tak muno-6i1aromaTHa,
Bosnymina u cetia,
Jy1ie moeit ctokpaTHO

JIro60Bb TBOsI OBLIA.

Sé alsklig-nadefull,
sa luftig och ljus
var din karlek
hundra ganger mer

an min sjal.

Hér ges en mycket mer positiv skildring av den upphérda kérleken, har &r bokslutet ett annat,
det talas om nad och ljus. Ocksa "Under timmar nar det hander..." kan lasas tillsammans med
"Hon satt pa golvet" och vi far da en annan tolkning av den upphorda karleken. En lasning gor
gallande att den handlar om den forsta hustrun och hur karleken upphdrt genom hennes déd,

men kanske ocksa genom
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poetens otrohet (Tjutéev 2003:11, 441). | berattelsen om poetens liv ingar ofta en skildring av
hur hans forsta hustru forsokte bega sjalvmord nar hon upptackte sin mans otrohet, och att
detta sjalvmordsforsok innebar att hennes halsa forsamrades sa mycket att hon sedan snart
darefter avled (Pigarev 1962, 90).

Om kommentaren blir en del av diktens mening kommer alltsa dikten att handla entydigt
om den bedragna hustrun och hennes svartsjuka. Om ocksa berattelserna om breven infogas i
diktens varld innebar det en upprattelse for kvinnan i dikten. Det ar hon som far sista ordet.
Det skapas en beréattelse som handlar om svartsjuka och minne. Vad som tolkningsprocessen
har inneburit &r att allt flera texter, bade poetiska texter, brev och rent biografiska
forhallanden inforlivas. Det ar har omdjligt att havda att dessa andra texter och den tolkning
som forskarna gor av dem inte forvandlar och kanske helt forandrar tolkningen av dikten: inte
bara rent innehallsmassigt men framfor allt estetiskt och kanske ocksa i ett genusperspektiv.

Om man summerar dessa biografiska lasningar handlar dikten om poetens forhallande till
tre kvinnor: andra hustrun &r fortvivlad 6ver mannens forbindelse med Denis'eva och nér han
ser denna fortvivlan kommer han ihag sin karlek till den forsta hustrun. En sddan summering
av olika tolkningar leder till slutsatsen att dikten samtidigt handlar om hans tre stora kérlekar,

till hustrurna och till Elena Denis'eva.

Elena Denis'eva som diktens hon

Om man istéllet laser in dikten i den tinkta Denis'eva-cykeln, som andra forskare gjort, blir
den en episod i forhallandet mellan de tva som i dikterna modelleras som komplicerat och
konfliktfyllt och fyllt av starka kanslor, inte bara av karlek och atrd utan ocksa av sorg och
kanske till och med av hat. Dikten ar ju daterad under den tid da forhallandet varade. Flera
forskare laser ihop karleksdikterna fran denna period till en berattelse om tva personer, jag
och hon (typisk fér sadan tolkning ar Kozlik (2008)). Den blir en motsvarighet till den dikt i
den ténkta cykeln dar dlskarinnans samtidiga hat och kérlek till poeten skildras: "Ség inte: mig

alskar han som tidigare™" (He
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roBOpH: MeHs OH, Kak W mpexne, mobut), ellet den berattelse om ett av manga gral som
formedlas i det brev till Georgievskij som vi redan namnt, ett gral som enligt poeten sjalv
bérjar med att hon 6nskar att han ger ut sina dikter tillignade henne (Culkov 1928, 56f; se
ocksa Tjutcev 2003:V1, 89):

3a 3TUM nociacaoBaja OJHa M3 TCX CHCH, CIHIIKOM Bam H3BCCTHBIX, KOTOPBIC BCC Ooublie U OOJbIIE
MOoATaYMBaJId €€ KU3Hb U JOBEIH Hac — e¢ A0 BoakoBa oJig, © ME€HA — 10 4Y€ro To TaKkoOBO, Y€MY U UMCHU

HCT HU HA KaKOM YCJIOBCUCCKOM SA3BIKC.

Efter det foljde en av de scener, som &r alltfor valbekanta for Er, som allt mer undergréavde hennes liv och
som forde oss — henne till Volkovkyrkogarden och mig — till ndgot som det inte finns namn for pa nagot

mansligt sprak.

Efter dikten kommer andra dar foérhallandet istéallet ar reparerat. De starka kanslorna lases in i
Denis'eva-cykelns kanslostormar. Sa tolkar till exempel den sovijetiske litteraturvetaren Naum
Berkovskij dikten. Kérleksdikterna fran Tjutéevs tid med Denis'eva lases ihop till en
beréttelse, och diktens "hon" blir ett intimt portrétt av Denis'eva (Berkovskij 1987, 39):

ITo ctuxorBopeHnsiM TioT4eBa MPOXOAAT NOBOJBHO SBCTBEHHO M Omorpadus JleHucheBoil, n Onorpadus
mr00BH ero K Heil. Co3/1at0TCsl CTPOKH OPTPETHBIE, OBITOBBIE, CTPOKH HeObIBanble y TioTueBa: «OHa cuzena

Ha noity U rpyny nmucem pazoupanay.

I Tjutcevs dikter kan man ganska tydligt folja ocksd Denis'evas biografi och hans karlek till henne. Det
skapas versrader som portratt, vardagliga, rader som aldrig tidigare funnits hos Tjutéev: "Hon satt dar pa

golvet och gick igenom hdgen med brev".

Den amerikanske slavisten Richard A. Gregg later ocksa denna dikt vara en del av
Denis'eva-cykeln som framfor allt skildrar hennes karlek till honom. Gregg (1965, 175)
skriver: the whole of "She Was seated on the Floor" is concerned with his mistress' brooding
for him.' Han menar ocksa att stallningen pa golvet passar battre for den manga ar yngre
Elena an for en medelalders hustru. En annan amerikansk slavist Christine A. Rydel ser

dikten som ett tecken pa en karlek som haller pa att slockna oaterkalleligen, alltsa ytterligare
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en aspekt av denna karleksberattelse med Elena Denis'eva som den ena av huvudpersonerna
(Rydel 1995, 348):

The final poem Tiutchev dedicated to Denisieva while she was still alive contains sad images of a love grown
cold. In 'She sat on the Floor' (174), the lyrical narrator watches as a woman sits on the floor and sorts old

letters, which she scatters like cooled-off ashes.

Det firms ingen brevvixling bevarad mellan Tjutéev och Elena Denis'eva. Om vi flyttar éver
reflektionen helt till den biografiska nivan stammer dikten i s& man att om det funnits en
brevvaxling mellan de tva ar den forstord eller i alla fall forlorad. Sjélva avsaknaden av
bevarad brevvéxling blir om inte en del av det konstoéarliga verket, en del av parergon.

Om vi fortsatt laser dikten i detta sammanhang kan den sammanstéllas med en annan som
annu oftare forknippas med Denis'eva-cykeln, "Medelhavets stormar har stillnat" (Utichla
biza). Dar uttrycks karleken tvartom just genom att poeten faller pa kna eller i alla fall bugar
sig i vordnad for "henne", det han inte gor i den har analyserade dikten. Genom Berkovskijs
och andras tolkningar handlar "Ona sidela™ inte langre om den andra hustruns svartsjuka utan
om forvecklingarna i relationen med alskarinnan. Svartsjuketemat kan finnas med men det

kan lika val finnas nagon annan anledning till hennes 6nskan att forstéra breven.

[epen nmroboBUIO TBOCIO
MHe 00JIbHO BCIOMHHTS O ce0e -
Croro, Mmonay, 6J1aroroBero
U noxnonstocs tebe...
(Tjutcev 2003:11, 128)
Infor din kérlek
ar det plagsamt att tanka pa sig sjalv —
Jag star, tigande, i vordnad

och bugar infor dig.

Dikten handlar i den lasningen om uppgangar och nedgangar i den tankta stormiga relationen
mellan Tjutéev och Denis'eva. En sadan lasning understods av Denis'evas uttryckta dnskan att
Tjutcev skulle tilldgna henne en diktcykel. Denna uppgift gor oss beredda att utféra det arbete

med texterna som Tjutcev egentligen aldrig gjorde.
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En sadan tolkning skapar en berattelse om de olika faserna i en illegitim forbindelse mellan
poeten och kvinnan, en forbindelse som slutar med hennes ddd och sorgen 6ver henne.
Berattelsen skapas genom att dikterna sammanstlls till en cykel, alltsa en cykel som inte &r

skapad av poeten utan av uttolkarna.

Biografisk och icke biografisk lasning

En icke-biografisk lasning av dikten i sammanhang med andra dikter av Tjutéev ger ungefar
samma resultat som att lasa in den i en Denis'eva-cykel. Motsatsforhallandet jag — du eller
jag — hon gar genom hela hans poesi och kan just lasas som en beréattelse om en kvinna eller
jagets forhallande till manga kvinnor. Svartsjuketemat blir starkast i var forsta lasning med
Ernestine som huvudperson, men enbart fakultativt i var andra med Elena som huvudperson.

Nar man l&ser dessa dikter tillsammans blir de mer en beskrivning av kérlekens olika
stadier an biografiska eller pseudobiografiska dikter 6ver karleken till en eller flera kvinnor.
Den absoluta bristen pa kommunikation blir da temporar och inte evig som den blir om den
har analyserade dikten l&ses separat.

Ytterligare en ldsning av Tjutcevs dikter foreslar Tartuforskaren Roman Lejbov. Han
tillbakavisar alla tidigare forsok att skapa cykler av dessa dikter och menar att de ar verk av
biografer och forskare och inte av Tjutéev. Han foreslar dock sjalv en annan cykel genom
foljande resonemang (Lejbov 1995, 516—527): | ett brev till Georgievskij fran 1864, skrivet
under hans vistelse i Nice efter Denis'evas dod, bildgger Tjutcev tre dikter som han dnskar
publicerade: "Medelhavets stormar har stillnat" (Utichla biza), "Detta sodern" (Etot Jug), och
"Hela dagen &g hon halvt medvetslos" (Ves' den' ona lezata v zabytii), samt en dikt som
redan varit publicerad: "Hur vackert du &r, o nattliga hav" (Kak choroso ty, o0 more no¢noe),
(Tjutcev 2003:11, 128, 131, 129, 135; brevet finns publicerat i band V1, 88f). | ett senare brev
skriver ocksa Tjutcev att "Hela dagen”, skall publiceras sist (Tjutéev 2003:VI, 96f). Dikterna
publicerades Ocksa tillsammans men i en annan ordning med "Hela dagen”, som den forsta
dikten, i en kronologisk foljd som utgivaren tankte sig men inte enligt poetens 6nskemal.

Lejbov tillbakavisar
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helt enkelt principen att forsoka lasa dikterna i en tankt tidsfoljd mot bakgrund av biografin.
Han menar snarare att tiden gar bakat i cykeln, som den var tankt, alltsd den slutar med
hennes dod och handelserna efter doden kommer fore i cykeln. Lejbov vill alltsa inte gora en
kronologisk beréttelse av dikterna och menar hér att han ar solidarisk med poetens intentioner.
Det finns alltsd en skillnad mellan honom och ovriga forskare: de flesta vill skriva en
beréttelse och infoga dikten i berattelsen eller med hjélp av dikten skapa en berattelse.
Lejbovs utgangspunkt ar har postmodernistisk, han dekonstruerar berattelserna, visar att inget
star bakom dem och vill kanske visa att det inte finns nagon beréattelse att beratta i detta
sammanhang. Han menar till och med att den dikt, "Hela dagen”, som anses beskriva
alskarinnans dod och som dar den viktigaste dikten i hela den ténkta cykeln, egentligen &r
skriven ett par manader innan hon dog. Till slut aterupprattar han dock en berattelse genom att
hévda att den cykel som poeten skapade véander pa tidsaxeln och slutar med dodsdikten och
fore den star dikter som handlar om poetens sorg och hans minnen av henne. Var dikt saknas
daremot helt i hans resonemang.

Dikten &r en av Tjutéevs mest kanda. Den har alltsa tolkats pa olika sétt beroende pa vilka
biografiska data som anvants och vilka andra dikter som den lases tillsammans med, som en
diktcykel eller som en grupp av dikter. Den ena eller den andra identifieringen av "hon™ i
dikten ger ocksa helt eller delvis olika tolkningar av dikten och olika estetiska upplevelser.
Dikten lases nastan alltid med sitt parergon, med Kants och Derridas begrepp, alltsd med sin
kontext. Kontexten samverkar med dikten. De kommentatorer som menar sig vara objektiva
och inte forandra diktens estetiska kvaliteter genom sina analyser torde ha fel. Forskaren
forandrar foremalet for sin forskning pa samma satt som sker inom naturvetenskapen. Dikten
far en annan betydelse, ett annat innehdll och olika estetiska varden beroende pa vilka
tolkningar som ar bekanta for lasaren. Det galler alltsd bade diktens forhallande till framfor
allt den biografiska kontexten och ocksa den, om méjligt &nnu mera centrala fragan, om vilka
dikter som skall lasas som en enhet. Dikten kan ocksa lasas utan sammanhang eller som en
del av hans samlade dikter eller tillsammans med delar av hans samlade dikter och utan

kommentarer, men sa snart kommentaren finns och lases sa forvandlas
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dikten for lasaren, kanske for alltid. VVad jag menar &r att det estetiska rummet inte begrénsas
av dikten sjélv utan utvidgas ull redaktérens arbete, till de biografiska uppgifter och andra
forhallanden som forskaren bidrar med. Denna oklara granslinje, som Derrida talar om, har en
stor betydelse for tolkningen och den estetiska upplevelsen av dikten.

Det ar alltsa inte forfattarens liv som blir en del av parergon. Det kan daremot vara relevant
for att forsta en dikts uppkomst ur en psykologisk synvinkel. Det ar nar forfattarbiografin eller
brev fran en forfattare stalls bredvid dikten som en skriven text eler kommentar till dikten,
eller som har, forsok att sammanstalla olika dikter till en helhet, som grénsen for det
konstnarliga verk som har dikten som centrum utvidgas och flyttas. Redaktoren och &nnu
mera litteraturvetaren slavisten, och uttolkaren blir medskapare i konstverket. En slavist har
har gladjen och ansvaret att vidga parergon mer och mer och pad det sattet ocksa det

konstnarliga verket i dess helhet.
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Summary

‘She sat on the floor" is one of Fyodor Tiutchev's best known and most often quoted poems.

This article focuses on the interpretative role of the scholar, for example on the problem
and challenge of including or excluding different material in the analysis. In the Russian
context this problem is particularly salient, since a commentary on each poem is almost
always included in every edition of poetry.

Applying Derrida's opposition between ergon and parergon, the use of biographical
material for interpreting the poem is critically examined. How is the interpreting process
affected if the 'she’ in the poem is identified either as Tiutchev's second wife, Ernestine, or as
his liaison during many years, Elena Denis'eva? The article also raises the question of the
impact of poem's inclusion in the different cycles created by scholars and not by the poet?
Instead of a single true interpretation several interpretative alternatives are put forth as
simultaneous possibilities.

The article discusses these issues on a meta level, referring to a wide range of
interpretations and comments on the poem. It argues for the importance of the scholar's role

for defining the relation between ergon and parergon in a work of art.
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