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Abstract

This paper aims to present a theoretical instrument which could help young translators in the difficult
task of translating a subtle and complicated art form: poetry. Apart from the linguistic, aesthetic, and
sociocultural problems, the translator also faces some other problematic points in translating poetry,
namely the lack of a wider context which entangles the interpretation, and the challenges set by the
compact and condensed form of a poem. In this paper we attempt to present an approach in teaching
translation of poetry by using conceptual integration — a mental activity which refers to a set of
cognitive operations for combining words, images, and ideas in a network of “mental spaces” in order
to create meaning.
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Introducere

Ca text cultural, opera literara este recunoscuta de societate nu doar prin scopurile sale
cognitive sau educative, dar mai ales prin scopurile sale estetice. Specificul operei literare este
dat de functia estetica si de cea expresiva, functii care constituie deopotriva materialul si
spiritualul acesteia, materialul fiind dat de functia estetica care se manifesta in si prin limbaj —
limbajul operei literare fiind conotativ — iar spiritualul este constituit prin functia expresiva,
aceasta fiind centrata pe emitator, permite ca prin ea sa fie exprimate sentimentele, starile sau
valorile autorului. In comparatie cu traducerea altor tipuri de texte, traducerea de opere literare
este o sarcina care cere un efort suplimentar, dat fiind ca traducatorul ar trebui sa incerce, pe
cat posibil, sa transfere specificul operei literare In limba tinta.

Ca gen literar, poezia are ceva special in comparatie cu celelalte genuri. Potrivit lui
Newmark (1988, p. 65) intr-o poezie, valorile estetice sunt dependente de structura poetica, de
sunet si de figurile de stil. Structura poetica include planul poeziei originale Tn ansamblu, forma
si echilibrul propozitiilor individuale ale fiecarui vers. Mijloacele artistic-expresive folosite de
poet creeaza imagini poetice care nu sunt simple creatii lingvistice, cuvintele fiind stilizate doar
in contextul lor, Tn raport cu alte cuvinte care le actualizeaza si le concretizeaza semnificatia

! Lucrare prezentata partial la a XXIII-a editie a Colocviului Lucian Blaga, Sibiu, octombrie 2021.
2 Article History: Received: 02.01.2025. Accepted: 19.03.2025. Published: 15.05.2025. No funding was received either for the
research presented in the article or for the creation of the article.
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unicd in acest caz. Sunetul este creat prin rimad, ritm, asonantd si onomatopee. Altfel spus,
poezia este 0 forma literara in care continutul si forma sunt indisolubil legate, o combinatie
inseparabila de semantica, ritm si sunet si de aceea traducerea poeziei a fost intotdeauna
considerati o temi speciali in domeniul deja complex al traducerii literare (Cupurdija, 2021).

Afirmatia lui Robert Frost (1961, p. 7) ,,I like to say, guardedly, that | could define poetry
this way: it is that which gets lost out of both prose and verse in translation.” privind traducerea
poeziei ar putea fi considerata ca fiind partial adevarata deoarece orice pereche datd de limbi
se poate masura intrucatva, ceea ce presupune cd continutul semantic si conceptual al
materialului din limba sursa poate fi recreat doar partial in limba tintd. Chiar daca traducétorii
au cunostinte lingvistice aprofundate in limba tintd, acestia nu ar putea crea o replica a textului
original.

Abordarile mai noi in studiile de traducere a poeziei recunosc ca atitudinile similare
atitudinii lui Robert Frost fata de traducerea poeziei, adica atitudinile care puneau accentul pe
intraductibilitatea sa, vizau de fapt imposibilitatea de a transfera pe deplin toate aspectele
operei poetice din limba sursi in limba tinta, in cultura si traditia acesteia. In opinia noastra,
traducerea ar trebui sa pastreze valoarea si functia poetica a textului original si, in limba tinta,
ar trebui sa functioneze ca forma poetica independenta, fard comentarii sau note de subsol.

Nu existd o metoda unica de a traduce o poezie dat fiind ca fiecare poezie este o poveste
aparte si fiecare traducator are libertatea de a-si defini prioritatile: sonoritate, semantica, rima,
ritm etc. Munca traducatorului este individuald si acesta este pus mereu in situatia de a alege,
asadar Arie Staal numeste pe buna dreptate traducerea poeziei ca fiind arta compromisului:

A translator of poetry discovers quickly that he is on a road with many diverging paths. If
he doggedly insists on holding to the main road he soon discovers that it possesses forks
and that, like the protagonist in Frost’s “The Road Not Taken”, he must select one direction
or another (Staal, 1990, p. 45).

Traducatorul de poezie trebuie tot timpul sa aleagd deoarece acesta se loveste, de obicei,
de probleme de natura lingvistica, literara, estetica si socioculturala, sustine Wolfram (1982, p.
24-25). In ceea ce priveste factorii lingvistici, exista aici, dupa parerea acestuia, doua lucruri
care trebuie mentionate: sintagmele si structura sintactica obscura care poate fi folosita n mod
intentionat intr-o poezie ca parte a functiei expresive a textului. La probleme literare si estetice
autorul include ordinea cuvintelor, figurile de stil, structura poetica, sunetul etc. Problemele
socioculturale, sustine tot acelasi autor, se refera la expresii care contin termeni din cele patru
mari categorii culturale: idei, ecologie, comportament si produse®. In plus fatd de aceste
probleme, traducatorul de poezie se confrunta cu alte puncte problematice in traducerea poeziei
si anume cu faptul cad poezia are o forma condensatd si compacta, limbajul folosit in poezie se
bazeaza in mare parte pe conotatii, nu pe denotatii si, nu n ultimul rand, absenta unui context
mai larg (Cupurdija, 2021).

Datorita complexitatii traducerii poeziei, predarea traducerii poeziei pune si ea o serie
de probleme. In aceasti lucrare nu se exemplificd modul in care se efectueazi traducerea unei
poezii, ci se propune un mod in care ar putea fi predata traducerea unei poezii sau cum ar putea
fi predatd intelegerea textului in vederea traducerii prin instrumentul teoretic al integrarii
conceptelor.

2. Integrarea conceptelor
Citre ideea de integrare a conceptelor ne duce afirmatia lui Bergen:

3 Ideile” includ termeni care se referd la credintd, valori si institutie; ,,comportamentul” include termeni care se referd la
traditii sau obiceiuri; ,,produsele” includ termeni din arta, muzica si care se referd la obiecte facute de mana omului (artefacte);
iar ,,ecologia” include termeni din flord, fauna, relief, tipuri de vanturi si vreme. (Wolfram, 1982, p. 25).
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(...) understanding a piece of language is hypothesized to entail performing mental
perceptual and motor simulations of its content (...). This implies that the meanings of
words and of their grammatical configurations are precisely the contributions those
linguistic elements make to the construction of mental simulations (Bergen, 2007, p. 278).

Reprezentantii lingvisticii cognitive G. Lakoff, M. Johnson, G. Fauconnier, M. Turner
(Ponomareva, 2015, pp. 520-521) sustin ca sistemul nostru conceptual reflectat in imaginea
lingvisticd a lumii* depinde de experienta noastra fizicd si culturald si este direct legat de
aceasta. Obiectele si notiunile lumii exterioare sunt reprezentate in constiinta noastra sub forma
unei imagini interioare sau a unui sistem de imagini, mai precis un sistem de semnificatii.
Anumiti parametri — timp, spatiu, social, cultural, etic etc. — ne pot ajuta sa reprezentdm imaginea
lingvistica a lumii. In studiul semanticii cuvintelor se poate dezvalui specificul proceselor si
modelelor cognitive care participa la formarea unei anumite imagini lingvistice a lumii.

Ideea de integrare a conceptelor nu este una noua deoarece inca in 1980 George Lakoff
si Mark Johnson vorbesc despre Teoria metaforei conceptuale (TMC) in cartea lor Metaphors
We Live By. Teoria are radacini adanci si se bazeaza pe secole de cercetare care considera
metafora a fi nu doar un instrument ornamental in limbaj, ci un instrument conceptual pentru
structurarea, restructurarea si chiar crearea realitatii. Aceasta teorie a fost explicata si dezvoltata
recent in mai multe lucrari ale lui Zoltan Kovecses. Definitia metaforelor conceptuale propusa
de catre acesta este urmatoarea: ,,A conceptual metaphor is understanding one domain of
experience (that is typically abstract) in terms of another (that is typically concrete)” (Kovecses,
2016, p. 14). Aceasta definitie contureaza metaforele conceptuale atat ca proces, cat si ca produs.
Procesul cognitiv de intelegere a unui domeniu reprezinta aspectul procesual al metaforei, in timp
ce modelul conceptual rezultat reprezinta aspectul care trebuie produs.

Lucrarea noastra nu se refera doar la metafora, de aceea in Incercarea de a explica in ce
constd instrumentul teoretic al integrarii conceptelor ne vom folosi de o alta teorie, mai precis
de cea a imbinarii conceptelor, Conceptual Blending Theory, care presupune ca sensul
construirii implica integrarea selectivd sau amestecarea elementelor conceptuale si foloseste
construirea teoretica a retelelor de integrare a conceptelor pentru a tine cont de acest proces.
Retinem totusi din TCM ca procesul cognitiv de intelegere a unui domeniu reprezinta aspectul
procesual, in timp ce modelul conceptual rezultat reprezinta aspectul care trebuie sa fie produs.

Imbinarea conceptelor este definitd de Fauconnier si Turner ca operatia fundamentala
care are loc In timpul proceselor de gandire si care deriva din teoria spatiilor mintale:

Conceptual blending is a basic mental operation that leads to new meaning, global insight,
and conceptual compressions useful for memory and manipulation of otherwise diffuse
ranges of meaning. (...) The essence of the operation is to construct a partial match
between two input mental spaces, to project selectively from those inputs into a novel
‘blended’ mental space, which then dynamically develops emergent structure. (Fauconnier
& Turner, 2003, p. 57)

Scopul acesteli teorii este acela de a dezvalui regulile si principiile cognitive din spatele
constructiei de sens a retelelor prin proiectarea acestora si prin relatiile de proiectie dintre
diferitele spatii mintale. Tot Fauconnier si Turner definesc spatiile mintale astfel: ,,Mental
spaces are small conceptual packets constructed as we think and talk, for purposes of local
understanding and action — they are very partial assemblies containing elements, structured by
frames and cognitive models.” (Fauconnier & Turner, 2002, p. 40), cu alte cuvinte acestea sunt

4 In simple terms, the linguistic image of the world is a supra-individual (social) interpretation of reality that exists in the
form of a structure of various concepts in the mind and is expressed at various levels of language.” (Skowronek, 2022, p. 19).
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concepte Imbracate intr-o forma lingvistica si construite pe masurd ce gandim si vorbim, cu
scopul intelegerii si actiunii locale — sunt ansambluri partiale care contin elemente si care sunt
structurate pe cadre si pe modele cognitive. Ele apar in paralel cu procesul comunicarii si contin
elemente care sunt interconectate prin relatii diferite. Spatiile mintale in constructia lor folosesc
cunostinte generale si specifice, sunt conectate cu experiente si cunostinte schematizate a caror
activare le completeaza structura. Teoria imbinarii conceptelor in cazurile prototip include
urmatoarele elemente: douad spatii de intrare, un spatiu generic si un spatiu de proiectie. Exista,
de asemenea, cazuri de imbinari ale conceptelor mai complexe care includ mai mult de doua
spatii de intrare, dar acestea nu sunt de interes pentru lucrarea noastra. Spatiile de intrare contin
informatii de intrare si elementele pe care aceste informatii le aduc cu sine. Spatiul generic
contine elemente comune cu cele ale spatiilor de intrare si permite conectarea acestora in spatiul
de proiectie. In spatiul de proiectie, existd elemente din ambele spatii de intrare, conectate
printr-o interpretare semantica mai mult sau mai putin individuala a expresiei si a continutului.
Aceastd interpretare este conditionata de diferite influente: contextul, experienta si cunoasterea
individului, completarea inconstienta a structurii conceptuale.

Astfel spus, integrarea conceptelor este o activitate mintala care se referd la un set de
operatii cognitive pentru combinarea cuvintelor, imaginilor si ideilor intr-o retea de ,,spatii
mintale” pentru a crea un sens (Cupurdija, 2021).

3. Instrumentul teoretic al integrarii conceptelor in traducerea poeziei

Cand vorbim despre teoria imbindrii conceptelor si legatura ei cu procesul de traducere
a poeziei, trebuie mentionat ca aceasta teorie joaca un rol important in reconstructia in timp
real si intelegerea sensului iar procesul de traducere a poeziei implica reconstructia si
interpretarea sensului. Pe 1anga modelul lingvistic al lumii mentionat anterior, exista si modelul
poetic al lumii ca lume deosebitd, complicata si complexa a gandurilor, sentimentelor, emotiilor
si a valorilor spirituale ale unei personalitati. Intr-un text, cuvantul, ca semn de bazi, semn
central si semn-cheie al limbajului, a vorbirii si al textului, portretizeaza si exprimd modele atat
ale unei lumi reale, cat si ale unei lumi imaginare, formand astfel un model poetic al lumii
caracteristice artistului. Tn acest model poetic al lumii, poeziile sunt, in felul lor, scoase din
context si separate de cadrul spatial si temporal pe care il gasim in mod normal in textele in
prozd, ceea ce face mai dificil ca traducatorul (si cititorul) sd-si construiasca o imagine mintala
complexa imperativa traducerii doar pe baza continutului acestora. La aceasta se adaugd forma
condensatd i compacta a poeziei si limbajul folosit in poezie care se bazeaza in mare parte pe
conotatii, nu pe denotatii (Cupurdija, 2021).

Numerosi autori s-au ocupat In lucrdrile lor cu analiza procesului de traducere prin
teoria Tmbinarii conceptelor. Nili Mandelblit, de exemplu, subliniazd cd procesul de traducere
consta intr-o dubla integrare a conceptelor, adica dezintegrare si integrare.

I will suggest that the translation process first requires a conscious operation of “de-
integration” (or “un-packing”) of the source sentence into its conceptual and linguistic
input structures, and then a “re-blending” operation of these structures into the target
language’s grammatical constructions. Translation “mismatches” result from differences
in the grammatical blending operations conventionally employed in each language to
communicate the same event structure.” (Mandelblit, 1995, p. 490)

Cu ajutorul acestei afirmatii si pe baza teoriei imbindrii conceptelor, instrumentul
teoretic al integrarii conceptelor poate fi descris astfel: in procesul de conversie a termenilor,
exista doua spatii de intrare numite spatiul termenilor originali si spatiul traducdtorului. Spatiul
original al termenilor afiseaza reprezentarea gramaticala si structura conceptelor, a termenilor.
Spatiul traducatorului este generat de traducator, In acesta exista multe alte elemente si aici are
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loc localizarea componentelor echivalente. In spatiile de intrare, prin dezintegrare,
traducdtorul, pentru a ajunge la structura imaginii formata in original, trebuie mai intai sa
interpreteze continutul original, sd scoatd informatiile din forma lor exterioard, lingvistica,
modeland continutul conceptual obtinut in imagini mintale. Semnificatia conceptelor este
reprezentatd, realizata in simulari perceptuale care sunt create dinamic de fiecare data cand este
activata o imagine mintald, iar unitatile lingvistice dobandesc sensul respectiv prin activarea
ntr-o maniera specifica a unui simulator reprezentand o entitate sau un domeniu conceptual
(Sickinger, 2017, p. 223). Aici, evident, diferiti traducatori pot ajunge la simulari diferite bazate
pe aceeasi limba sursa, cel putin la anumite divergente in privinta detaliilor — in functie de
nivelul de imprecizie inerent textului si de diferentele de fond cognitiv ale traducatorilor, ceea
ce pare destul de natural de asumat daca ludm in considerare rolul important al constructiei si
cel al deductiei in interpretarea textului din limba sursa. Dupa dezintegrare, imaginile mintale
rezultate din receptia textului in limba sursd nu ar trebui sa mai fie legate de forma sau de
structura lingvistici®, adicd acestea se contureazi in intregime in cadrul sistemului conceptual.
Aceasta este punctul in care poate fi gasit un tertium comparationis in scopuri de traducere,
care aminteste de notiunea de sens a Danicii Seleskovitch.® Spatiul generic este stabilit de
trasaturile partajate intre termenii originali si spatiul traducatorului si in urméatoarea etapa, in
acest spatiu, aceastd reprezentare a conceptelor, sau simulare activa, este utilizatd ca baza
asociativd pentru activarea formuldrilor potrivite din limba tintd’, cu ajutorul cirora
traducatorul trebuie sd reconstruiasca procesul de conectare a continutului conceptual si
lingvistic. In ultima etapa, in spatiul de proiectare, prin procesul de integrare, traducitorul
completeaza aceasta structura a conceptelor obtinute cu propriile sale idei si, printr-o formulare
adecvati, creeazi o noud combinatie potrivitd pentru limba si cultura tinta (Cupurdija, 2021).
Pe baza unui cadru ca cel stabilit in semantica simulirii®, am imprtit artificial acest proces in
doua faze, de fapt este foarte probabil ca acestea sa aiba loc in timp real aproape simultan.

a) dezintegrarea continutului textului original prin interogarea asupra imaginilor
mintale pe care poezia le construieste, crearea contextului general al poeziei, formularea de
intrebari pentru autor (daca este posibil), reconceptualizare, modelarea imaginilor individuale
din cadrul poeziei intr-un intreg inchis, Thcadrarea imaginilor individuale intr-un cadru comun,
activarea formularilor potrivite, notarea acestora;

b) integrare prin completarea continutului conceptual oferit cu propriile idei ale
traducatorului, avand grijd sd nu iasd din cadrul semantic al poeziei si al temei, combinarea
structurii conceptelor obtinute cu formulari adecvate, crearea unei prime versiuni a traducerii
ca baza pentru o a doua versiune mai elaborata. Dupa crearea acesteia, se recomanda discutarea
diferitelor aspecte ale poeziei cu un traducator experimentat, redactarea versiunii finale a
traducerii (Cupurdija, 2021).

In mod ideal, rezultatul acestei proceduri duce prin limba tinti inapoi la structura
conceptelor originale proiectatd de autor. Produsul reusit al unei traduceri este o traducere prin
care cititorul isi construieste in limba tinta un continut conceptual si 0 imagine mintald similara
cu cea construitd de cititor in limba sursa pe baza formularilor din textul sursa ,,a successful
production in translation does not rise from correspondence finding of individual words or

5 Afirmatia este sustinutd de Leaderer ,, As soon as there is understanding, deverbalization takes place, i.e. most of the words
disappear. (...) Psychologists call this ‘mental representation’; ITT (The Interpretive Theory of Translation) could have called
it ‘conceptualization’” (Lederer, 2010, p. 175).
6 ,Sense is a conscious mental representation not to be mistakenly identifies with the specific linguistic meaning of any given
language” (Seleskovitch, 1992, p. 3).
7 Similar cu ceea ce Barsalou descrie ca simuldri care activeaza “associated words, which are produced in utterances to describe
the simulation” (Barsalou, 2012, p. 241).
8 ,The study of how different aspects of language contribute to the construction of mental imagery, and the corresponding
theory of linguistic meaning as linguistic specifications of what and how to stimulate response to language is known as
simulation semantics” (Bergen, 2007, p. 277).

93

Vol. 8 No 1 (2025)

ISSN: 2003-0924



sentences, but is procured by means of a mentally formulated image gestalt, an integrated entity
of both linguistic organization and visualized scene” (Jiang, 2008, p. 860).

O dilema 1n aplicarea acestui instrument teoretic apare legata de separarea expresiei de
imagine. Asa cum am mentionat deja, In poezie, prin Imbinarea expresiilor si a imaginilor,
autorul creeaza o conexiune originald, iar traducatorul, pentru a o traduce, trebuie mai intai sa
o descompund — separd expresiile de imagini — si apoi este necesar sd o reasambleze, sd o
recreeze in limba tinta. In acest punct se pune intrebarea daci o expresie poate fi separati de o
imagine, dat fiind ca am mentionat deja cd legatura dintre forma si continut in poezie este foarte
puternica. Raspunsul la aceastd intrebare ar fi cu sigurantd ca expresia, cel putin partial, nu
numai ca poate fi si trebuie separatd de imagine, deoarece altfel nu am putea reproduce
niciodata o opera literara / poetica intr-o altd limba si nu am putea sa-i modelam traducerea, ci
am putea sd o percepem doar in forma sa originala.

O poezie este ,,repetabila” si, prin urmare, traductibila si pentru a atinge acest scop este
necesara recontextualizarea sa (Sickinger, 2017, p. 218). Asa cum am mentionat deja, absenta
unui context mai larg poate ingreuna interpretarea continutului deoarece contextul Tn sensul
,fundalului” este doar un context necesar, dar nu suficient, pentru sensul unei poezii. Numai
contextele suficiente pot crea singularitatea unei poezii, fapt care depdseste ceea ce este
,repetabil” in sensul sau si rezidd, in aceeasi masurd, in prezenta sa non-semanticd. Ceea ce
conteaza pentru interpretare si traducere este adesea contextul invizibil, prezenta si presupozitia
a ceea ce nu se spune in poezie si dincolo de ceea ce se spune, cu alte cuvinte un context mai
larg. Un factor pozitiv al aplicarii acestui instrument teoretic al imbinarii conceptelor este ca
acesta ne incitd in prima etapa, cea a dezintegrarii, s credm un context mai larg in scopul
recontextualizarii. In acest sens ne pot ajuta informatii despre autor, in ce perioada a fost activ,
cum si-a trait viata si cu ce probleme s-a ocupat, cum este opera sa, cui ii este adresata poezia
etc., dar, desi nici aceasta nu este o garantie ca poezia va fi mai usor de interpretat, ne poate
oferi o viziune mai larga asupra modelului poetic al lumii autorului, ceea ce ne poate ajuta la
recontextualizarea poeziei in scopul interpretarii.

O problema care apare in aplicarea acestui instrument teoretic o constituie faptul ca
procesul de integrare a continutului conceptual este mult mai complex si mai detaliat decat
posibilitatile oferite de formulari si ca formularea din limba sursa indica doar punctul de plecare
pentru reconstructia continutului conceptelor, adicd relatia dintre concept si expresia
lingvisticd, rimanand asadar mult loc pentru interpretarea personald® si posibile confuzii
aparute prin intelegerea gresita a unor notiuni, o problema mult mai complexa si mai frecventa
decat in comunicarea in aceeasi limba in care, de asemenea, pot aparea confuzii in schimbul de
ganduri si idei. Acesta este motivul pentru care acest instrument teoretic recomanda ca ultim
pas discutarea diferitelor aspecte ale poeziei cu un traducator experimentat.

Daca este aplicatd in mod constient in traducerea unei poezii, integrarea conceptelor il poate
ajuta pe traducator sa patrundd mai usor imaginarul poetic, sa clarifice ambiguitatile, sa desprinda
imaginea poeticd de figurile de stil pentru a construi un anumit tip de lume imaginara a poeziei
originale in care situatiile si imbinarile care in lumea reald pot sa nu aiba sens, vor functiona foarte
normal in poezie si vor oferi o imagine semnificativa in traducere. Pentru a atinge acest
obiectiv, este necesard o munca intensa asupra textului, atat asupra celui original, cat si asupra
celui tradus, alaturi de modelarea unei context mai larg al poeziei, traducerea in mai multe
etape constientizate fiind cea mai adecvatd asa cum o indica acest instrument teoretic.

Pentru a oferi o idee mai clard asupra modului in care poate fi aplicat instrumentul
teoretic al integrarii conceptelor in predarea intelegerii textului in vederea traducerii, vom
prezenta si analiza succint cum a fost realizata traducerea poeziei lui Lucian Blaga Flori de

9 Leaderer sustine explicit acest lucru ,,Since sense derives in part from the cognitive inputs of the individual readers or
translators, it is to some degree an individual matter; its depth will also vary according to the knowledge and world experience
of each individual.” (Lederer, 2010, p. 175).
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mac in limba croata, traducere efectuatd de catre Kristina Lovrek, studentd la master la
Facultatea de Stiinte Umaniste si Sociale din Zagreb In momentul realizérii traducerii. Aceasta
traducere a fost facutd pentru a fi prezentata la Colocviul international universitar Lucian
Blaga, editia a XXIV-a (format hibrid), Sibiu, 26-29 octombrie 2022.

Procesul de traducere s-a desfasurat astfel: studenta a creat singura o prima versiune.
Apoi, a fost rugati de citre indrumitoare'® si rispundi la o serie de intrebiri formulate de
aceasta, intrebari care s-au concentrat asupra imaginilor mintale pe care le creeaza poezia, pe
scoaterea informatiilor din forma lor exterioara, lingvistica si care au fost menite sa o ghideze
pe studenta catre interpretarea poeziei. Studenta traducatoare a creat singura o a doua versiune
a traducerii. Apoi, cu ajutorul Indrumatoarei, pe baza celei de-a doua versiuni a traducerii, a
imaginilor poetice desprinse de studenta pe baza intrebarilor, imaginile individuale din cadrul
poeziei au fost incadrate intr-un intreg inchis, apoi intr-un cadru comun. Continutului
conceptual obtinut a fost completat cu propriile idei ale traducatoarei. Studenta a combinat
singurd aceasta structura a conceptelor obtinutd cu formulari adecvate in limba tinta, alcatuind
0 noua versiune. Aceasta, de comun acord cu indrumatoarea, a fost supusa unei lecturi atente
a unei traducitoare experimentate.!! Traducerea a fost supusi procesirii finale si a primit o
forma finald cu ajutorul sugestiilor si comentariilor traducéatorului experimentat.

Mai jos sunt prezentate trei versiuni ale traducerii poeziei ,,Flori de Mac”: a) reprezinta
prima versiune creatd de studenta fara dezintegrare, b) versiunea propusa in urma dezintegrarii
si a integrarii continutului conceptual si ¢) versiunea finala prezentata la colocviu. Elementele
subliniate in versiunile din traducere sunt cele care s-au modificat fata de versiunea anterioara,
n principal la sugestia traducatoarei sau la propunerea indrumatoarei sau cea a traducatoarei
experimentate (modificarile au fost propuse in cazul in care unele segmente au fost traduse
literal deoarece imaginea poeticd nu a fost desprinsd rdmanand ancoratd in forma, unele
segmente au fost gresit intelese si astfel au condus la o imagine poetica eronata, sau in cazul
unei exprimari insuficient de poetice).

Prima versiune:

FLORI DE MAC CVJETOVI MAKA
U gorkom listu kukute
In frunza de cucutd-amara zvizdim radosti'2 — i neshvatljiv strah
imi fluier bucuriile — si-o neinteleasa teama od smrti me prozima,
de moarte ma patrunde, kako vas na obali mora od razi gledaju *2,
cum va privesc pe malul marii de secara, cvjetovi maka.
flori de mac. Zelio bih vas obuhvatiti'
As vrea sd vi cuprind, jer, ne znam kako, latice_koje™® nosite
ci, nu stiu cum, petalele ce le purtati izgledaju skovane®®
imi par urzite od crvene pjene
din spuma rosie
a unui cald si-nfldcarat amurg de vara.

10 fndrumitoarea a fost autoarea acestei lucriri, Delia Georgeta Cupurdija.

11 Ivana Oluji¢, conferentiar univ. dr., Catedra de Limba si Literatura Romand, Facultatea de Stiinte Umaniste si Sociale,

Universitatea din Zagreb.

12 Lipseste din traducere, traducerea pronumelui personal, forma neaccentuati la cazul dativ imi.

13 Traducitoarea propune o inversiune kako vas na obali mora od razi gledaju deoarece nu intelege ci este vorba de persoana

I singular a verbului a privi si nu de persoana a I1I-a plural.

14 Traducitoarea nu este sigurd aici de sensul verbului a cuprinde.

15 Traducitoarea mai propune pronumele relativ §7o [ce], in locul prenumelui relativ care [koji]

16 Traducitoarea propune adjectivul ozarene [radiante], adjectivul provenit din verb la participiu urzit fiind neinteles. Apoi

intelege si propune adjectivul skovane [forjate; concepute] sau alte doud adjective stvorene, nacinjene [create, facute din].
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As vrea si vi culeg in brate jednog toplog®’ i plamenog®® ljetnog
feciorelnicul avant, sumraka.
dar vi-e atat de frageda podoaba, Zelio bih vas skupiti'® u narugje
ci nu-ndriznesc, o, nici la pieptul skroman avant®°?,
gandurilor mele ali vam je toliko krhak ukras?®!
sd Vi strang. da se ne usudujem, oh, ni na_rubu pameti?2
Si-as vrea sa va strivesc, ubrati vas.
ca sunteti rosii, rosii I Zelio bih vas razgaziti?®,
cum nu au putut sa fie pe pamant da ste crveni, crveni
decat aprinsii, mari stropi de sange kakvi ne bi mogli biti na zemlji
ce-au cazut negoli goruce, velike kapi krvi
pe stanci Sto su pale
si pe nisip in Ghetsemani de pe fruntea na obronke?*
lui Isus, i pijesak u Getsemaniju s Cela
cand s-a-ngrozit de Isusa,
moarte. (din vol. Pasii Profetului) kada je bio uzasnut od smrti?®. (iz knjige
Koraci proroka)

Aceasta versiune reprezintd primul pas in realizarea traducerii, pas care a fost facut fara
dezintegrarea continutului originalului si, prin urmare, aratd cel mai bine greselile facute de
traducatoare 1n lupta cu ambiguitétile si cu efortul de a se exprima stilistic cat mai bine in limba
tintd. Problemele care apar indica faptul ca lumea imaginara a originalului pentru traducétoare
ramane initial in mare masura ancorata in forma, ea se blocheaza atunci cand nu gaseste formularea
adecvata similard formularii din limba sursa, nu reuseste sa desprindd expresia de forma ei si sa
compund imagini cu sens, poezia ramane in afara ei si ea nu o reconstruieste ca interpretare, ci este
transmisd doar asa cum pare a fi in original. Toate aceste motive duc la o exprimare oarecum
stangace 1n limba tinta.

Formuldrile pe care le recunoastem ca fiind o traducere literald din limba romana (kako vas
na obali mora od razi gledaju [cum va pe malul marii de secara privesc (ei)], jednog toplog i
plamenog ljetnog sumraka [unui cald si infocat amurg de vara], Kada je bio uzasnut smrti [cand a
fost ingrozit de cétre moarte]) indicd doar unele puncte care au necesitat munca suplimentara,
deoarece aratd un nivel superficial de intelegere si incapacitatea de a crea o imagine coerenta. In
unele cazuri, acest lucru este destul de logic, deoarece adjective precum urzite si substantive
precum avdnt nu sunt cuvinte des utilizate si nici intalnite iIn manualele disponibile pentru
invatarea limbii romane, deci semnificatia lor ramane oarecum nepdatrunsa studentilor care
invata limba romand in Croatia. Alte probleme au aparut din atentia insuficientd acordata
faptului cé fiecare vers nu reprezinta o unitate in sine, ci mai degraba ca formeaza un intreg si
astfel faciliteaza intelegerea materialului aparent vag si, prin urmare, alegerea formularii

7 Traducitoarea mai propune adjectivul vrué [fierbinte] aldturi de adjectivul topao [cald].

18 Traducidtoarea mai propune adjectivele zanosnog, zapaljenog [incantitor, aprins] (despre flicari) alituri de plamenog
[infocat].

19 Traducitoarea nu este sigurd de verbul perfectiv ales skupiti [a aduna].

20 Traducitoarea nu este sigurd daci intelege sensul cuvantului, lasd netradus si propune substantivul nalet [aparitie, sosire,
atac 1n zbor] (despre avioane si alte avioane) si zanos [incantare, euforie, entuziasm, absorbtie].

2 Traducitoarea mai propune alituri de ukras [ornament] §i ures [podoaba].

22 Traducitoarea propune Ni na rubu pameti [nici micar la marginea mintii] (traducere mot-a-mot) si mai propune mojih misli
[gandurilor mele].

23 Nefiind sigura ci sensul lui raziti [prin cilcare in picioare a face o movild sau grimada sa devini egal cu o bazi mai largi
si s dispara, sd niveleze] este cel care creeaza imaginea cautatd, traducdtoarea propune pregaziti [a pasi peste ceva], sau
zgnjeciti [a zdrobi, a strivi].

24 Traducitoarea propune obronke [versanti] si mai propune stijene [stanci], litice [stanci inalte abrupte], kamen [piatri].

2 Traducitoarea propune Kada se bio uzasnut smrti [cand a fost ingrozit de citre moarte], sau kada se zaprepastio smrti [cand
s-a speriat de moarte].
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adecvate in limba tintd. Locul care indica fard echivoc lipsa de intelegere si incapacitatea de a-
si forma o imagine mintald coerenta este prima propunere de traducere a versului feciorelnicul
avant [skoroman avant] tradus partial, adjectivul substantivizat feciorelnicul fiind tradus printr-
un adjectiv calificativ skoroman [modest] substantivul avdnt fiind copiat ca atare, studenta mai
ofera alte doud sinonime marcate cu semne de Intrebare, si anume substantivul nalet [aparitie,
sosire, atac n zbor] (despre avioane si alte acronave) si substantivul zanos [incantare, euforie,
entuziasm, absorbtie], ceea ce ne arata ca nu a reusit sa Incorporeze versurile in interpretarea
poeziei, cd nu a gasit sensul potrivit. Una dintre dificultatile pe care le intdmpina studentii
croati, si anume faptul ca unele verbe au o forma identica pentru persoana I singular si persoana
a IlI-a plural, iese in prim-plan aici deoarece traducatoarea ignora contextul mai larg al poeziei,
pentru traducerea versului cum va privesc pe malul marii de secara propune o topica diferita
kako vas na obali mora od razi gledaju®® [cum vi pe coasta mirii de secard privesc] deoarece
nu intelege ca este vorba de persoana I singular a verbului a privi si nu de persoana a Ill-a
plural, legand acest verb de urmatorul vers flori de mac.

Este clar ca, In marea majoritate a cazurilor, faptul ca originalul nu este perceput ca
fiind o suma de imagini mintale individuale legate intr-un tot, duce la probleme in incercarea
de transpunere a acestora in limba tinta.

Versiunea b)

Comparand versiunile din traducerea a) si b), observdm anumite modificari
semnificative. Tn formularea variantei b) Zelio bih vas zagrliti [as vrea si va imbratisez],
studenta a completat continutul conceptual al imaginii mintale cu propria sa idee, inlocuind verbul
cu sensuri multiple obuhvatiti cu verbul perfectiv cu un singur sens zagrliti, gasind astfel o
formulare adecvata care reda imaginea din limba sursa.

Formularea din versiunea b) nekog toplog i Zarkog ljetnog sumraka n versiunea a) jednog
toplog i plamenog ljetnog sumraka (traducerea versului a unui cald si-nfldcarat amurg de vara)
indicd 1n versiunea a) o abordare scolard a structurii originale, studenta echivaland articolul
nedefinit la G unui prin echivalentul jedan [unu] (numeral cardinal) in limba croatd, aceasta
neavand articole. Dupa modelarea imaginii, studenta il inlocuieste prin nekog — adjectiv
nedeterminat. Tot din pricina unei abordari scolare, cautand un echivalent pentru adjectivul din
limba roméana inflacarat foloseste un adjectiv in limba croatd derivat al substantivului plamen
[flacard] — plamenog. Integrarea imaginii mintale o conduce la alegerea unui adjectiv folosit
adesea pentru culori zarkog [aprins] (despre culori de exemplu: rosu aprins), care este format
prin derivatie de la cuvantul Zar [jar] si care reda mult mai bine imaginea din limba romana.

FLORI DE MAC CVJETOVI MAKA
In frunza de cucutd-amara U gorkom listu kukute
imi fluier bucuriile — si-o neinteleasa teama zvizdim si radosti — i neshvatljiv strah
de moarte ma patrunde, od smrti me proZima,
cum va privesc pe malul marii de secara, kako vas gledam na obali mora od razi,
flori de mac. cvjetovi maka.
As vrea sa va cuprind, Zelio bih vas zagrliti,
cd, nu stiu cum, petalele ce le purtati jer, ne znam kako, latice §to nosite
imi par urzite izgledaju istkane
din spuma rosie od crvene pjene
a unui cald si-nflacarat amurg de vara. nekog toplog 1 Zarkog ljetnog sumraka.
As vrea sd va culeg in brate Zelio bih prikupiti u naruéje vas

26 Verbul gledati [a se uita la, a privi], on gleda [el priveste] dar oni gledaju [ei privesc]
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feciorelnicul avant,
dar vi-¢ atat de frageda podoaba,
ca nu-ndraznesc, o, nici la pieptul

djevicanski nalet,
ali vam je tako krhak ures
da se ne usudim, oh, ni u naru¢ju mojih

gandurilor mele misli
sa va strang. zagrliti vas.
Si-as vrea sa va strivesc, I zelio bih vas zgnjeciti,
ca sunteti rosii, rosii jer ste crveni, crveni
cum nu au putut sa fie pe pamant tako nestvarni kao §to su bile na zemlji
decat apringii, mari stropi de sange samo zarke, velike kapi krvi

ce-au cazut Sto su pale
pe stanci na obronke
sl pe nisip in Ghetsemani de pe fruntea I na pijesak u Getsemaniju s cela
lui Isus, Isusa,

cand s-a-ngrozit de
moarte. (din vol. Pasii profetului)

kada se zgrozio
smrti. (iz knjige Koraci proroka)

Tn versiunea a), studenta a tradus adjectivul provenit din participiu urzite prin adjectivul
verbal pasiv?’ construit de la verbul ozariti, si anume ozarene [radiante], urzit nu a fost inteles.
Apoi intelege si propune skovane [forjate; concepute] sau stvorene, nacinjene [create, facute],
doua adjective cu un inteles mai larg. Imaginea mintald conturandu-se in aceasta faza, studenta
inlocuieste deja in versiunea a) adjectivul ozarene [radiante] cu adjectivul skovane [forjate]
apoi in versiunea a) il inlocuieste cu ajectivul istkane [tesute] gasind asadar modul de a reda
aceeasi imagine mintald fara a iesi din cadrul poeziei.

Faptul deja mentionat ca topica aparte face uneori dificild conectarea versurilor intr-un
intreg, desigur, aduce cu sine problema interpretarii si traducerii unor versuri. Observdm un
astfel de caz in variantele de traducere ale versurilor ca nu-ndraznesc, o, nici la pieptul
gandurilor mele / sa va strang. Traducerea versurilor in versiunea a) da se ne usudujem, oh, ni
na rubu pameti / ubrati vas [ca nu indraznesc, o, nici micar la marginea mintii mele]?® (na rubu
pameti aceastd expresie idiomatica insemnand de fapt nici nu-mi trece prin cap) desi este
corectata printr-o varianta mai adecvata a imaginii poetice in versiunea b) da se ne usudim, oh,
ni u narucju mojih misli / zagrliti vas [cd nu indraznesc, o, nici in Tmbratisarea gandurilor
mele/sd va imbratisez] aratd ca topica din limba romand ingreuneaza observarea expresiei a
strnge la piept si imitarea acestei topici in limba tintd face ca sa treaca neobservat in limba
croatd folosirea inadecvata aici a lui zagrliti [a strange in brate], fiacand ca prezenta lui u
narucju [in brate] sa transforme aceasta traducere Intr-o expresie care este pleonastica. Verbul
perfectiv zagrliti va fi Tnlocuit cu verbul cu sensuri multiple stisnuti [a strange / a apasa prin
strangere / a strAnge puternic pe cineva in brate etc.] in versiunea c) si verbul imperfectiv
usudivati se a fost deja inlocuit in aceasta versiune cu verbul perfectiv usuditi se.

Neglijarea mentionata anterior a intregului sens in detrimentul versului individual este
vizibild in versurile ca sunteti rosii, rosii / cum nu au putut sa fie pe pamant / decdt aprinsii,
mari stropi de snge /ce-au cdzut /pe stanci, versuri care au fost traduse in prima versiune ca
versurl individuale si nu ca parte a unei imagini mintale, duc la o traducere neadecvata si
incoerentd da ste crveni, crveni kakvi ne bi mogli biti na zemlji negoli goruce, velike kapi krvi
Sto su pale na obronke [caci sunteti rosii, rosii cu n-ar putea fi pe pdmant decat infierbantatii,
mari stropi de sidnge ce au cazut pe versanti]. Dupd dezintegrare, imaginea mintald se
contureaza si in versiunea b) este redatd aceastda imagine in limba tinta jer ste crveni, crveni /
tako nestvarni kao sto su bile na zemlji / samo zarke, velike kapi krvi, imagine care se deprinde

27 Adjectivul verbal pasiv (glagolski pridjev trpni) se formeazi din ridicina infinitivului (sau mai rar din rddicina prezentului)
si sufixele: -n, -na, -no, -ni, -ne, -na; -en, -ena, -eno, -eni, -ene, -ena.
28 Traducere cuvant cu cuvant.
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din versurile ca sunteti rosii, rosii / atdt de ireali cum au fost pe pamant / doar aprinsii, mari
stropi de sénge /ce-au cdzut desi exprimarea este inca anevoioasa in limba tinta.

Putem spune ca versiunea b) prezintd o conexiune mai buna a elementelor in cadrul
intregului, un grad mai mare de filtrare a continutului si atmosferei poeziei prin propria
intelegere. Prin aceasta, nu ne referim la explicarea poeziei, ci la modelarea traducerii ca pe o
fotografie a originalului printr-o lentila care schimba oarecum nuantele intelegerii initiale.
Versiunea b) prezintd o dezintegrare profundd a continutului original si o integrare a
continutului conceptual obtinut, fiind evidentad o completare a informatiilor prin experiente
proprii si prin cunostinte schematizate.

Versiunea c)

Versiunea finald este, in mod logic, cea mai elaborata dintre toate cele trei versiuni:
traducerea ne oferd acelasi grad de simbolism ca si originalul, dar acum se pare ca elementele
se incadreaza mai bine unele in altele, iar poezia ,,curge” mai bine si pare mai rotunjitd. Anumite
elemente din versiunea b) isi modificd forma lingvisticd, ceea ce modifica si imaginea mintala
evocatd de expresia folosita. Astfel, de exemplu, versul zvizdim svoje radosti — i neshvatljiv strah
[fluier bucuriile mele], a fost adaptat mai bine limbii tintd, deoarece in formularea zvizdim si
radosti, si [imi] a fost inlocuit cu pronumele reflexiv-posesiv svoj, o forma mai adaptata
naturaletei limbii croate, ceea ce face ca acest vers sd iasd mai putin in evidenta si astfel este
mai asemanator cu versul original, care, de asemenea, curge in mod natural.

FLORI DE MAC CVJETOVI MAKA
In frunza de cucuti-amara U gorkom listu kukute
imi fluier bucuriile — si-o neinteleasa teama | zvizdim svoje radosti — i neshvatljiv strah
de moarte ma patrunde, od smrti me prozima,
cum va privesc pe malul marii de secara, kako vas gledam na obali mora od razi,
flori de mac. cvjetovi maka.
As vrea sd va cuprind, Zelio bih vas zagrliti,
ca, nu stiu cum, petalele ce le purtati jer, ne znam kako, latice §to ih nosite
imi par urzite izgledaju istkane
din spuma rosie od crvene pjene
a unui cald si-nflacarat amurg de vara. nekog toplog 1 Zarkog ljetnog sumraka.
As vrea sd va culeg in brate Htio bih prikupiti u narucje vas
feciorelnicul avant, djevicanski uzlet,
dar vi-e atat de frageda podoaba, ali tako je krhak vas ures
ca nu-ndraznesc, o, nici la pieptul da se ne usudim, oh, ni u narucju svojih
gandurilor mele misli
sa va strang. stisnuti vas.
Si-as vrea sa va strivesc, A zelio bih vas zgnjeciti,
ca sunteti rosii, rosii jer ste crveni, crveni
cum nu au putut sa fie pe pamant kako su na zemlji mogle biti
decat aprinsii, mari stropi de sange tek zarke, velike kapi krvi
ce-au cazut Sto su pale
pe stanci na stijene
si pe nisip in Ghetsemani de pe fruntea I na pijesak u Getsemaniju s
lui Isus, Isusova Cela,
cand s-a-ngrozit de kada se zgrozio
moarte. (din vol. Pasii profetului) smrti. (iz knjige Koraci proroka)
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Motivul schimbarii formularii din versiunea b) ali vam je tako krhak ures [dar voua (vi-
)e atat de frageda podoaba] devenit in versiunea finala ali tako je krhak vas ures [dar e atat de
frageda a voastra podoaba] rezida, din nou, in legatura dintre imagini si versuri: in textul sursa
antepunerea cliticului de dativ combinat cu persoana a Ill-a a verbului a fi, modul indicativ,
timpul prezent vi-e scoate in evidentd notiunea de posesie, asadar, in traducere s-a ales o
formulare mai adecvati in care s-a folosit un pronume posesiv?® vas care poate scoate in
evidenta acelasi lucru, dand versului o anumita suplete.

Tn versiunea c), versurile cum nu au putut sd fie pe pamdnt / decat apringsii, mari stropi
de sange se contureaza mult mai bine kako su na zemlji mogle biti / tek zarke, velike kapi krvi
[cum au putut sa fie pe pdmant / doar aprinsii, mari stropi de sdnge], dat fiind ca prima varianta
de traducere printr-o structura cu o negatie este inlocuita cu o structura la afirmativ. Traducerea
acestor versuri a reprezentat in mod clar o problema, dar este dificil de determinat daca a fost
vorba de o problema la nivelul dezintegrarii, adica al interpretarii originalului si al organizarii
acestuia Tn imagini poetice, sau la nivelul integrarii, adica incadrarea continutului conceptual
a existat o problema atit la nivelul dezintegrarii acestor versuri, cat si la nivelul integrarii
acestora, mai precis versiunea de traducere a) reprezinta o traducere gresita, deci logic ar fi sa
concluzionam ca a existat o problema in interpretarea originalului, in timp ce in varianta b)
apare o problema la nivelul integrarii, adica nu este gasit modul de a reda in mod adecvat in
traducere aceeasi imagine poetica ca cea din original. In varianta b) prin schimbarea verbului
de la negativ la afirmativ, traducerea devine corecta, dar tot nu este potrivita pentru contextul
poetic al poeziei, in timp ce versiunea c) este cea mai clarad din punct de vedere al continutului,
adica cea mai apropiatd de continutul originalului.

Concluzie

Traducerea poeziei este o sarcind extrem de solicitantd, nu numai pentru ca poezia este
o combinatie inseparabild de semantica, ritm si sunet, ci si pentru cd apare in afara unui context
specific si cere cititorului / traducatorului sa-1 modeleze el Insusi. Acesta din urma este factorul
datorita caruia fiecare traieste poezia in felul sdu si unul dintre factorii din cauza caruia
traducerea poeziei este in principiu mai dificila decat traducerea operelor in proza. Lucrarea
noastra demonstreaza ca predarea intelegerii textului in vederea traducerii poate fi facilitata
prin aplicarea instrumentului teoretic al imbinarii conceptelor. In prima faza, in calitate de
destinatari ai limbii sursd, li se indicd studentilor care invatad arta traducerii sd dezintegreze
sensul codificat in limba sursa In suprafata lingvistica, apoi acestia actualizeaza, sau refac acest
sens in forma unei simuldri mintale — crearea unor imagini mintale ca baza pentru modelarea
traducerii poeziei in limba tinta. In aceasta etapa, viitorii traducitori trebuie si lucreze in mod
activ asupra textului pentru a intelege natura si relatiile conexiunilor sale transversale.
Presupunem cd, dupa dezintegrare, imaginile mintale rezultate din receptarea textului in limba
sursa nu mai sunt legate de forma sau de structura lingvistica, adica se contureaza in intregime
in cadrul sistemului conceptelor. Apoi, aceasta reprezentare a conceptelor sau simulare activa
este utilizatd ca bazi asociativd pentru activarea formulirilor potrivite in limba tinti. In ce-a
de-a doua fazd, cea a integrarii, studentilor le revine sarcina de a completa continutul
conceptual oferit de textul original cu propriile lor idei, fard a iesi din cadrul semantic al poeziei
si al temei. In pasul urmitor, aceasti reprezentare a conceptelor obtinute, adica acest set de
imagini mintale reunite intr-un tot, este redata printr-o selectiec a unora dintre formularile
adecvate activate, realizdndu-se o prima versiune a traducerii. Pe baza acesteia, se va realiza o
a doua versiune, mai elaborata, apoi se recomanda ca studentii care Invata arta traducerii sa

29 1 limba croati adjectivele pronominale posesive sunt clasificate ca pronume posesive.
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discute diferitele aspecte ale poeziei cu un traducator experimentat, pentru a intelege mai bine
textul din limba-sursa si pentru a redacta versiunea finald a traducerii. Prin traducerea unei
poezii Tn mai multe etape cu ajutorul acestui instrument teoretic, viitorii traducatori isi pot
construi treptat propria lume a poeziei originare, apoi, prin variante lingvistice si prozodice
elaborate progresiv, pot reusi sd obtina o traducere mai reusita.
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