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Abstract

The antebellum novel signed by the young Mihail Sadoveanu three years after his literary debut,
“Neculai Manea’s Notes”, represents an expression of the Slavic influence on native literature and, in
particular, on the Moldavian one. The predisposition towards reverie, passivity, and lyricism of
Moldavian writers resembles Russian psychism. Inspired by Turgenev’s literature, Where the
superfluous man becomes a concept, Sadoveanu transposes in his novel from 1907, the atmosphere of
the literature on the border between the two eras, a literature of the end of the century. The Sower’s
ideology characteristic of the 1900s reveals a closeness to the specific elements of Turgenev’s prose:
empathy for oppressed peasants, passivism, uprootedness, illusory love etc. The hero Neculai Manea
illustrates the native version of the maladjusted, uprooted intellectual who lives exclusively under the
sign of regret, unable to integrate into social reality anymore. Additionally, the Turgenevian theme of
unfulfilled love that causes suffering to characters in a state of perpetual unhappiness is also revisited
by Sadoveanu. The suggestion of the diary in the title of the novel in the form of notes points towards a
sentimental subjectivism, almost intimate in its confessions, and can be compared to the sentimental
diary-type novel, “Intim”, by Traian Demetrescu written in 1892 and to Turgenev’s “The Dairy of a
Superfluous Man” (1850). The Turgenev model plays an important role in the evolution of the
Romanian sentimental novel up to the First World War, seducing our writers even during the interwar
period.
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1. Literatura roména in zorii secolului al XX-lea

Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea aduce Tn cadrul evolutiei romanului sentimental
romanesc doi scriitori care, aparent, au folosit un model comun n romanele lor, un tipar care
devine tot mai popular cu cét ne apropiem de inceputul secolului al XX-lea. Alexandru Vlahuta
si Traian Demetrescu — cei doi numiti —, prin romanele sentimentale Intim (1892), Dan (1894),
lubita (1895) si Cum lubim (1896) reusesc sa adapteze literaturii noastre conceptul de sorginte
slava al intelectualului dezradacinat, damnat, deziluzionat pe care scriitorii rusi precum Puskin,
Lermontov, Herzen, Goncearov si Turgheniev |-au integrat in proza lor. De ce Turgheniev si
de ce Sadoveanu? Pe Turgheniev I-am ales drept etalon al acestui subiect de studiu deoarece
prin nuvela Jurnalul unui Om de Prisos (1850) popularizeaza irevocabil termenul care devine
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un tipar literar si pe care il regasim, ulterior, in romane precum Rudin (1856) sau Un Cuib de
Nobili (1859). Tn aceeasi masura, literatura lui este tributard unei atitudini lirice, in care
predomind reveria si sentimentele fata de trecutul si timpul ireversibile. Debutul tanarului
Sadoveanu n zorii secolului al XX-lea se situeaza in plin avant samanatorist si pe un fundal
propice scrierii unei literaturi paseiste si dominate de sentimentul dezradacinarii — desprinsa
din atmosfera literard caracteristica filierei slave. Nota de autenticitate in acest demers o
reprezinta crearea unei literaturi de atmosfera autohtona a lumii moldovenesti aflate la granita
dintre epoci.

Care este starea literaturii romane la inceputul secolului al XX-lea? Cat de pregatiti sunt
criticii si scriitorii pentru a face pasul spre modernitate, spre nou, spre fenomenul
sincronismului, dar, mai ales, cét sunt de dispusi sd se desprinda de spiritul trecutului si al
vechilor ideologii care nu mai raspund criteriilor noi ale evolutiei sociale, culturale, literare?

Intrebarile acestea sunt legitime si privesc o epoci in care lupta dintre vechi si nou, rural
si urban, dintre modernismul liberal si traditionalismul conservator ncetineste progresul
societatii culturale si literare. Perioada antebelica este caracterizatd de miscarea samanatorista
care guverneaza revista Samanatorul (1901-1910) in frunte cu spiritul exuberant al lui Nicolae
lorga si in cadrul careia debuteaza la 1903 Mihail Sadoveanu cu nuvela Necunoscutul. Pornind
de la analiza lui E. Lovinescu pe care o face in Istoria Literaturii Romane Contemporane,
trasaturile acestei miscari nationaliste se Tnscriu intr-un registru al regresului care Tntoarce
literatura si valorile sale la ideologia veacului trecut, depasind inclusiv delimitarile lui
Maiorescu si ale ,,Junimii”, concentrandu-se pe idealizarea trecutului — trecutul fiind un refugiu
in aceasta fugd de prezent si de contemporaneitate. Pornirile spre o literaturd paseistd se
desprind din lipsa adaptabilitatii la nou, respectiv la ceea ce inglobeaza modernitatea: viata
urband, noile conditii sociale, noua sensibilitate etc. Scriitorii inceputului de secol prefera sa
priveascd inapoi decat sd devind receptivi la progresul care se impune tot mai insistent, in
pofida rezistentelor. Un element-cheie in structura samanatorista este ruralismul, o data prin
originea scriitorilor, fiindca cei mai multi S-au nascut, s-au format si au trait o buna parte din
viata la sat, dar si prin temele abordate de acestia in romane, unde factorul rural este reprezentat
de ideea dezradacinarii, a ratacirii intelectualului plecat din satul natal la oras, inadaptat si rupt
din matricea locurilor natale. In acest caz trebuie precizat ci intoarcerea de la oras Tn mediul
rural nu rezolva angoasa personajelor, ele nemaifiind capabile sa se identifice nici urbanului —
unde se simt inferiori —, nici mediului rural unde monotonia si plictisul vietii provinciale nu le
ofera niciun fel de stimulare intelectuala.

Din punct de vedere socio-cultural, poporanismul si taranismul nu au incurajat niciodata
o ,,atmosfera romantic-nostalgica, paseista”, necultivand satul arhaic, ci au militat pentru un
sat modernizat si industrializat (Ornea, 1969, p. 140). De asemenea, emanciparea si reabilitarea
taranului roman ,,in lipsa idilismului promovat de samanatoristi” (Munteanu, 2022, p. 144)
reprezintd obiectivul poporanismului de a oferi taranilor locul meritat in societatea romaneasca.
Samanatorismul, In schimb, opteaza pentru o ideologie ,,;omantic agrariand”, concentrandu-se
pe satul idilic, anti-urban, cu viziunea sociologica a romantismului german care tinde sa
conserve atat spiritual, cat si social, singura lume posibila: lumea vietii rurale in care oamenii
pot continua sa traiasca linistiti Tn absenta influentei capitalismului.

Situatia romanului roménesc dinainte de 1920, asa cum noteaza atat Lovinescu, cat si
Manolescu sub aceeasi opinie, prezinta trasaturi psihologice, lirice si sentimentale si personaje
care sunt in conflict cu mediul ce le absoarbe toate resursele interioare, indiferent daca la final
sunt invingdtoare sau invinse. ,,Categoria sociald prevaleaza categoria psihica” (Manolescu,
1976, p. 122), iar ca exemple 1i avem pe romancierii sfarsitului de secol al X1X-lea: Duiliu
Zamfirescu, Alexandru Vlahuta, Traian Demetrescu, dar si pe Mihail Sadoveanu la inceput de
secol XX. Este important sd subliniem ca romanele epocii scrise de autorii amintiti ilustreaza,
de fapt, psihologia si viziunea asupra lumii pe care o au mai mult romancierii decét eroii — ei
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fiind mai curand simple proiectii (Manolescu, 1976, p. 125). Adevaratii inadaptati, inadaptabili
si idealisti sunt romancierii nsisi. Observam, asadar, o legaturd directa intre creator si
constructia personajelor, ideea de alter-ego fiind suficient de valida in acest context. Daca
Traian Demetrescu s-a oglindit in Nestor Aldea si in Emil Corbescu, Vlahuta in Dan si Duiliu
Zamfirescu in Tanase Scatiu (oare?) atunci tanarul Sadoveanu, la inceputul veacului al XX-lea,
dupa aceeasi formula construieste un personaj care se identifica retoricii sentimentale si fara sa
constientizeze, se zugraveste pe sine. Manolescu atrage atentia asupra acestui sentimentalism
idealist care nu poate genera un roman realist, social si obiectiv, atat timp cat ,,scriitorul epocii
este adesea utopist si idealist” (Manolescu, 1976, p. 126). De ce? Fiindca existd tendinta de a
modifica realitatea dupa bunul plac, folosindu-se de parghiile imaginatiei, in loc de a i se supune
asa cum impune realismul obiectiv. Devine din ce in ce mai clar ca romanul romanesc de la
1900 este guvernat de tema sentimentald, iar ideologia lui Sadoveanu, precum si a celorlalti
scriitori din aceasta perioada este ,,pur sentimentala.” (Manolescu, 1976, p. 126).

2. Ecouri romantice: simanatorismul moldovenesc liric

E. Lovinescu teoretizeaza literatura moldoveneasca ca avand o particularitate datorata
lirismului, un lirism legat de sentimentalismul romantic ce descrie epoca vechii boierimi
moldovenesti invocate de scriitorii moldoveni captivi de bunavoie in trecutul pe care il
idealizeaza, dar mai ales il regreta. Dizolvarea si disparitia acestei lumi patriarhale de altadata
provoaca un imbold de a o conserva cu ajutorul literaturii, iar costul pe care scriitorii il platesc
este ignorarea prezentului. Lovinescu explica acest fapt spunand ca unii scriitori ,,au devenit
lautarii vechii boierimi fara nicio ideologie, ci din sentimentalismul pe care-1 inspira lucrurile
ce pier” (Lovinescu, 1973, pp. 10-13). Asadar, emotia si atasamentul fatd de o epoca ce se
dizolva sub talpa timpului sunt mai puternice decat orice ideologie sau crez estetic. Un factor
important care se adauga la aceasta teorie este cel regional — Moldova prin definitie este
inclinatd spre pasivitate, resemnare si contemplare. Samanta aceasta a sentimentalitatii si a
lirismului contemplativ pe care romantismul a sadit-0 in sufletele emotive ale scriitorilor
moldoveni i face sa pastreze aceeasi atitudine lirica nu doar in perioada antebelica, dar si ntre
cele doud razboaie mondiale, ,,contaminiand” literatura obiectivd modernd cu spiritul acesta
sentimental, recuperabil inclusiv la marii romancieri canonici. Tn aceeasi noti, cazul lui E.
Lovinescu — scriitorul, nu criticul —, este unul foarte interesant din acest punct de vedere, pentru
cd ceea ce teoretizeaza si promoveazad prin intermediul criticii sale nu se regaseste si n
romanele sale. Dimpotriva, regasim un scriitor tot atat de sentimental care rascoleste trecutul
moldovenesc in romanele lui. Nu trebuie uitat faptul ca si Lovinescu insusi tot moldovean este,
iar conform propriilor sale teorii despre scriitorii si literatura din Moldova, operele lui literare
precum Bizu se nscriu Tn aceeasi atitudine paseistd, contemplativa, in care sentimentul conduce
firul narativ.

In volumul Istoriei Literaturii Romane Contemporane publicat la 1937, criticul
precizeaza doud axe de evolutie ale prozei: de la rural la urban si de la subiectiv, tradus prin
lirism, la obiectiv. Daca literatura obiectiva este in mod cert asociatd modernismului si definita
ca fiind o literatura matura si detasatd de romantismul sdmanatorist, literatura de expresie
subiectiva apartine sdmandtorismului liric, considerata lipsitd de valoare estetica, anacronica,
naiva. Mihail Sadoveanu este principalul reprezentant al acestui tipar literar, iar romanele lui
de inceput sunt exemple concrete ale expresiei lirice samanatoriste antebelice. Specificul
acestei literaturi constd in nota de duiosie moldoveneasca a nevoii de a poetiza trecutul.
Lovinescu mentioneaza de mai multe ori aceastd nevoie de a relua totul in cheia amintirii si a
regretului pentru ce a fost si nu va mai fi niciodata. Indiferent daca evenimentele sunt recente
sau nu, acestea sunt refulate implicit in trecut, fiindca doar trecutul le poate conferi acea
nostalgie specifica. O literaturd orientatd spre amintire nu are cum sa-si gaseasca expresia in
ceea ce prezentul 1i ofera.
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Descrisa drept o ,literatura anacronicd, provinciala, fara orizonturi intelectuale”
(Lovinescu, 1975, pp. 363-364), proza moldoveneasca functioneaza dupa principiul povestirii,
iar cei mai mari scriitori care o alcatuiesc sunt si cei mai buni povestitori — cazul lui Sadoveanu.
In ce masuri afecteazi continutul acesta subiectiv si romantic evolutia literaturii spre cel mai
inalt punct al sdu de dezvoltare (Lovinescu, 1975, pp. 177-178) — epicul obiectiv si urban?
Lovinescu ne precizeaza ca importanta sentimentului in detrimentul ratiunii (aceasta fiind
definitia lirismului), nu este altceva decat un element perturbator care tine captiva literatura
departe de calea progresului. O comparatie intre literatura rusa si cea romana care Impartasesc
un fond comun al structurii rurale reliefeaza modul diferit prin care scriitorii raspund la evolutia
societatii, atat cultural cat si literar. Noua forma a literaturii urbane s-a fixat pe vechiul fond
agrar prin Puskin, Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Turgheniev. Lovinescu are grija sa sublinieze
felul in care cele doua popoare trateaza literar ramasitele vechiului regim aflat in pragul
apusului, care inca se zbat in trecerea spre noua lume burgheza. Daca Gogol satirizeaza aceste
elemente, scriitorii moldoveni le conserva prin intermediul sentimentalismului romantic. Pe de
alta parte, Turgheniev reprezinta un caz special in acest context, fiindca realismul sau este
amplificat de sentimentalism.

3. Cum a devenit literatura lui Turgheniev un model?

Situatd intr-o epoca a reformelor si a tranzitiei pe toate planurile, literatura lui
Turgheniev devine un model in lumea scriitorilor, iar el este primul scriitor rus recunoscut ca
scriitor european inca din timpul vietii. Format la scolile occidentale, mare iubitor de filosofie
n care Tsi sustine teza de doctorat, foarte apropiat de literatura franceza si prieten cu Flaubert,
Théophile Gautier, Joseph Renan, Hippolyte Taine, dar si cu Zola, Daudet sau Maupassant,
Ivan Turgheniev scrie Tn spiritul romanului modern, realist, care reuneste principiile estetice
ale scolii apusene.

Proza lui Turgheniev reliefeaza empatia fata de taranii asupriti de stapanii pamanturilor.
Apropierea de clasa taraneasca defavorizata si zugravirea ei literara trezesc cititorului empatia,
emotia fiind o punte Tntre roman si consumatorul de literaturd. Tematica aceasta rezoneaza cu
poetica samanatoristd si poporanistd ce concentreaza literatura in cadrele ruralismului din
vechiul regim agrar. Scriitorul are grija sa trateze cu ironie proprietarii slavofili, ca un manifest
Tmpotriva regimului rusesc.

Contactul cu occidentalii, aprofundarea filozofiei germane si impresiile din strainatate nu
puteau sa nu influenteze vederile sale cu privire la starea sociala si politicd din Rusia; in
acest timp i se cristalizeaza definitiv convingerile despre sclavie, el devine dusmanul de
moarte al acestui rau secular din Rusia (Zacordonet, 1940, p. 472).

Structura eroului lui Turgheniev constituie o tipologie, precum cea a intelectualului
inadaptat pe care si scriitorii nostri au preluat-o in romanele lor. Turgheniev are un adevarat
proces care se ascunde in spatele acestei ,,maniere originale de lucru” (Cristian, 1996, p. 82)
prin care acesta creeaza deja personalitatile personajelor ce urmeaza a fi inserate in naratiune.
Vivacitatea si senzatia vietii adevarate pe care o transmit cititorului devin o particularitate a
scriitorului rus si a literaturii sale axate pe structura sufleteasca a eroilor. Important de precizat
este faptul ca ,,viata lor este organizata in jurul unui suflet, astfel se deruleaza intr-un mediu
social concret si familiar cititorului.” (Cristian, 2005, p. 16). Trasatura specifica a literaturii
ruse de secol XIX, devenita ulterior un concept la care a contribuit si proza lui Turgheniev, este
tema omului de prisos reprezentat de intelectualul rus care, in pofida entuziasmului de a-si
realiza visurile si de a-si atinge idealurile, Tsi risipeste resursele in spiritul unei nesfarsite
melancolii cauzate de inadaptarea la normele societatii. Acest fenomen marcheaza societatea
ruseasca a secolului al XIX-lea, in care se ciocneau viziunile a doud ramuri socio-culturale
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diferite: slavofilii si rusii care au avut contact cu Occidentul si cu valorile europene occidentale.
Daca pentru prima categorie important era ca Rusia sa isi urmeze cursul prin taranimea simpla
si idealul proprietatii comune, pentru ceilalti, cum este si cazul lui Turgheniev, care au studiat
n marile capitale europene si au trait intr-un alt mediu, cu alte repere si valori, intoarcerea in
Rusia natalda insemna o nepotrivire cu viziunile si perspectivele societatii rusesti. Acesti
intelectuali de prisos, prin formarea lor educationala, nu se pot adapta mediului, si Tn acelasi
timp, cand se afla in Europa vestica se simt ,,prea rusi” Incét sd se integreze In Occident
(Chances, 2001, p. 112).

Despre romanele lui Turgheniev — Dimitrie Rudin, Un cuib de Nobili, Fum, Apele
Primaverii —, Dinu Pillat afirma ca ,,citindu-le, ai impresia ca rasfoiesti un album cu fotografii
naive si desuete” (Pillat, 1943, p. 172). In aceeasi maniera, aflim ca stilul autorului rus se
caracterizeaza printr-un ,,sentimentalism dulceag”, iar personajele sunt ,,fictiunile gratioase ale
unei imaginatii romantice” (Pillat, 1943, p. 172). In Fum, de pilda, vietile simple ale
personajelor precum Litvinov, Irina sau Potughin ilustreaza captivitatea in fumul iluziilor
desarte ale resemnarii, iar perspectivele activitatii lor sunt sumbre” (Cristian, 1996, p. 274).
Ratarea este sentimentul care pluteste cel mai des deasupra prozelor scriitorului ce urmeaza un
anumit pattern (Cristian, 1996, p. 33) in care aspectele sociologice, politice si intelectuale se
imbind cu povestile de iubire si toate traiectoriile duc Tintr-un singur punct: esecul.
Transgresarea ideilor filosofice asupra vietii catre ceva palpabil se risipeste in dezamagire, pe
fondul unei constante a neimplinirii si a neputintei de a concretiza actiunile. Tn vietile
intelectualilor precum Rudin sau Lavetki, dragostea nu se materializeaza niciodata, povestea
de iubire ii lasd pe protagonisti iluzionati si melancolici. La Turgheniev, tristetea si
neimplinirea sunt o extensie a iubirii. Tiparul pe care personajele sale 1l urmeaza se inscrie intr-
o dimensiune a inconcretului.?2. Maniera Tn care scriitorul rus construieste povestile
sentimentale ale eroilor sai oglindeste, de fapt, felul cum priveste el insusi viata si iubirea. De
ce intr-un plin curent realist in care romanul modern se situeaza, literatura lui Turgheniev
contine aceste insertii sentimentale care ne trimit mai degraba la ideologia romanticilor visatori
si melancolici? Tn Romane si Romancieri, G. Ibraileanu afirma ci ,, Turgheniev este un analist
lucid si ascutit, dar Tn acelasi timp unul dintre cei mai mari poeti lirici. El invaluie totul, scene
sl personagii, Tntr-o patrunzatoare atmosfera de sentimente [...]” (Ibraileanu, 1972, p. 53), cu
precizarea ca in ,,Assia, Faust, Anciar, Ape de primavard, Cuib de gentilomi, intensitatea
regretului si a melancoliei ajunge pana la durere” (Ibraileanu, 1972, p. 53). Acest echilibru
dintre rationament si emotie, dintre realism si lirism construieste modelul care a inspirat alti
scriitori sa-1 ,,imprumute” in literatura lor.

Sentimentalismul lui Turgheniev Tsi pastreazd finetea si nu cade in naivitate,
pesimismul lui este melancolic si resemnat, nelipsit de discretia ironiei totusi prezente, care
protejeaza textul de orice tentativa a derizoriului. Ibraileanu asaza romanele si nuvelele
scriitorului pe aceeasi linie cu proza sentimentala occidentald precum Suferintele Tdandrului
Werther, Manon Lescaut sau Adolphe. Inserarea povestilor de iubire n parcursul realist al
romanului releva capacitatea Iui Turgheniev de a se opri asupra starilor sufletesti ale
personajelor sale care se confunda cu propriile trdiri, propriile sentimente. Sanin din Ape de
primdvard nu este nimeni altcineva decat alter ego-ul scriitorului care Tsi zugraveste propria
amardciune si regretele care il leaga de trecut. Subiectivitatea, spune Ibrdileanu, se repereaza

2fn explicarea acestei constante in literatura lui Turgheniev care ii subliniazi statutul de model literar nu trebuie ocolita latura
biografica, deoarece aceasta aduce un plus de claritate asupra caracterului melancolic ce isi lasd amprenta asupra viziunii sale
despre iubire si viatd, dar si despre literatura. in viata lui personald, la fel ca in literatura lui, existd aceeasi pudoare discreti pe
care exegetii i-au respectat-o. Alexandru Zacordonet noteaza ca scriitorul rus a avut o copildrie umbrita de severitatea specifica
familiilor boieresti atat fata de servitori, cat si de copilul Ivan, dar si de relatia rece dintre périnti. Un tatd mai mult absent si o
mama aspra, neiubitd si nefericita: ,,'Din copildria mea nu am nicio amintire mai luminoasa’, spunea Turgheniev in Amintirile
sale cu o adénci parere de rau. ‘In casa noastrd domnea o severitate insuportabild. Mi temeam de mama ca de foc, eram
pedepsit pentru cele mai neinsemnate lucruri; cu un cuvint, eram tratat ca un recrut’” (Zacordonet, 1940, p. 468).
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n introducerea si in epilogul romanului cu pricina, in care nici nu mai conteaza intriga si
actiunea in sine, ci important este ca Turgheniev isi transfera emotiile literaturii si ca acele
sentimente pe care cititorul le distinge la nivel fictional au existat cu adevarat in realitatea
scriitorului. Sanin, barbatul trecut de mult de prima tinerete, indragostit de o tdnara de 19 ani,
retraieste sentimentele iubirii asa cum le-ar trdi un tanar de varsta Gemmei. Romanul devine
un soi de elegie a tineretii pierdute si a anilor frumosi care nu se vor mai intoarce vreodata.
un pesimist idealist” (Ibraileanu, 1972, p. 58) prin prisma faptului cd nu reusea sa conceapa
ideea de fericire. In plus, iubirea reprezinti un catalizator al nefericirii si al tristetii,
demonstrand prin proza sa ca singurul rezultat concret al unei povesti de iubire este intotdeauna
nefericirea. Destinul si alti factori ai hazardului contribuie la separarea definitiva a cuplurilor
lui Turgheniev. Fatalismul caracterizeaza aceasta literatura si ii intensifica aura sentimentala.

Cand vine vorba de eroinele lui Turgheniev, ne lovim de rezerva scriitorului in ceea ce
priveste analiza sufleteasca a instantelor feminine, o rezerva cumva direct proportionala cu
pudoarea specifici epocii. In timp ce Tatiana (Fum), Vera (Doi prieteni) si Lisa (Un Cuib de
Nobili) ilustreaza tipologia fetelor modeste, pregatite pentru a se dedica vietii de familie, Asia,
Irena si Zenaida sunt expresia sufletului feminin Inchis, misterios, ,,protejat” de analiza. Daca
personajul masculin este pus sub lupa scriitorului care ii cerceteaza trairile sufletesti si lasa
cititorul sa le afle, sa-i cunoasca emotiile, pe de alta parte, sentimentul necunoscutului este cel
datorita caruia atat cititorul, cat si eroul devin captivati de spiritul feminin: ,,Cu cat mai
incantdtoare, cu atit mai enigmatica.” (Ibraileanu, 1972, p. 229). Acest spirit misterios este
conferit atat de procedeul lipsei de analiza, cat si de ,,atitudinea ei de sfinx” (Ibrdileanu, idem).
Tnsusirile precum feminitate, fermecdatoare, frumoasd reprezinta proiectia pe care o creeazi
latura masculina si indiferent de parcursul narativ, de evenimentele triste precum despartirea
sau suferinta, atitudinea feminina raméane aceeasi: nu stim ce simte. Irena din romanul Fum
sacrifica dragostea pentru o pozitie sociald si un statut financiar care sa o avantajeze si sa-i
satisfaca aceste nevoi de mondenitate. Ne duce cu gandul la romanele lui Traian Demetrescu,
n special la Cum lubim, unde personajul feminin cu acelasi nume, Irena (deloc intamplator),
renunta la relatia cu Nestor Aldea pentru a-si pastra statutul social si financiar mult mai
convenabil. Incd o dovadai ci literatura lui Turgheniev a jucat un rol suficient de important —
un model —Tn a influenta romanele sentimentale (indeosebi) ce au succedat-o.

Un cuib de Nobili reuneste doua teme specific turghenieviene, cea a intelectualului de
prisos si cea a iubirii, reprezentate de cuplul Lavretki-Liza, care, in urma unor rasturnari de
situatie, se destramd. Liza este considerat modelul feminin cel mai reusit construit al lui
Turgheniev conform criteriilor epocii: ,,Liza din Cuib de nobili, cea mai ideald creatie a lui,
dupa opinia lui Dostoievski” (Ibraileanu, 1972, p. 242); ,,Impresia extrem de puternica a acestui
roman a fost provocata mai ales de chipul de neuitat al Lizei, cel mai fermecator tip feminin
din literatura rusi” (Zacordonet, 1940, p. 481). In secolul al XIX-lea, femeia din literatura era
oglinda femeii din societate care nu avea prea multe Tnsusiri cu care sa devind remarcata in
afara propriei existente, dar mai ales propriului gen: este femeie, deci trebuie sa fie cat mai
feminind, misterioasa, ea este cea care ,,vrajeste”, ,,farmeca”, cea care abate arta amorului Intr-
o sfera misticad. Femeia este cea care initiaza vraja, barbatul se lasa vrajit. ,In secolul trecut,
femeia trebuia sa tinda spre maximum de femina si minimum de vir, iar separatia dintre mama
si curtezana era institutionalizata” (Parvulescu, 2021, p. 7). Acelasi lucru 1l dezbate si
Ibraileanu in Creayie si Analiza, unde vorbeste despre dificultatea scriitorilor de a crea tipologii
feminine, in raport cu personajele barbatesti, invocand lipsa individualizarii femeilor
(Ibraileanu, 1972, p. 242).
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4. Literatura de atmosfera

Mariana Net stabileste ca acest concept al atmosferei are un caracter istoric prin
manifestarea lui odatd cu epoca preromantica. Literatura de atmosfera se construieste printr-o
serie de criterii care raspund unei necesitati socio-istorice si estetice, avand si o valoare
afectiva. Un rol important in literatura de atmosfera il joaca receptorul textului care este
interesat sa descopere o altd lume indepartata din punct de vedere istoric de contemporaneitate.
Un exemplu Tn acest sens este atractia pentru perioada interbelica manifestata de generatiile
din prezent, incepand chiar cu sfarsitul mileniului al doilea, asa cum noteaza autoarea. Apoi,
sociologic vorbind, orice epoca istoricd are o afinitate pentru perioada care a precedat-0.
Literatura de atmosfera urmareste si isi asuma in mod constient crearea atmosferei cu tinta sa
recupereze o lume care a disparut sau care se afla in curs de disparitie, sau ,,pentru a compensa
sentimentul de frustrare datorat caracterului inaccesibil al unei anumite lumi.” (Net, 1989, p.
18). Factorul afectiv care se desprinde din universul descris textual reprezinta un element-cheie
al atmosferei prin care receptorul se conecteaza la fondul spatio-temporal.

Placuta sau neplacuta, atmosfera este acel set ierarhizat de trasaturi pe care agentul uman
se asteapta sa le regaseasca intr-un anumit univers circumscris spatio-temporal, ale carui
date le cunoaste dinainte. Atmosfera exista ca atmosfera numai dupa ce evenimentul care
i-a dat nastere s-a incheiat — dupa ce lumea pe care a dominat-o a disparut sau a devenit
inaccesibild — sau nu a inceput inca (Net, 1989, p. 7).

Romanele lui Sadoveanu si cele ale lui Turgheniev au in comun ,,atmosfera targului de
provincie”, ,,atmosfera rurala” si ,,atmosfera unei lumi in descompunere” (Net, 1989, p. 83) —
produsele lumii imaginate pe care personajele sunt incapabile sd o paraseascd, fiindca
identitatea lor se pierde odata cu depasirea ,,frontierelor”. Universul textelor de atmosfera este
,fix, imuabil, autosuficient, o multime guvernatd de legi proprii, care nu-si pastreaza
consistenta decat rezistand oricaror presiuni din exterior.” (Net, 1989, p. 87). Lumea
crepusculara a targului moldovenesc provincial, cu locuitorii ei resemnati ce Tsi duc existenta
pasiv, contemplativ, expusi dezradacinarii daca pasesc in afara acestei atmosfere statice.
Calinescu consemneaza faptul ca Sadoveanu zugraveste provincia cu micile sale drame, o
studiaza, ii analizeaza nelinistile si se simte destul de intens instinctul de regresie spre alte
vremuri, patriarhale si lipsite de amenintarea noului (Calinescu, 1982, p. 620). Atmosfera
romanelor sale antebelice cuprinde un amestec constant al satului cu orasul si viceversa.
Trasatura aceasta devine un specific al provinciei sadoveniene. Autorul creeaza o monografie
a vietii targurilor, ,,0 lume si o geografie umana, sociala si spirituala” (Vlad, 1980, p. 4). Daca
imaginea micilor targuri provinciale era mai curand una idilica, definitd de armonia unei vieti
linistite si retrase, Sadoveanu demonstreaza reversul: aparenta acalmie ascunde destine tragice.
Mai interesant de atat este de observat pretul acestui trai superficial, lipsit de evenimente
majore. Intr-o lume in care rutina este infinitd, oamenii simt nevoia de a sparge aceasti
monotonie. Cum fac acest lucru? Desigur, prin mijloace distructive si usor accesibile. Viciile
precum alcoolul, jocurile de noroc, aventurile extraconjugale, dar mai ales discutiile pe teme
politice antreneaza mintile barbatilor din romanul lui Sadoveanu.

Potrivit Marianei Net, exista patru grade de lumi si de atmosfera in care se incadreaza
operele literare dupa anumite criterii. Lumea de atmosfera de gradul intai descrie texte ,,care
manifesta multimi de un singur tip” (Net, 1982, p. 94), precum teatrul cehovian sau romanele
lui Dostoievski. Urmdtoarea reprezinta tipul cel mai intalnit in literatura si este formata din
scene care prezinta extensii metatextuale de tipul comentariilor suplimentare si al explicatiilor,
dar si din fragmentele in care exista anticipari sau evocari ale unor momente care marcheaza
atitudinea emitatorului in raport cu acestea. Lumea de gradul al treilea ilustreaza secventele Tn
care sunt explicate manierele in care atmosfera este generata, iar ultima, de gradul al patrulea,
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prezintda mai multe lumi, fiecare complementara celeilalte. Stabilind aceste aspecte, potrivita
literaturii ambilor autori pe care i discutam este atmosfera de gradul intai, singulara si
reprezentativa pentru aria geografica in care se incadreaza. Daca Turgheniev apartine tipologiei
denumite atmosfera slava, atunci putem afirma ca proza lui Sadoveanu trateaza o lume de
atmosfera moldoveneasca si prin extensie, tot de inspiratie slava.

Tn articolul Influenfe Strdine si Realitafi Nagionale Tn Opera lui Sadoveanu, Octav
Botez vorbeste despre ,,inraurirea slava” (Botez, 1939, p. 308) pe care critica o observa la
literatura scriitorului moldovean, manifestata prin contemplare, predispozitia la visare, rolul
important pe care il joacd natura in raport cu viata personajelor, prin tot acest spirit pasiv si
melancolic. Apropierea de Ivan Turgheniev se realizeaza atat prin lirism, sentimentalitate si
maniera de a melancoliza efemeritatea vietii, poate chiar si prin duiosia intalnita la Sadoveanu,
cat si prin empatia fata de tarani si fatda de cei defavorizati, in general. Atmosfera
moldoveneascd este o lume in sine, in care, asemenea celei slave, trecutul si amintirea sunt
elemente-cheie alaturi de ,,resemnarea fatalista in fata destinului” (Botez, 1939, p. 309). Este
subliniata ideea specificului firii moldovenesti — inrudita cu cea slava —, in nota pe care a facut-0
Ibraileanu mult mai devreme in Spiritul Critic in Cultura Roméaneasca. Cu alte cuvinte, lumea
patriarhalda a sfarsitului de veac incompatibild sufleteste cu modernismul si modernitatea
occidentala, gaseste in literatura lui Mihail Sadoveanu siguranta unei conservari eterne. Aceasta
este literatura de atmosfera. Un fel de portal prin care se acceseazd o lume intactd, neatinsa,
conservatd sub semnul istoriei, de catre cititorii unei alte lumi, complet diferite fata de cea
literara. In plus, romanul sentimental este un ambasador al literaturii de atmosfera, fiindca
fundamentul sau preromantic pastreaza in sine o atmosferd a unei lumi desuete pe care o
transgreseaza in epoca modernismului, intelectualizand-0 si demonstrand ca intelectul si emotia
nu trebuie sa se excluda reciproc, ci, dimpotriva, devin complementare in creatia literara.

5. Romancierul Sadoveanu la inceputul secolului al XX-lea

Pornind de la afirmatia lui Calinescu conform careia ,,Sadoveanu creeaza intai un
univers pentru a-si aseza fapturile sale” (Calinescu, 1982, p. 631), observam ca inceputul de
secol XX corespunde cu primele romane semnate de scriitorul moldovean, cu personajele sale
care par desprinse din atmosfera secolului al XIX-lea. Lirice, contemplative, suferinde,
resemnate, tributare unui regim ncheiat istoric dar nu si sufleteste, personajele lui Sadoveanu
afinitatile marilor scriitori europeni, de la Daudet, Maupassant si Zola, la Flaubert, Balzac si
Turgheniev. Tanarul Sadoveanu se inspira inclusiv de la Vlahuta si, in general, i are ca modele
pe ,,ultimii supravietuitori ai secolului al XIX-lea” (Manolescu, 1976, p. 9). Romanele sale de
la inceputuri reprezinta, de fapt, rezistenta impotriva modernismului si a civilizatiei moderne.
In universul lui Sadoveanu nu incap idealurile, ci doar nostalgiile care conserva trecutul. La
rascrucea unei lumi aflate in crizd, romanul sentimental devine o realitate alternativa, o
prelungire a unei lumi pe care modernismul o considerd paseistd, retrograda, anticapitalista.
Baza literaturii inceputului de secol este sentimentald, cu o influenta idilic-romantica, iar
Sadoveanu se foloseste de toate aceste instrumente pentru a construi ,,0 lume desavarsita,
superba 1n naivitatea e1” (Manolescu, 1976, p. 33).

Este Sadoveanu un antimodern? Potrivit definitiilor lui Antoine Compagnon, din
punctul de vedere al ideilor, antimodernitatea presupune o ambivalenta, iar antimodernii sunt
,»histe scriitori prinsi Tn curentul modern si cérora le displace” (Compagnon, 2008, pp. 11-12).
Mai mult decét atat, antimodernii sunt preocupati de modernism, il gandesc si unii chiar il
teoretizeaza. Exista la Sadoveanu un dezinteres fata de inovatiile prozei moderne, afirma
Nicolae Manolescu. Chiar daca in articolele scriitorului se puteau repera o atitudine democrata
si un spirit liberal conforme timpurilor, cu toate acestea, manifestul critic nu era lipsit.
Antimodernismul lui Sadoveanu exista in romanele sale de la inceputul secolului. Desi trateaza

67
Vol. 8 No 1 (2025)
ISSN: 2003-0924



teme inspirate din actualitatea vietii moderne, incompatibilitatea sufleteasca cu socictatea
capitalistd si industriald a ,,masinismului” (Manolescu, 1976, p. 9) rdmane o constanta.
Conservarea traditiei se va manifesta in proza sadoveniana prin tendinta retragerii in trecut,
calauzita de ideea unui modernism necesar poate socio-politic, poate economic, dar nu si
literar. Lumea literaturii trebuie sa ramana o expresie sentimentala a unei ideologii romantice
n care realismul este descriptiv si are 0 viziune la fel de romantica. Asa putem descrie proza
lui Sadoveanu de la 1900. Apoi, cand vorbim despre literatura de la 1890 pana la Primul Razboi
Mondial, tot ce se scrie in aceasta perioada are ca tintd poporul (tardnimea), iar realismul este
tradus printr-o literatura sentimentald, moralizatoare si tezista (Manolescu, 1976, p. 70). In
spatele acestui realism aparent se afla camuflat un idealism nostalgic ale carui nuante sunt
paseiste si care apartine ideologiei samanatoriste. Trecutul devine pozitiv indiferent de faptele
istorice, ruinarea vechii clase boieresti reprezentand o tematicd esentiald de explorat in
literatura samanatorista.

6. Insemndrile lui Neculai Manea

Pentru perioada antebelica caracterizata de spiritul sdimanatorist, un roman sugestiv pe
care il gasesc relevant de analizat sub aceasta etichetd a modelului turghenievian este romanul
lui Mihail Sadoveanu Insemndrile lui Neculai Manea (1907). Neculai Manea este imaginea
intelectualului aflat sub semnul ratarii, ,fratele lui Dan, al Trubadurului si al Sarmanului
Dionis; e plebeu nepregatit pentru ascensiunea sociald” (Lovinescu, 1954, p. 33). Lovinescu
semnaleaza inca de la finalul secolului al XIX-lea existenta acestei literaturi care invoca
rezistenta impotriva evolutiei nationale a burgheziei, chiar daca analiza istoriei sale incepe de
la 1900. Tot el numeste acest tipar ,,genul invinsului” (Lovinescu, 1954, p. 34) si urmeaza
acelasi pattern: fuga din spatiul ostil al marilor orase —,,Numai cand am venit aici, in Bucuresti,
au inceput framantarile” (Sadoveanu, 1907, p. 13); ,,Si strain eram si singur in orasul acesta
mare in care se framanta si murmurd valuri omenesti” (Sadoveanu, 1907, p. 16) — unde
provocarile vietii cotidiene cu aspectele sale socio-politice depasesc nivelul de adaptare al
intelectualului vesnic inadaptat, condus de iluziile propriei vieti spre un loc linistit, ferit de
toatd agitatia psihicd si sufleteasca. Cu toate acestea, lumea inferioarda a targului lipsit de
stralucirea intelectuala a Bucurestilor nu 1l satisface pe Neculai Manea, fiind prins la granita
dintre doud lumi si neregasindu-se in niciuna. Nicolae Manolescu are dreptate cand afirma ca
romanele antebelice ale lui Sadoveanu sunt ,,romane ale sfarsitului de veac” (Manolescu, 2008,
p. 579) situate la riscrucea epocilor, iar Insemndrile lui Neculai Manea zugriveste exact
perioada 1890-1900, precum Dan al lui Vlahuta, precum Intim, lubita sau Cum lubim ale lui
Traian Demetrescu.

Afilierea romanului la literatura sdmanatoristd este evidentda prin abordarea temelor
dezradacinarii rurale in mediul urban ostil, provincialismului si sentimentalismului ce invaluie
0 lume care se topeste sub focul modernismului, dar si a ritmului static caracteristic sufletului
moldovenesc pasiv si contemplativ. Nicolae lorga nu rezoneaza cu personajul lui Sadoveanu:
,»[...] eroul, cu indoielile, ispitele, pacatele si resemnarea sa la 0 viatd care nu e cinstita, dar e
dulce, nu ofera absolut niciun interes” (lorga, 1934, p. 175). In schimb, intr-un articol publicat
in Luceafarul, M. Ungheanu considera romanul ,,0 experientd romanesca interesanta”
(Ungheanu, 1975, p. 2) desi nu sustine nuantele sentimentale pe care le aduce Sadoveanu in
scrierea lui. Chiar daca elementul sentimental este etichetat drept desuet si lipsit de valoare
estetica, fiind privit ca pe punctul slab al romanului, ceea ce contribuie la fixarea atmosferei si
reprezinta o punte constanta catre intelegerea profesorului Manea, raman emotia si Sentimentul,
caci intreaga lui viata a fost un lung sir de sentimente, melancolii si sensibilitati sufletesti.
Prima iubire din tinerete se dovedeste a fi o iluzie care ii lasd rana dezamagirii. A doua relatie
pe care reuseste sa o cladeasca se destrama definitiv: sotia moare la nasterea primului lor copil,
urmati de moartea copilului. Incercarile grele ale propriului destin il transforma pe Neculai
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Manea intr-un spirit a carui existenta doar ii poarta traumele. Prin urmare, suferinta in aspectul
siu melodramatic oferd autenticitate atit personajului, cat si romanului. Tn planul iubirii,
intelectualul melancolic isi pastreaza aceeasi sensibilitate ce aminteste de vechea scoald a
amorului, exprimata de limbajul corpului, dar mai ales de tendinta de a explica viata prin iubire:
,»A fost mare ca o nesfarsire iubirea mea” (Sadoveanu, 1907, p. 29). ,,Imi ziceam: Asta e viata
mea. Alta n-am trait. [...] si acuma deodata mi se parea ca incep a trdi cu adevar” (Sadoveanu,
1907, p. 30).

Intensitatea cu care eroul traieste episoadele dureroase ale vietii il plaseaza in sfera
personajelor lui Turgheniev care mediteaza la iubire, la neimplinirea ei, la suferinta.
Autoiluzionarea romantica ia sfarsit atunci cand afla ca prima lui iubire, Sofia, s-a logodit cu
altcineva. Dezamagirea aceasta nu ramane doar la nivel de suprafata, ci se resimte Tn adancurile
fiintei sale, esecul de a rata astfel sansa unei relatii cu fata de care s-a indragostit ii marcheaza
existenta.

Si pe urma, tarziu, abia mi-am dat socoteala ca se surpa ceva in fiinta mea. Tarziu au venit
lacrimile, valurile de durere surda, disperarea si parca m-am simtit dus de un vifuros vartej
de moarte (Sadoveanu, 1907, p. 32).

Interesanta este introspectia lui Neculai Manea prin care incearca sa isi explice furtuna
emotionala prin care trece. Sadoveanu are grija sa sugereze nuantele romanului psihologic intr-
o scriere sentimentald cu accente melodramatice, pe fundalul realismului literar. Pe de-0 parte,
acest fapt se explica prin subiectivismul liric ce caracterizeaza literatura sdmandatorista. Scriind
despre viata si sufletul personajelor, scriitorul scrie, de fapt, despre propriile framantari
sufletesti. Asadar, vorbim de o implicare emotionala camuflata dupa paravanul textului, dar
suficient de prezenta incat sa fie recunoscuta. Suferintele personajelor precum Neculai Manea
se coreleaza cu spiritul empatic al lui Sadoveanu (la fel ca in cazul lui Turgheniev) fatd de clasa
taraneasca, fatd de mediul rural si fata de ipostazele sociale in care taranii sunt nedreptatiti,
umiliti, defavorizati de autoritatile conducatoare si mai ales de comportamentele ciocoiesti ale
celor ce vaneaza ascensiunea pe scara ierarhica a societatii prin mijloace imorale, ilegale, Tn
general condamnabile.

Pe de altd parte, E. Lovinescu, scriind despre tipologia inadaptatului in literatura
noastrd, considera ca intelectualii macinati sufleteste permanent de propriile deziluzii, care
prefera adancirea si stagnarea in suferinta sau in nedreptate si Tsi accepta resemnati soarta, sunt
,»oameni distingi sufleteste, dar nepregatiti pentru luptd, incapabili de actiune, nvinsi cu
anticipatie” (Lovinescu, 1975, p. 36). Criticul adreseaza retoric chestiunea daca societatea
romaneasca este dominata de inadaptatii invinsi precum Dan si Neculai Manea, sau, din contra,
tipologia unui Dinu Paturica sau Tanase Scatiu este cea care obtine rezultatele dorite cand vine
vorba de avansarea sociald prin mijloace indezirabile, dar totusi vii, active, care implica actiune
si fapte concrete. Lovinescu intareste inca o datd ideea necesitatii unei proze realizate prin
observare si nu prin subiectivism liric. Literatura obiectiva care produce romanul social, adica
romanul realist obiectiv ,,nu va putea iesi decét din brazda Ciocoilor lui N. Filimon” (Lovinescu,
1928, pp. 5-12). Aparitia realismului in proza romaneasca coincide cu nasterea tipologiei
arivistului pe care-1 fixeaza Nicolae Filimon in romanul sau. Lovinescu elogiaza aceasta
psihologie a invingatorului 1a antipod cu psihologia Tnvinsului din literatura lirica a scriitorilor
moldoveni. Astfel, proza samandtoristd care predomina literatura epocii nu este in acord cu
societatea asa cum 0 vede Lovinescu. O societate marcatd de victoriile unor tipuri umane
precum Dinu Paturica sau Téanase Scatiu care ating functii Tnalte prin arivism, nu poate avea o
literatura a unor resemnati ai sortii precum Neculai Manea, Emil Corbescu sau Nistor Aldea.
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Adevaratul erou reprezentativ al societatii noastre e, asadar, Tanase Scatiu. Lipsa de
concordanta intre societate si literatura se explica insa prin faptul ca, la inceputul evolutiei
sale, literatura noastra este inca in faza lirica. Sub aparenta epicd, romanele romanesti sunt,
n realitate, creatiuni subiective, n care scriitorii Tsi fixeazd momentele vietii si suferintii
lor. Si Dan ca si Neculai Manea nu sunt observati, ci rupti din insusi sufletul scriitorului
(Lovinescu, 1928, p. 11).

Cum descrie tanarul intelectual prima trauma emotionala care i-a afectat viziunea
asupra vietii? Ca la carte am putea spune, tinand cont de teoriile psihologiei moderne. Tn primul
rand, exista dorinta si inclinatia spre intelegerea propriului sine: ,,Cercand sa deslusesc din ce
a izvorat nenorocirea mea, ma gandesc ca pricina n-a fost alta decat noutatea vietii in care
intram” (Sadoveanu, 1907, p. 33). Prezenta 1ubirii ii inhiba toate amintirile trecutului dureros
din copilarie, iar indragostitul se concentreaza exclusiv pe sentimentul pe care aceasta i-1 ofera,
investind 1n el tot sensul de a trai: nimic nu mai conteaza cand iubesti. Deznodamantul 1l géseste
vulnerabil si deziluzionat, dar, mai ales, perdant, caci odata cu destramarea iluziei romantice,
mizand totul pe cartea iubirii, s-a pierdut pe sine nsusi: ,,Tot ce aveam bun si rau in mine s-a
concentrat asupra unui punct. [...] Si tot ce aveam bun si rau in mine s-a risipit.” (Sadoveanu,
1907, p. 34). Sadoveanu nu isi abandoneaza personajul in vartejul dezamagirii, asa ca 1i ofera
resursele necesare de a merge mai departe. In schimb, cicatricile acestui fragment de viata
urmat de a doua Incercare sentimentala tragica prin care va avea sa treaca, ii vor marca intreaga
existenta. Procedeul nu este strdin, asa cum am vazut de la Dan incoace, dar ceea ce revine lui
Sadoveanu este maniera de evocare. Este recunoscut faptul cd romanele antebelice ale lui
Sadoveanu sunt, Tn esenta, sentimentale, romantice si ideologice (Manolescu, 1998, p. 171),
fiind expresia literaturii samanatoriste.

Ceea ce il face pe Ibriileanu si afirme ci ,,/nsemndrile lui Neculai Manea sunt att de
interesante!” (Ibrdileanu, 1908, p. 267) este maniera lui Sadoveanu de a sublinia cum viata
unor oameni precum Manea sau Radianu este influentata de un intreg sistem contextual, fiindca
romanul nu prezinta doar o insiruire de Intdmplari izolate. Fiecare eveniment trait de personaje
este fixat Tn propria lor viata, iar autorul a stiut cum sa ne prezinte consecintele acestora:
framantarile, melancolia si solitudinea perpetua a profesorului Manea; refugiul in alcoolul pe
care il considera analgezic al prietenului Radianu — 0 aluzie la Rudin al lui Turgheniev, inclusiv
prin asemanarea numelui. Criticul de la ,,Viata romaneascd” observa cum prin acest roman
Sadoveanu Tsi adapteaza realismul contextului ,,social-istoric” (Baconsky, 1960, p. 85),
tematicii etc., iar lirismul utilizat accentueaza profunzimea anamnezei sentimentale a lui
Neculai Manea. Acest proces al cercetarii psihologice este o arta in sine.

Daca existd ceva ce descrie cel mai bine literatura lui Sadoveanu si care o face
recognoscibila, aceea este duiosia, aceastd ,notd fundamentald a psihei moldovene”
(Lovinescu, 1973, p. 31). Lovinescu propune o explicatie a acestei duiosii pe filierd slava,
avand Tn vedere prezenta ei ancestrala la scriitorii moldoveni. Neculai Manea nu se revolta, nu
simte nevoia de a reactiona in vreun fel stimulat de dorinta unei schimbari majore, nu
actioneaza, ci cade in resemnare si in contemplatie. Observam aceasta duiosie inclusiv in relatia
pe care o are cu propriul sine, dezarmat in fata evenimentelor ce ii marcheaza ireversibil viata.

Si daca toate se scurg si tot ce straluceste de seva vietii si se rasfata la soare va pieri pentru
totdeauna, la ce servesc rezistenta, reactiunea, lupta? Deasupra pulberii de stele cazatoare
nu poate inflori decét regretul, mila fata de piericiune, conditia insasi a oricarei existente
(Lovinescu, 1973, p. 31).

Sadoveanu reuseste sa creeze o poetica a duiosiei moldovenesti care devine specifica
literaturii sale prin aceastd atitudine contemplativd compusa din regret si absenta reactiei.
Romanele lui sunt dovada inserarii emotiei in realism. Psihismul moldovenesc si psihismul
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rusesc se situeazd pe aceeasi treaptd a atitudinii predispuse la reverie, regret, contemplare.
Lovinescu a intuit bine influenta slava ca explicatie pentru fenomenul literar care-i reuneste pe
Sadoveanu si pe Turgheniev sub acelasi semn al sentimentalismului. Trecutul devine cel mai
bun fundal de evocare a iubirilor, a evenimentelor, a Intdmplarilor, iar spiritul scriitorului
moldovean de povestitor inndscut se potriveste perfect acestei forme. Cu toate acestea, spune
Lovinescu, textelor le lipseste consistenta psihologica. Tot el observa ca atunci cand Sadoveanu
abordeaza la randul sau, ca Nicolae Filimon sau Duiliu Zamfirescu, tema sociala a inlocuirii
boierimii cu clasa ciocoilor sau a evreilor (Lovinescu, 1973, p. 36), se simte fortarea, nenaturalul,
fiindca autenticitatea scrierii lui rdimane mediul familiar, cu lumea satului, cu sufletul taranesc,
cu burghezia provinciala a targului moldovenesc, cu toate aceste spatii care permit manifestarea
duiosiei si a lirismului.

Cum orice literaturd reprezintd o oglindire a societdtii epocii sale, trebuie sa avem in
vedere dimensiunea si intelegerea sociologica a acestei perioade de tranzitie. Marele scop al
samanatorismului a fost sa protejeze structurile romanesti de valul capitalismului care le
ameninta siguranta si chiar existenta. Spiritul conservator de la inceputul veacului trecut
urmdrea sa mentind lumea patriarhald a satului sub oranduirea idilizanta in care totul este liniar
si lipsit de agitatia lumii noi. Din punct de vedere sociologic, ideologia samanatorista respinge
si neagd prezentul, deplange si idealizeaza trecutul, dar nu oferd nicio alternativa de adaptare
la o realitate inevitabila, in fond. Z. Ornea vorbeste despre ,,evitarea inevitabilului”, o iluzie
intiparitd in viziunea despre lume a simanatorismului, care nu face decat sa conduca mai intai
la dezradacinare si ulterior la inadaptare. Nu poti evita sfarsitul unei epoci, cum nu este o solutie
sa crezi ca poti conserva cu orice pret elementele acesteia. Principalul spatiu de lupta este intre
rural si urban, intre sat si oras, intre agrar si industrial. La baza tuturor acestor mecanisme se
afla filosofia sociala romantic conservatoare (Ornea, 1970, p. 123) care respinge orice fenomen
major de schimbare ale carui actiuni si consecinte sunt imediate si au obiectivul de a clatina si
chiar darama o lume, o epoca, precum revolutiile, considerand ca un progres lent si liniar
reprezintd cea mai potrivita cale spre o evolutie organica.

Pe de o parte, sunt perfect justificabile temerile unei intregi clase sociale obisnuite cu
un anumit ritm timp de secole intregi. Ideea dizolvarii cutumelor si a bagajului traditional —
acestea fiind apanaje importante ale universului sdtesc — sub patrunderea influentelor
capitalismului cu ale sale modificdri in viata politicd si economicd, provoaca o atitudine
respingdtoare in mediul rural. Pe de altd parte, odata cu inversarea polilor de putere, cu
Muntenia ce devine conducdtoare politica prin centralismul Bucurestiului si cu o Moldova
trecutd in secundar si abandonatd in reveria gloriei de altadata, Romania Moderna rapeste
provinciei moldovenesti vitalitatea si 0 incremeneste in timp. Cand progresul inseamna decadere
si nu evolutie — cum s-a intdmplat Tn cazul Moldovei —, modernismul si modernitatea devin o
trauma ce desprinde individul de siguranta si caldura mediului placentar. Melancolia aceasta
creatoare pe care literatura scriitorilor moldoveni o transpune in operele lor nu este nimic altceva
decét un mecanism de a face fata unui prezent dureros. Da, Sadoveanu prefera sa scrie despre
viata la sat, despre oamenii satului, despre evenimente si povesti din vremea aceea, vremea
Vechiului Regim, despre personaje pesimiste, resemnate, melancolice, pentru care mediul
orasenesc este o povara, fiindca el insusi se regaseste in acea lume si Tn acel trecut idealizat.

Vechile generatii sunt ale satului, cu batranii pastratori ai traditiei si cu viata patriarhala
molcomad, in timp ce tinerii sunt inadaptatii si dezradacinatii pe care provincia ostila ii goleste
de continutul identitar (Munteanu, 2022, p. 65). Targurile sunt spatiile intelectualilor
inadaptati. De la Dan, la Neculai Manea si Lai Cantacuzin, forma aceasta rudimentara de
urbanitate, chiar daca inglobeaza un semi-capitalism prin prezenta industriei si a micilor
functionari publici, la nivel mentalitar nu prezintd diferente notabile fatd de lumea satului.
Targurile sunt, de fapt, niste sate industrializate in care oamenii Tsi duc existenta sub semnul
rutinei. Tn tranzitia de la o lume la alta, civilizatia progresului este cea invingitoare in pofida
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orientirii anti-urbane. In lumea moldoveneasca a tirgurilor, intelectualul dezridicinat
reprezinta un concept a carui imagine se configureaza pe ideologia saménatorista. (Munteanu,
2022, p. 66). Maricica Munteanu are dreptate cand numeste acest fenomen ,,utopia regresiva a
intelectualului” (Munteanu, 2022, p. 70) deoarece lumea pe care personajele ca Neculai Manea
si-o proiecteaza nu se regaseste n prezentul aflat la granita cu modernitatea, prin urmare
regreseaza. Chiar daca trecutul este spatiul idealizat, sentimentul patriarhalitatii pierdute care
devine din ce in ce mai putin palpabila il plaseaza pe intelectualul inadaptat intre doua lumi,
neregasindu-se in niciuna. Tn aceeasi masura, real vorbind, majoritatea intelectualilor stabiliti
in orase erau de origine rurald si asistau la ,,spectacolul dezolant al mutilarii personalitatii
umane ca efect al capitalismului” (Ornea, 1970, p. 240). Prin lipsa delimitarii planului social
de cel cultural, iluzia simanatorismului a fost sa abordeze problemele socio-economice prin
filtrul cultural, cu solutii culturalizatoare ntr-o societate cu multe lipsuri la acest nivel.

Literatura moldoveneasca este tributara clasei boieresti ce dispare, atitudine din care se
desprinde uriasa dimensiune nostalgicd reperabild in romanele scriitorilor moldoveni si
explicata prin fenomenul dezrddacinarii din care evolueazd problematica sociald a
intelectualului de ,,prisos”. Existd o adevarata stare de spirit care se transpune in literatura
vremii, dezradacinarea fiind o ,,substanta ideaticd” (Ornea, 1970, p. 245) intens utilizatd de
literatura romana pana in jurul perioadei interbelice. Amprenta istorica nu ocoleste literatura,
transformand-o ntr-un loc al proiectiei tuturor acestor elemente definitorii si multilaterale care
alcatuiesc psihismul moldovenesc. Insemndrile lui Neculai Manea, Apa Morilor, Locul unde
nu s-a Intmplat Nimic, Strada Lapusneanu, La Medeleni urmat si de alte romane semnate de
lonel Teodoreanu, Adela sunt doar o parte din romanele scriitorilor moldoveni care conserva
aceasta lume apusa. Aristocratia Moldovei este imaginea unor vechi boieri ce nu-si gasesc
locul, incapabili sa tind ritmul cu modernitatea, raman captivi intre doua lumi: una care apune
si cealaltd care rasare. Sadoveanu este un caz aparte in tot acest plin curent sdmandtorist
deoarece literatura lui de tinerete este superioara din punct de vedere estetic multor scrieri ale
momentului influentate de aceleasi note saméanatoriste (Ornea, 1970, p. 250).

Tn episoadele de introspectie reperabile In roman, deasupra personajului pluteste un
spirit al ratdrii unei vieti netrdite, o ratare a neimplinirilor aparute ca sentiment in ceasul
regretelor tarzii. Neculai Manea ajunge la o conservare involuntard a sinelui. Pe de o parte,
constientizarea tardiva ca s-ar fi putut folosi de iubirea, intelegerea si mila de care era capabil
si nu a facut-0 Ti trezeste senzatia de neliniste specifica amanarii, nerealizarii, lipsei de
initiativa. Pe de alta parte, aceasta perspectiva a ratarii ca neinfaptuire rezuma concretul vietii
doar la ,,ceea ce va fi fost” (Mitchievici, 2022, p. 35). Brusc, esecurile pot fi convertite in
absente, goluri si neinfaptuiri.® Analiza rationali a existentei primeste aceste perspective opuse
conceptului de infrangere, prin revendicarea unei abstractizari necesare care sa traducd toate
aceste judecati ce Tmpart viata unui om Tn Tmpliniri si esecuri. Reversul acestei gandiri
predispune la interogatia daca nu cumva aceasta ,.existentd a-faptica” (Mitchievici, 2022, p.
36) se rezuma mai curand la o utopie a implinirii si care este animatd de nuante fanteziste, de
iluzii si de o intensitate aparte a trairii. Neculai Manea se inscrie mai curand in forma
neimplinirii guvernate de posibilitate: puteam, dar nu am infaptuit. In acest caz, apropierea de
esec este mai evidenta sub forma unei derealizari si a unei dezangajari. Totodata, ,,decupajul
neinfaptuirii, ceea ce nu va fi fost, se desface in ceea ce ar fi putut fi si nu a fost si ceea ce nu
ar fi putut fi indiferent de energiile mobilizate in acest sens” (Mitchievici, 2022, p. 36).

Si dintr-odata, deslusit, vazui in urma si inainte; vazui de unde am venit si unde mergeam.
In trecut am suferit; Tn jurul meu am fost izbit de vedeniile unei vieti care necontenit ma

3 In Farmecul Vietilor Distruse, Angelo Mitchievici vorbeste despre aspectul ratdrii ca lipsd a faptuirii, prin perspectiva
filosofiei lui Emil Cioran.
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nelinisteau; acum, dupa o viata in care n-am facut nimic, vad ca as fi putut face ceva si n-
am facut nimic. Era ceva in mine si n-am putut da ce aveam, nici iubirea, nici intelegerea,
nici mila. Era in mine o frantura, ceva neincheiat, ceva neispravit. Foarte lamurit vedeam
asta si n-aveam nicio durere in nemiscarea mea. Vedeam pentru intiia oara ceva deslusit
in mine, pentru intdia oard izbuteam sa-mi dau bine, bine, seama de ceva — Si vedeam
acuma, vorbind cu mine insumi, — cu gandul, fard cuvant, — vedeam ce pot sa-mi aduca
zilele viitoare. In spre ce trebuia sd ma misc? (Sadoveanu, 1907, p. 207).

Existd o legatura directd intre nostalgie si perioada de rascruce a celor doua epoci:
finalul de secol al XIX-lea si Tnceputul secolului al XX-lea. Tranzitia spre progresism a
accentuat sentimentul de nostalgie in randul oamenilor care I-au folosit drept instrument de
aparare in fata unei accelerdri a ritmului vietii, un apanaj al modernismului impotriva caruia
nostalgia a fost ca un scut. Nostalgia este o razvratire contra ideii moderne de timp, timpul
istoric si timpul ca progres (Boym, 2001, pp. XIV-XV). Neculai Manea marturiseste cum
reintoarcerile mintale si sufletesti in trecut devin aproape o rutind ce ii caracterizeaza viata.
Locul unde ,,si-a lasat” sufletul este diferit de locul in care se afla acum. Prezentul sau fizic
este diferit de prezentul sufletesc, fiindca, paradoxal, prezentul sufletesc este, de fapt, trecutul.
Melancolici sau nostalgici? In timp ce conceptul de nostalgie a aparut mai curand pe filiera
medicald, pand in secolul al XIX-lea fiind considerat o boald a dorului de casa la care erau
predispusi cei care erau obligati prin prisma profesiei sa isi paraseasca locul, orasul, tara
(soldati, navigatori etc.), melancolia, dincolo de conditia fizica si psihologica se incadreaza mai
mult in sfera filosofiei, melancolicii fiind adesea intelectuali care isi proiecteaza mintal o
dimensiune utopica a lumii in care traiesc. Melancolia apartine ganditorilor, singuraticilor care
imagineaza variante ale prezentului ce nu se vor concretiza niciodatd, iar in interiorul lor se
duc reale lupte intre gandire, simtire, spirit, ratiune si materie. Melancolicul este un utopian
dreamer (Boym, 2001, p. 5) pentru care lumea este condusa de fortele destinului, asadar cu o
gandire nuantata de fatalism. Ideea de progres si de construire a unei societati n spirit modern,
cu trecerea de la rural la urban, cu avantul puternic al industrializarii descrie atmosfera
sfarsitului de secol al XIX-lea, cum la fel de marcata este si viata culturald. Tot acest galop al
progresului creeaza sentimentul unui spatiu rupt de timp, iar Mal du siécle devine sensibilitatea
sfarsitului de epoca. Intre epoca ce se dizolva si epoca ce prinde viata, exista cei prinsi intre
doud lumi: inadaptatii, dezradacinatii, melancolicii si nostalgicii. Punctul lor comun se
regaseste in lipsa identificarii cu prezentul. La nivel mental si sufletesc, acestia se situeaza
intotdeauna Tn trecut, multi dintre ei fiind romantici intarziati. Ca sentiment istoric, nostalgia
Tsi are originea in romantismul suprapus cu momentul nasterii culturii de masa, the mass culture
(Ibidem: 16). Schimbarea ritmului de viata impus de intensitatea noului spirit al veacului
devine direct proportionala cu nevoia invocarii linistii trecutului.

Pana si Tn mijlocul colegilor am intrat cu greu, si cu greu am inceput sa-i cunosc. Viata
mea pe-atunci era plina de ganduri, plina parca de oboseli, si de multe ori, cand cantarile
vantului tremurau n livezi si aduceau pana la geamuri oftari si fosnetul melancolic al
frunzelor moarte, ma intorceam cu gandul inapoi, unde am lasat o parte din sufletul meu,
n vifor, unde plang clopotele de-asupra mormintelor necunoscute. (Sadoveanu, 1907, p.
88).

Concluzii

Literatura romana de factura sentimentala de la rascrucea celor doua secole trecute, al
X1X-lea si al XX-lea, ilustratd de romane ale scriitorilor precum Alexandru Vlahuta, Traian
Demetrescu si Mihail Sadoveanu poate fi interpretata prin perspectiva influentei prozei rusesti
reprezentate de I. S. Turgheniev care constituie un model de inspiratie valid si pe care scriitorii
I-au adaptat contextului romanesc. Cazul lui Mihail Sadoveanu prin [nsemndrile lui Neculai
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Manea este concludent in acest sens si reuneste o0 serie de puncte comune cu scriitorul rus, de
la literatura de atmosfera, la tipologia eroilor dezradacinati, inadaptati si condamnati ai
destinului. Sadoveanu reuseste sa adapteze acest tipar la societatea moldoveneasca a finalului
de secol al XIX-lea, in care elementele-cheie precum targul, intelectualul nvins de propria
soartd, regretul ca stil de viata, refuzul abandonarii unei lumi care se stinge sub flacara tot mai
intensa a modernitatii zugravesc o literatura tributara simanatorismului romantic.

Daca Turgheniev creeaza o literatura care imbina realismul cu radiografia sentimentala
a personajelor, in acelasi spirit, Sadoveanu construieste un univers al duiosiei moldovenesti, in
care lirismul circumscrie romanele sale atmosferei sfarsitului de veac. Este imposibil sa
separam elementul moldovenesc de literatura sadoveniand, cu atat mai mult cand discutam
specific despre cele doud romane mentionate, fiindca componenta geografica este in sine o
cheie de descifrare a atmosferei romanesti. De asemenea, tema iubirii, atat la Turgheniev, cat
si la Sadoveanu ilustreaza suferinta, dezamagirea si calea sigurd spre nefericirea eroilor.
Cuplurile devin victimele hazardului, iar fatalismul caracterizeaza in mod particular aceasta
literatura si 11 intensificd aura sentimentala.

Explorarea prozei sadoveniene prin filtrul modelului Turgheniev ofera o perspectiva
interesanta, in primul rand asupra evolutiei romanului sentimental romanesc de pana la Primul
Rézboi Mondial si in al doilea rand, asupra imaginii unui Sadoveanu tanar, sentimental, afiliat
ideologiei samanatoriste si vizibil influentat de literatura slava.
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