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Abstract

The present study aims to approach Bogdan Suceava’s “Memorii din Biblioteca Ideald” [Memoirs
from an ideal library] by a double-faceted perspective. The first one is to enhance a personal authorial
response to the contemporary issue of hybridized identities by means of “relocation” scenarios
juxtaposing literature and mathematics — a writing pattern for the Romanian intellectual re-defining
himself through the confessing discourse. The second perspective brings up some new ideas related to
a possible non-Euclidean aesthetics of literature, starting from Suceavad’s opinions regarding the bi-
faceted relation between the mathematic narrations and the literary ones.
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1. Despre optiunile estetice ale unui matematician sedus de mirajul literaturii

Publicat Tn 2013 la Polirom, volumul Memorii din Biblioteca Ideala proiecteaza, intr-
un discurs amprentat de mecanisme ale confesiunii, un ,,proiect identitar” al matematicianului
Bogdan Suceava care isi marturiseste apetenta pentru literaturd, cdutand si explicitand zonele
de interferentd intre doua spatii aparent dichotomice, gandirea matematicd si cea creator-
literara. Dincolo de dialogul seducator cu maestrii matematicieni si cartile lor, care denudeaza
filosofia intrinseca a Lumii gandite logic si categorial, scriitura ,,Memoriilor” devoaleaza, in
cheie identitar-confesiva, proiectia structuratd rizomatic a unei estetici de re-lecturd care
pledeaza, surprinzator, pentru abordarea scriiturii literare drept constructie cvasi-matematica,
in siajul unei eferverscente dispute de idei pe care romancierul Bogdan Suceava, de formatie
matematician, o initiazd In paginile propriei autobiografii. ,,Memoriile” sale transcriu un
»pelerinaj intelectual” cvasi-barbilian, in filtru egografic, catre configurarea unui ,mit
identitar” personal, al iubitorului de literaturd, pentru care ,,a face matematica” devine, ,,in
timp, si o experientd literard demna de a fi povestitd. (...) In paginile acestea, subiectul e
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intélnirea cu matematica, iar rezultatul final e filtrat printr-o asumata experienta literara, asa
cum ai istorisi despre scrierea unui roman (pentru cd intotdeauna exista si o poveste aflatd in
spatele unei carti.” (Suceava, 2013, p.6) Din acest punct de vedere, scriitura lui Bogdan
Suceava, inseratd amplei retorte autobiografice, camufleaza etape ale formarii intelectuale, in
care ,,I’individu n’a pas un seul principe d’unité, mais plusieurs” (Kaufmann, 2004a, p.167);
aceastd ,,pluralité interiorisée” (Kaufmann), apartinand eului care re-nareaza istoria propriei
deveniri intelectuale, se materializeaza in scriitura confesiva sub forma unui construct identitar
polimorf, care

n’est pas une pure illusion biographique; 1’individu doit en effet parvenir a la forger avec
un maximum d’éléments crédibles tires de son histoire. Il doit ensuite transformer cette
représentation en grille de perception des nouveaux schémes et d’intériorisation de ceux
qui auront été sélectionnés. Il doit enfin, & partir de la version la plus récente incluant les
derniers schemes intériorises, travailler a la reformulation de toute son architecture
intérieure” (Kaufmann, 2004a, pp.168-169).

Prin urmare, profilul identitar subzistent ,,Memoriilor” reflectd un ,,petit cinéma”
(Kaufmann) al auto-reprezentarii prin care

nous sommes a la fois acteurs et réalisateurs des séquences qui défilent dans notre univers
intérieur. (...) Le petit cinéma est alors une activité de retransmission, de reflet de quelques
images sélectionnées, généralement idéalisées. L’individu revisite son histoire, pour la
vivre plus (elle est redoublée) et pour la vivre mieux (elle est embellie). 1l se remet en
scéne dans certains événements, pour le seul plaisir et le renforcement identitaire, ou pour
analyser des détails justifiant un regard critique (Kaufmann, 20044, p. 214).

Mai mult, ,I’individu et son autonomisation comme produits de I’histoire sociale”
(Kaufmann, 2004b, p. 53) devin actantii procesului recuperator al identitatii reconfigurate
fictional, generand ,,la production narrative de soi” (Kaufmann, 2004b, p. 154), in cazul nostru,
o recuperare narativa a profilului intelectualului Suceava devenit protagonist al ,,memoriei”
individuale. Cu ample deschideri intertextuale, ,,naratiunea eului” se desfasoara pe un palier
bi-directional, cu extensiuni formative ale unei ,,identitati in recuperare” pentru a devoala
,versiunea intregitd a realitatii” :

Am inteles teorema lui Thales mai tarziu decat unii dintre colegii mei de clasa. (...) Pe
vremea aceea citeam romanele lui Karl May si-mi pasa mai mult de desene animate decét
de configuratiile geometrice. (...) In anul acela am inceput si citesc romane cu o
conventie literard realistd, romane al cdror raport cu realitatea era mai direct decat in
volumele pe care le parcursesem inainte; In urmatorii doi ani aveam si citesc volume
apartinand literaturii franceze din veacul al XIX-lea, precum si romane ale unor autori pe
care 1i simteam foarte aproape, ca Panait Istrati, Zaharia Stancu sau Marin Preda
(Suceava, 2013, pp. 9-10).

Forjata prin asumari explicite, dualitatea formator-identitara a ,,devenirii eului”, care
recupereaza, prin mecanisme ale Memoriei, etapele ,.cresterii” interioare pentru a defini un
proces al auto-legitimarii, transpare pivotal inca din debutul cartii:

Pentru mine, evolutia interesului pentru matematica si a celui pentru literaturd avea loc
n paralel, intr-o relativa interdependenta. Simteam ca sunt doua forme de a ma exprima
profund diferite, dar nu as fi putut niciodata sa le separ. S-a intdmplat foarte devreme:
aveam nevoie de amandoua. Perioade de profunda concentrare pe seturi de probleme sau
pe lectura articolelor publicate lunar in Gazeta Matematica, pe care la 15 ani ajunsesem

78
Vol. 8 No 1 (2025)
ISSN: 2003-0924



sd o citesc cu fidelitate, alternau cu perioade cand citeam literaturd aproape continuu.
Acesta e si ritmul pe care-1 am acum. Cred cé cel mai frumos lucru care mi s-a intamplat
crescand in cultura romana a fost aceasta dualitate (Suceava, 2013, p. 10)

,»Crescut” intelectual in interiorul acestei dualitdti, Bogdan Suceava scrie, in romanele
sale, literaturd esentializator-umana, in virtutea faptului ca

literatura poate deveni importanta si esentiala daca arta de a spune o poveste, de a specula
configuratia particulard a unui moment si a unei interactiuni a unor personaje ajunge sa
fie la fel de relevanta ca si o generalizare care ne adanceste capacitatea de a intelege un
fenomen matematic. (...) Matematica, in fond, e un exercitiu al esentializarii, o arta a
preciziei, a retragerii spre principiile ultime ale materiei. (...) O intrebare se impune: ce
ar putea fi literatura, daca ea 1si propune sa fie Intregirea umanistd a matematicii? (...)
Poate literatura sa produca un act paralel de esentializare, ca si cum o poveste bine spusa
ar fi echivalentul unei teoreme de topologie? Astfel de ganduri mi-au retinut atentia
atunci cand am inceput s studiez matematicd la Universitatea din Bucuresti. Fireste,
analogii intre matematica si literatura pot exista, dar nu intereseaza deloc similitudinile
de suprafata, ci pasii profunzi, disectia prin calitatea materiei sau prin natura realitatii. O
asemenea literatura ar trebui sa fixeze si sa captureze in solutii optime din punct de vedere
narativ momentele-cheie ale unei realitati (ale culturii roméne sau ale oricarei alte culturi
in care autorul ar dori sa lucreze) (Suceava, 2013, pp. 12-14).

Din acest punct de vedere, formula unei dualitati creatoare ce implica, in mod fericit, in
opinia lui Bogdan Suceava, ,,0 dezvoltare bivalenta a intelegerii” (Suceava, 2013, p. 15),
functioneaza drept amprenta identitara fundamentald pentru un scriitor ,,captiv”’ la rascrucea a
doua spatii culturale si oferind o optiune individuala a naratiunilor diasporice — replica pentru

the homogenizing forces of globalization. To counter the demands of its political logic,
they address the contemporary shuffling between cultures by locating their subjects in
the space (in)between their home and destination, representing alternative and hybridized
identities, and arguing for a need to uncover and tackle with silenced personal and
national histories, showing that beyond the world of cosmopolitan tourists there are other
travellers (Nyman, 20009, p. 21).

Intalnirile formatoare cu cartile unui Huygens, Newton, Meusnier, Euler, Sophie
Germain, printre altii, perioada doctoratului la Michigan State University, cariera de profesor
si cursurile predate de geometrie diferentiald, fundamentele geometriei si topologie la
California State University, Fullerton, precum si ,,afilinitatile” intelectuale (prin cartile ,,privite
dinlauntru” - Suceava, 2013, p. 21) cu personalitati care i-au marcat studiul matematicii la
Universitatea din Bucuresti (Gh. Titeica, Dan Barbilian, Nicolae Teodorescu, Solomon
Marcus) sunt re-vizitate acum retrospectiv in volumul de eseuri al ,,Memoriilor”, configurand
o naratiune identitara aparte, care proiecteaza un raspuns pentru discursul acelor ,,free-floating
subjects entering new worlds and acquiring new identities in an unproblematic manner.”
(Nyman, 2009, p. 21) ,,Patria launtrica” — ,,universul acela iluzoriu si levitant cu care ni se
intdmpla sd comparam intotdeauna ceea ce traim” (Suceava, 2013, p. 213) — este re-configurata
din perpectiva unei identitati hibridizante, care nu mai crediteaza

existenta unor criterii aparte pentru literatura exilului. Nu mai cred in experientele
»dramatice” ale exilului de azi, nu in sensul acelui discurs lacrimogen, siropos, patetic pe
care-1 mai auzim uneori. Cei care au plecat din Europa de Est dupa 1990 nu au suferit asa
cum au suferit cei care au fost nevoiti sa-si paraseasca tara inainte de caderea Cortinei de
Fier. Nu sunt un prizonier al destinului meu: pot cilatori si pot locui acolo unde doresc.
Sunt responsabil pentru ceea ce aleg si gesturile mele nu sunt fortate de o situatie politica
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ireconciliabild, asa cum s-a Tntdmplat Tn cazul altor scriitori Tnainte de 1989 (Suceava,
2013, p. 213).

,Dislocarea” si ,relocarea” modeleaza atat pelerinajul ,,migrant”, precum si acel
»liminal space of identity, as a space where various transnational forces, both local and global,
remould identity” (Nyman, 2009, p.22), reprezentand mecanismele interne ale hibridizarii
identitare si legitimand, in peisajul actual, optiunea lui Bogdan Suceava pentru formula
dualitatii creatoare (literatura si matematicd) - o optiune forjata, in alt context cultural si cu
alte extensiuni estetice, de catre Ion Barbu (in descendenta Programului de la Erlangen al lui
Felix Klein, ,,ideea care parea doar sugerata intr-un poem este de fapt materializatd printr-0
constructie. Nu e vorba doar de o dorintd poetica, ci de exprimarea In poem a unui gand care s-
a putut materializa in geometrie” (Suceava, 2013, p. 213). In acest sens, ,,un al Treilea Spatiu
al enuntarii” (Homi K. Bhabha), spatiu discursiv al ,,cartii traite” (Suceava, 2013, p.189), dar
care mizeaza pe proiectia unificatoare a Ideii in urma jocului seducator-rizomatic intre gandirea
matematica si cea creator-literara, un ,,nou umanism”, pare a fi optiunea lui Bogdan Suceava:

Cred ca literatura ar trebui sa fie un spatiu prin nimic diferit de cercetarea matematica,
de unde pot fi imprumutate cu succes unele analogii. in cercetarea matematica
intereseaza solutia completa a unei probleme aparute in mod natural, o problema careia
poti sd-i explici legitimitatea si consistenta. Pentru astfel de solutii ai nevoie de
instrumente, de tehnici de lucru, de imaginatie si de o doza de incapatanare. Nu poti sa
faci cercetare pe o singurd idee toata viata. Onest este sd apreciezi de ce e important sa
discuti o anumitd problema, sa te bati pentru fiecare nou pas, pentru fiecare nou nivel
de intelegere si de coerentd, pentru o mai mare adancime intre locul de unde ai plecat si
cel unde ai adus lucrurile. (....) Nu cred ca experienta literara a celui care povesteste ar
fi altfel. (...) Mi-as ingadui sé invoc aici unul dintre textele mele de proza scurta...(...)
Ideea mi-a venit in februarie 1999, in timp ce audiam un curs de geometrie diferentiala.
(...) Deodata, in timp ce urmaream o demonstratie, am avut viziunea unei uriase tobe
vibrand. (...) Si am scris, Intr-o singura sesiune de lucru care a durat sase ore, o nuvela
pe care o0 consideram pe atunci ca fiind textul ce surprinde cel mai bine vocea mea
literara. Cativa ani mai tarziu, am folosit acel punct de vedere narativ atunci cand am
scris romanul Venea din Timpul Diez. Actul literar devenise pentru mine o batalie pentru
a sintetiza si a exprima esentialul, agsa cum in matematica te straduiesti in demonstratia
unei teoreme de clasificare si obtii completarea tuturor cazurilor. Imi aleg personajele
in asa fel incat ele sd surprindd, prin simpla lor constructie literara, cheia unei lumi
(Suceava, 2013, pp. 210-211).

In viziunea lui Bhabha, ,,such an intervention quite properly challenges our sense of the
historical identity of culture as a homogenizing, unifying force, authenticated by the originary
Past, kept alive in the national tradition of the People” (apud Nyman, 2009, p. 23). Definit drept
,»a general state of meaning-construction” (Nyman, 2009, p. 23), Al Treilea Spatiu re-
construieste identitatile hibride printr-o ,;relocare” de tip ,,unhomeliness”, validatda de ,.the
condition of extra-territorial and cross-cultural initiations” (H. Bhabha apud Nyman, 2009, p.
23). In cazul lui Bogdan Suceava, Al Treilea Discurs devine spatiul de ,,enuntare” rizomatica
a unet ,,gandirii duale” (matematica si literatura), care re-aseaza estetic miza creatoare, atat a
iubitorului de literaturd, cat si a intelectualului indrigostit de ,,naratiunile” matematice - un
spatiu al ,,negocierii” intre ,,settlement and displacement” (Susheila Nasta apud Nyman, 2009,
p. 26), in fapt un ,,discourse of home and dispersion (...), inscribing a homing desire while
simultaneously critiquing discourses of fixed origins.” (Avtar Brah apud Nyman, 2009, p. 25)
Din acest punct de vedere, Memoriile din Biblioteca Ideald surprind in tesatura scriiturii
identitdtile suprapuse, ,hibridizante” (dar plasate intr-o complementaritate de viziune care

80
Vol. 8 No 1 (2025)
ISSN: 2003-0924



transeazd ferm orice potentiala ,,sciziune identitard”), proiectand transparent optiunea lui
Suceava pentru un ,,al treilea spatiu” integrator:

Cand anume geometria inceteaza sa mai fie terenul speculatiei particulare si devine mai
mult decat stiinta profunda, mai precis: cand devine model etic? Atunci cand inteligenta
umana poate decripta un cod, poate trece dincolo de observatia isteata (...) si poate pune
in evidenta obiecte, spatii, concepte care nu mai fusesera ghicite pana atunci si a caror
importanta poate sd se reveleze deplin numai in anii ce vor urma. Frecventata astfel,
geometria este arta deschiderii ochilor. Pana ieri puteai privi, dar nu puteai vedea.
Experienta geometriei, dusd pand la capat, te invatd cd o operatiune inteligentd de
analizare a unui fenomen te conduce la distinctii esentiale, dincolo de dificultatea
tehnici, care e doar un stagiu preliminar al incriptarii. Inveti pe calea cea grea ca orbirea
noastrd se datoreaza oprelistilor tehnice. Ne oprim pentru ca nu putem calcula, cand de
fapt miza era descoperirea acelei categorii care se afla la capatul calculului. (...) Aceasta
este concluzia etica a cdrei extensie asupra literaturii se poate imagina (Suceava, 2013,
p. 19).

Modelul spatiilor Barbilian, proiectat liric in ,,cantecul incapator” al Jocului secund,
devine, pentru Bogdan Suceavd, un exemplu pentru ,realizarea unei constructii duale:
experienta descrisa n poezie e dublatd de cercetarea matematica a aceluiasi autor” (Suceava,
2013, p. 109), caci ,,poemele din Joc Secund nu sunt doar ermetice, ci au substanta precisa, au
continut, sunt despre un subiect precis: ele descriu o axiomaticd ideald a lumii Intregi.”
(Suceava, 2013, p. 109) Pornind de la asumarea acestei dualitati structurale cu adanci
reverberatii creatoare, Bogdan Suceava isi devoaleaza, in ,,Memorii”, propriul discurs identitar
(un ,,al treilea spatiu al enuntarii”), in care, ,,bine povestita, geometria poate arunca o lumina
intregitoare asupra unei importante parti a umanioarelor.” (Suceava, 2013, p. 151). ,,Cautarea”
esentelor lumii (prin binomul matematicd - literaturd) compenseaza fluctuatiile Istoriei
imediate, generand un tip de identitate aparte in peisajul literar actual — in viziunea naratorului
memoriilor care se ,,replaseaza” identitar, ,,rostul matematicienilor este de a echilibra realitatea,
dupa ce oamenii politici, administratorii, personajele cu indreptatire de a discuta chestiuni
religioase si agentii de publicitate spun minciuni.” (Suceava, 2013, p. 161) ,,Lumea ideala,
organizata de-a lungul unor teme fundamentale, nascute din necesitatile formelor universului”
(Suceava, 2013, p. 161) este cea vizata a fi proiectata in scriiturd, deoarece, ,,0data cu trecerea
anilor inveti sa accepti aceastd discrepantd, iar tot ce ramane in urma e regretul ca tensiunile
realitatii nu se transeaza pe teritoriul geometriei. Nu e un asemenea vis o dulce naivitate demna
de capturat intr-un poem?” (Suceava, 2013, p. 162) Pornind de la nucleul pivotal-functional al
»efectului formativ” si al ,.experientei revelatoare” (Suceava, 2013, p. 192), trecand prin
valentele amprentei identitare datoritd carora ,,istoria domeniului tdu ajunge sd te locuiasca”
(Suceava, 2013, p. 193), naratorul surprinde in ultimul capitol al cartii tocmai aceastd optiune
esteticd — ,,codul secret”, care 1i dirijeaza principial intreaga scriiturd romanesca:

Formula literard optima imi pare a fi cea care iti permite sa spui esentialul, sa lepezi
balastul, sa accezi la un adevar ascuns dincolo de cosmetica realittii, de minciunile pe
care suntem inclinati sd le credem sau sa le urmdm. Am invatat asta Tn matematica:
matematica spre asta aspira, spre acest ideal debarasat de afirmatii repetitive sau de
locuri comune ne instruieste sa ne indreptam. (...) Apartenenta la o culturd nu se
manifestd prin locul unde e scris textul, ci prin modul in care incerci sa esentializezi
actul literar (Suceava, 2013, pp. 207-208)

Asa au fost scrise toate prozele sale, declard naratorul, care, dincolo de ,.efectul de
esentializare”, se supun si unei alte reguli a jocului — ,,nici macar doua dintre istorii sa nu fie la
fel. (...) Cred ca marele efort e sa imaginezi la fiecare noua istorie o solutie literara fireasca,
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naturald, dar distinctd, de o particularitate care sa solicite cititorul, sa-i dezvaluie un nou mod
de comunicare, o noud descoperire, o sarja” (Suceava, 2013, pp. 208-209). Marturisind ca
,»ideal ar fi ca In fiecare text scriitorul sa fie convingétor, tema sa intereseze, efortul constructiei
originale sa aiba sens” (Suceava, 2013, p. 209), naratorul constata ca ,,in cultura romana cele
mai valoroase contributii le-au produs marginalii. Numarul celor descoperiti sau intelesi deplin
foarte tarziu sau numai dupa moartea lor ¢ atat de mare, incat nu se poate sa nu te puna pe
ganduri” (Suceava, 2013, p. 213). Dialogul intertextual cu cartile ,,fomatoare” (precum romanul
Primul secol dupa Béatrice al lui Amin Maalouf sau romanele lui Llosa) legitimeaza
fundamentele structurante ale acestui ,,al treilea spatiu” asumat drept alternativa de creatie:

realitatii, sd continue aceastd realitate, sa o prelungeascd, extinzandu-i rezervele de
imaginar in directiile sugerate de necesitatea sintezei cu semnificatie. Nu e vorba de
pamflet, nici de literatura propagandistica, ci de altceva, care nu serveste vreunei cauze
din aceasta lume. Etica unei astfel de literaturi nu admite materializare, adica, mai
precis, nu admite un echivalent in spatiul practic, al politicului. (...) Nu e vorba in nici
un caz despre o simpld imitare a realitatii, ci de cautarea consecintelor ultime ale unor
fapte cu radicini reale. (...) In Romania, in perioada de dupi 1990, pentru ani buni
informatia de naturd documentara a interesat cel mai mult. Dupa ce informatia de natura
istorica din jurnale si memorii a fost asimilata, o parte importanta a publicului si-a intors
atentia catre fictiune. Astfel, sfidarea ramane mai departe aceeasi: punctul de plecare
este realitatea, dar stim foarte bine ca ceea ce ne intereseaza se afla dincolo de ea, In
acel spatiu al ideilor generale, al principiilor, acolo unde enuntul descoperirilor noastre
S-ar putea sintetiza, uneori, in formule concentrate care 1si propun sa atingd, pentru o
scurta clipd, luciditatea (Suceava, 2013, pp. 215-217).

2. Premise pentru o esteticd non-euclidiana a receptarii literare. Cateva studii de caz

Doua capitole ale ,,Memoriilor”, Povestind matematica in vremuri schimbdtoare si Nu
e vorba doar de forma universului, ci si de logica lui, precum si numeroasele asertiuni
referitoare la o logica ,,non-euclidiand” a constructiei Lumii, configureaza o perspectiva
interesantd de receptare a imaginarului literar, una in care similaritatile / omotetiile non-
euclidiene din universul real sunt asumate fatis:

Orice imagine poate fi descrisa printr-0 serie de contururi. (...) Aceste contururi apar
peste tot: sunt amprentele noastre, curbele de nivel ale unei harti, conturul fetei intr-0
fotografie, urma unui organ intern intr-o imagine tomografica, traiectoria unui avion pe
cer sau arcada de sustinere incorporata intr-o sustinere arhitectonica. Ne intereseaza sa
intelegem forma acestor contururi si sd extragem din analiza lor maximum de informatie
utila (Suceava, 2013, p. 31).

Pe de alta parte, citarea unor insemnari (traduse in notd de catre Bogdan Suceava) ale
Sophiei Germain din studiul sdu matematic asupra curburii devine un argument important al
demonstratiei oglindite in naratiunea cu miza predominant identitara:

Un geometru e un om care-si propune s gaseasca adevarul, iar aceastd cdutare e
intotdeauna dureroasa in stiinte, ca si in morala. Profunzime a viziunii, justete a judecatii,
imaginatie vie, acestea sunt calitatile geometrului. (...) Dar ceea ce da aceastd
profunzime, ceea ce antreneaza aceasta judecatd este imaginatia, nu cea care se joaca la
suprafata lucrurilor, care le anima cu culorile ei, care raspandeste acolo stralucirea, viata
si miscarea, ci o imaginatie care actioneazd inlauntrul corpurilor precum cealaltd in
exterior. Ea 1si reprezintd structura lor intima, o schimba si o desface dupa voia ei (Sophia
Germain, apud Suceava, 2013, p. 70 —nota 1 in traducerea lui Bogdan Suceava).
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Notand ca ,,batdlia pentru intelegerea formei a fost un drum lung al culturii” (Suceava,
2013, p. 153) si ca ,,istoria geometriei e atat de vizuala incat poate fi povestitd, facand apel la
descrieri” (Suceava, 2013, p. 154), naratorul cauta ,,0 lume ideala, organizata de-a lungul unor
teme fundamentale, ndscute din necesitatile formelor universului” (Suceava, 2013, p. 154), pe
care o gaseste actualizatd, de exemplu, in naratiunea matematica a lui David Hilbert prin
medierea ,,starii de geometrie” (Suceava, 2013, p. 163). Astfel se insinueaza ,,valoarea umanista
a experientei matematice” (Suceava, 2013, p. 176), asezata pe efectele de ,,vizualizare” si
,reprezentare”, care devin functionale in studiul contemporan al ,,ideii de curbura”. Caci ,,faptul
ca putem controla scufundarea unui spatiu intr-un alt spatiu, pe care 1-am numit ambient,
uitdndu-ne la invariantii de curburd” (Suceava, 2013, p. 186) genereaza un mecanism intrinsec
al jocului invariantilor care ,,poarta cu ei un adevarat ADN al formei” (Suceava, 2013, p. 187).
in siajul naratiunii ,,fondatoare” a lui Poincaré, naratorul din ,,Memorii” devine un ,,cautator de
esente”, pentru care ,,principiile, faptele cu un caracter de generalitate in cadrul logic al unui
domeniu, conceptele fundamentale” imbraca ,,structura unor teorii, viziunea, acoperirea
temelor. In spatele lucrurilor care se repetd se afla structura, principiul care genereazi,
invariantul” sau, altfel spus, pot fi decupate ,,structuri iterabile, recognoscibile” (Suceava, 2013,
p. 196). Mecanismele a doua tipuri de memorie se juxtapun, ca ntr-un perpetuu puzzle al
oglinzilor — memoria ,,matematica”, validata prin naratiunile fondatoare, de legitimare ale
formarii matematice, si cea a Istoriei personale, ,,purtatoare” a marcilor individual-culturale,
care invadeaza spatiul mnemonic al scriiturii. Ambele proiecteaza in discursul confesiv
invariantele bi-directionale ale identitatii scripturale, un construct identitar cu o viziune
particulara de intelegere a Lumii, fie ea imediatd sau metamorfozata fictional:

In toamna lui 1985, am urmarit cu amiaraciune cum centrul vechi al Targovistei a fost
daramat, casi dupi casi. Intr-o seard m-am uitat ceasuri in sir cum cad zidurile. Erau
ziduri groase, de caramida, in care mortarul se transformase in nisip si din care igrasia
risipea Tn aer un miros ranced. Astfel de scene trec in tine, se depun Tn straturi succesive
si distincte ale memoriei si ajung sa te urmareascd, sa-ti rdsard in minte atunci cand tu
locuiesti de mult ntr-o altd lume si te ocupi cu alte lucruri. Te urmaresc chiar si atunci
cand ai vrea sa fii altceva. Si adevarul e cd nu poti fi altceva atata vreme cat porti cu tine
aceastd memorie care e premisa si substanta felului in care tu intelegi lumea (Suceava,
2013, p. 214).

Estetica non-euclidiand a invariantilor, cea care ar valida viziunea esentializatoare din
naratiunea matematicd sau cea fictional-literard, devine ,,proiect de creatie” in constructia
romanesca a lui Bogdan Suceava (Venea din Timpul Diez; Miruna, o Poveste; Noaptea cand
Cineva a Murit pentru Tine), modeland o grila de lectura diferita a textului literar si reflectand,
in egala masurd, in spatiul receptarii critice, schimbarea de paradigma propusa de noile teorii
ale morfogenezei, gazduite in spatiul epistemologic al postmodernitatii. Castigurile de
interpretare vin dinspre configurarea unei viziuni aparte asupra ,,gandirii creatoare”, care
opereazd acum cu omotetii fragmentare si auto-generante (in sensul definit de Benoit
Mandelbrot) pentru a da nastere unui construct fictional in care fragmentul inculca
potentialitatile Tntregului, intr-o procesualitate diferentiatd a dinamicii creatoare. Strategiile
narative asumate de cdtre Bogdan Suceava, in descendenta ,,privirii” matematice asupra Lumii
recuperate confesiv in ,,Memorii”, convertesc ,,micro-istoriile” din spatele fiecdrui personaj
romanesc in ,,decupaje” discursive care reflecta diferentiator si omotetic armonia universului
creat, ca intr-un joc al oglinzilor paralele, acestea implicand, la randul lor, cele doua elemente
— pivot ale auto-generdrii fragmentare devenite mecanism de asezare in discurs literar:
,punerea in forma” si ,iesirea din forma.” in opinia lui José Antonio Maravall, ,la
microhistoria es un conocimiento de discontinuidades que se repiten” (apud Sanchez, 1993, p.
215), astfel Incat juxtapunerea lor rizomatica configureaza
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rather of an underlying field whose interactions produce both objects and space. It
further implied (and this was perhaps its most important consequence for literature) that
there is no exterior, objective viewpoint from which to observe, for one is always already
within the field, caught in and constituted through the very interactions that one is trying
to describe (Hayles, 1990, p. XI).

Perspectiva de analizd a unui Jacques Derrida sau Paul de Man asupra interstitiilor
discursive valorificd, in spatiul receptarii textului literar, aspecte ale dinamicii non-liniaritatii
formelor definite in studiile lui Mitchell Feigenbaum, Edward Lorenz, Poincaré sau Benoit
Mandelbrot, generand

patterns of extreme complexity, in which areas of symmetry are intermixed with
asymmetry down through all scales of magnification. For researchers in this branch, the
important conclusion is that nature, too complex to fit into the Procustean bed of liniar
dynamics, can renew itself precisely because it is rich in disorder and surprise (Hayles,
1990, pp.10-11)

Mecanismul intern al ,,dimensionalitdtii crescande” (,increased dimensionality” in
termenii lui Hayles - Hayles, 1990, p.12-13) este asociat, in romanele lui Bogdan Suceava, unei
,plonjari” in Istoria individuala a fiecarui personaj, ceea ce valideaza constructia omotetica a
romanului, marcat de simetrii textual-recursive ale palierelor structurante, altfel spus, un sistem
complex, dinamic, non-liniar si interrelationat (ca sa parafrazam definitia textului literar in
viziunea lui N. Katherine Hayles). Generarea ,formelor” fictional-narative, Istoriile
reprezentative suprapuse in virtutea reproducerii ,,in abis, prin diferente, a autosimilarelor” sau
»cresterea prin amplificare / diferentiere”, initiind, ,,fara a-si pierde identitatea, forme si
continuturi nonidentice” (Patapievici, 2005, p. 288) fundamenteaza structural constructia
narativa literard sub umbrela unei strategii textuale, acum redefinite In sensul accentuarii
,efectului de non-liniaritate” — ,,punerea in abis.” Amintim ca analiza acesteia, re-legitimata
drept mecanism non-liniar (fractal) al obtinerii autosimilaritatii textuale?, este realizati de
Elisabeth Sanchez, care, pornind de la interpretarea datad de catre Stephanie Sieburth romanului
lui Clarin, La Regenta, constata ca orice forma de auto-spectralitate textuala poate fi un indiciu
al unui mecanism fractal de auto-generare a textului literar, bazat pe primatul non-liniar al
autosimilaritatii reflexive. Avand ca punct de plecare cazul particular al romanului scriitorului
spaniol de secol XIX, criticul isi organizeaza demersul intr-o pledoarie teoreticd asupra
conceptului de ,text literar fractal”, construit ca spatiu multispectral al combinatoricii auto-
reflexive. Esafodajul interpretativ porneste de la definitia pe care Stephanie Sieburth, pe linia
lui Lucien Dillenbach, o atribuie procedeului ,,mise en abime” - ,.a textual segment which
constitutes a microcosm, a schematic, condensed version, of the entire text as macrocosm”
(apud Sanchez, 1992, p. 259), ,,whose complexity is best approached (though never fully
comprehended) by viewing it as self-similar (not self-same) across levels” (apud Sanchez,
1992, p.2 59). Constructia romanesca reflecta, in aceasta abordare, un ,,uncontrollable dialogue
of reflecting segments”, convertit la nivelul spatiului enuntarii discursive, intr-o ,,continual
dialectic of diversity and similarity, and the freedom of juxtaposition resulting from the
breakdown of the text’s linearity”, ceea ce face ca romanul La Regenta si, prin extensie
consideram noi, orice text literar ,,gandit non-liniar” (pentru a sublinia nota de specificitate a

2 n contextul criticii roméanesti actuale, aceasti perspectivi a fost propusa de noi, dar in sensul unei incerciri de re-lecturd a
textului poetic prin filtrul non-liniaritatii de tip fractal — fundamentele teoretice se regasesc in volumele publicate anterior in
anul 2011 — Fractalitatea si discursul literar. Ipostaze ale unei noi teorii a receptarii, Ed.Europlus, Galati, si Poetica fractald
si re-lectura poemului eminescian Memento mori, Ed.Europlus, Galati.
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»proiectului creator” al lui Bogdan Suceava), sa devina ,,a constantly changing body, whose
meaning is never static and determinable, but always being created and dissolving as different
segments are juxtaposed.” (Stephanie Sieburth apud Sanchez, 1992, p. 259). Mai mult,
Elisabeth Sanchez asociaza mecansimul auto-spectralitatii non-liniare (fractalice) cu cel de-al
doilea tip de ,,mise en abime” propus de Déllenbach, cel al ,,reflectiei repetate™ :

The mise en abyme, as defined by Déllenbach and reinforced by the specular metaphor,
appears to denote the infinite return of identical forms; in this formal regularity it seems
to be more comparable to such bizarre human inventions as the Koch curve or the
Menger sponge (both fractal ancestors) (Sanchez, 1992, p. 259).

,Metafora spiralei”, in opinia lui Elisabeth Sanchez, contribuie, in romanul La Regenta,
la realizarea unui trop specific al ordondrii / diseminarii narative, prin care se oglindesc
segmentele inter-spectrale ale naratiunii, adica versiunile narative ale povestii, care, la randul
lor, se repeta cu variatii pana la a scapa de sub autoritatea istoriei primare, eludand controlul
naratorului si generand asociatii imprevizibile intr-o permanentd generare de sens. Acelasi
mecanism intern este identificabil si in romanul lui Bogdan Suceava, Miruna, o Poveste :

Din pricina asta a trecut in ea o intreaga lume si a devenit mostenitoarea unui regat
aparte, din care nici pand astdzi nu a uitat nimic. Istorisirile se pldsmuiau aievea in
mintea ei si bunicul nostru Niculae Berca a fost nevoit, in cele doua veri ce au urmat,
sd-1 dramuiasca sau sd-i schimbe povestile pe care le stia si inca ceva pe deasupra, spre
oglindirea varstelor ei. Povestile sporeau unele din altele, deveneau tot mai multe si tot
mai complicate, asa incat Miruna era in fiecare zi cufundata Intr-un ocean nemaivazut.
(...) In cele din urma, Miruna a ajuns s gandeasci lumea in tiparul basmelor si a triit
vreme de cativa ani intr-un univers plin de fantastic. [...] In lumea povestilor lucrurile
se amesteca si cel mai mult se amesteca timpul, asa ca Miruna avea Tnaintea ochilor
mintii bataliile lui Stefan cel Mare ca si cum le-ar fi vizut Intocmai, alaturi de ispravile
voinicului Greuceanu si de cantecul pasarii de argint, toate suprapuse aceluiasi decor”
(Suceava, 2017, pp. 9-10).

Intr-un articol ulterior, din 1996, in care analizeaza functia tropului ,,spiralei” in La
Regenta, Elisabeth Sanchez considera ca structura auto-reflexiva a scriiturii poate fi asumata
non-liniar, drept retea inter-conectatd de unitati ,,discrete, diferentiate, ordonate ierarhic”,
plasate la nivele textuale autosimilare:

All elements in the novel are part of a network of relations and not entities complete in
themselves. Characters are shown to be merely particular instances of recurring patterns,
while the text can be seen to break up into mutually reflecting segments which, like the
characters, participate in an interrelated whole. | realize, of course, that all literaty texts
are networks of relations, but (...) La Regenta invites us to become aware of its reflexive
structure as well as of the relational nature of its characters (S&nchez, 1996, p. 6).

Un alt roman, Pedro Paramo al lui Juan Rulfo, mediaza studiul critic al non-liniaritatii
structurale prin actualizarea, in subtextul scriiturii, a ,,punerii in abis” ca metaford denudand
auto-spectralitatea textuald de tip fractal:

In such a novel as Pedro Paramo, where boundaries dissolve and imagined wholes break
up into fragments that echo each other and one another without ever quite connecting
(except, perhaps, in the mind of the reader), the notion of fractal spaces - spaces that lie
in the interstices of our thought categories - is made to order. We might say that Rulfo
has produced an artistic object that looks very much like a fractal in its unwieldy surface
structure, and that he has intentionally increased the complexity of his work by first
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breaking the story into bits and pieces, which in turn may contain smaller, self-similar
bits and pieces, and then ordering the segments in such a manner that they reveal much
more about his story, and in fewer words, than a traditional sequential ordering would.
Whereas it is possible to view the novel as a mosaic to be pieced toghether, or as a
broken mirror, | prefer the metaphor of the fractal, precisely because it brings the idea
of the mirror into play by inviting readers to look for recursive symmetry, at the same
time that it suggests a comparison with the mosaic, whose fractured pieces readers must
reorder one by one if they hope to discover a recognizable form hidden within fragments
(Sanchez, 2003, p. 232).

Chiar si intr-un roman al ,,fluxului de constiinta” precum Dofa Inés, publicat in 1925
de Azorin, Elisabeth Sanchez identifica structuri auto-recursive asociate unui mecanism inerent
al ,,spiralei” narative, ce are ca rezultat configurarea unei ,,cosmo-viziuni personale’:

Whether we are attempting to represent our diachronic movement through the text or
our synchronic overview of its parts, we always must do so by imagining or drawing
forms in space, and, as we have seen, the form that best captures the temporal doubling
(the spiral) is much more complex than it first seemed. It is more complex because we
have become aware that it is possible to focus on different aspects or levels of the text
and to chart their behavior over time. When we recognize the correspondences in
behavior between the parts and levels (the repetitions with variations), we return to a
synchronic reading. In this we are very much like the fractal geometricians who likewise
have shifted their attention to consider what is going on between scale levels (Sanchez,
1993, p. 203).

Dincolo de aceste modele de re-lectura ale scriiturii narative, realizate in siajul unei
perspective non-euclidiene de ,,punere in discurs”, retinem conceptul non-liniar al ,,interstitiilor
nonbinare” (,,the nonbinary inbetween”) pe care il propune Alice Fulton in studiul sau publicat
Tn 1999, Feeling as a Foreign Language: The Good Strangeness of Poetry (Graywolf Press),
pe care 1l asociem modelului mandelbrotian al cascadei ascendente (co-relationat cu
»imaginarul curbei” despre care gloseaza Bogdan Suceava in ,,Memorii”), un mecanism
cosmogonic al ,,aglutinarilor succesive”. Dupa cum afirma Cesaro, citat de Mandelbrot,

aceasta similitudine Intre intreg si partile sale, chiar infinitezimale, este cea care ne face
sa consideram curba lui von Koch ca pe o curbd intr-adevar minunatd in familia
curbelor. Daca ea ar fi inzestrata cu viata, nu ar fi posibila trecerea sa In neant decat daca
am suprima-o dintr-o data, caci altfel ea ar renaste fard incetare din profunzimile
triunghiurilor sale, ca si viata in univers (apud Mandelbrot, 1998, p. 37).

Sau, prin translatare In spatiul fictional al scriiturii lui Bogdan Suceava, tropul ,,cascadei
ascendente” se insinueaza drept vector fundamental al scriiturii in Miruna, o Poveste:

Atunci cand istorisea el, faptele pareau si se inchege de la sine, iar bunicul parea ca se
ridicd deasupra istoriei si o priveste din Tnalturi si, dupa ce o cuprindea cu privirea, aseza
episoadele si toate detaliile intr-o ordine care te tinea cu sufletul la gurd si care semana
coborérii unui soim din fnalturi. (...) Intorcea ziarul de la prima la ultima pagina ca si
citeasca despre istoria de acum, unde vremea se simtea zbatandu-se in matca ei. De fapt,
atunci se starneau alte povesti si timpul se dadea repede inapoi pana la vremea cand noi,
Miruna si Traian, vedeam cu ochii lui, schimbam locurile si el era cel care incepea sa
povesteascd si avea varsta noastra de la ceasul basmelor” (Suceava, 2017, pp.12, 14)

Deosebit de ofertantd ni se pare aceastd abordare a romanelor lui Bogdan Suceava,
perspectiva ce va fi dezvoltata in articole viitoare si legitimand, in egald masurd, conditia
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creatorului de literatura pentru un matematician care ,,gandeste” lumea in esente si care, atunci
cand

falls upon mental ground sensitive to it, the result in the creator’s mind is a
disequilibrium flux of wondering, uncertainty, and wholeness which allows the material
being worked with (...) to amplify subtleties, bifurcate to new planes of reference, and
form feedback loops among different planes in a process which selforganizes a form to
embody the nuance. Our usual patterns of thought organize themselves around their
limit cycles. Asked to make form out of a complex mass of material or to solve a
problem, the mind’s typical response is to formulate a reductionist or organizationally
closed structure rather than letting the material self-evolve out of the fractal dimensions
of nuance as a creator would. (Briggs & Peat, 1989, p.195)
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