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Abstract:

The Judeo-Christian culture is par excellence a logocentric culture, derived from
the Word of the Creator and from the founding narrative, which, being fundamental
elements for shaping this culture, is however transmitted in writing. From the
Tablets of the Law, where the Decalogue is written by the finger of God himself, to
the Pentateuch dictated to Moses (the Torah), or the Gospels instilled into the four
apostles under the inspiration of the Holy Spirit, an entire sacred history unfolds
under the sign of revelation and, implicitly, of the imperative to transmit the
revealed truths, i.e. the “predanie”.

Starting from this observation, our study aims to focus on, and analyse,
some of the symbols that are recurrently exploited to suggest the idea of revelation
received and transmitted instantaneously, starting from the representation of St.
John the Evangelist dictating the Gospel (or The Book of the Revelation or the
Apocalypse) to his disciple Prochorus.
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Intr-un articol despre imaginarul religios in literatura roména (Lazar 2020)',
identificam doud coordonate fundamentale: de-o parte, ideea credintei ortodoxe ca
forma de legitimare identitara a unui intreg neam, de altd parte, imperativul
continuitatii i transmiterii, predania, termen care, in context religios, semnifica
transmiterea, in scris sau prin viu grai, a tuturor adevarurilor revelate ale Sfintei
Traditii, numitd uneori cu termenul generic de Predanie’. Vom folosi termenul cu
deplasare 1n spatiul culturii romane vechi, deschizdndu-i sensul spre tot ceea ce
presupune traditia spirituala.

In ceea ce priveste coordonata predaniei, datinii, datoriei continuitdfii §i
transmiterii, textul exemplar nu numai pentru literatura romana, ci, probabil, pentru
intreaga literatura parenetici sud-est europeani este, fard indoiala, [nvditdturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau, Theodosie (1519-1521). Existd insd un fragment din
Floarea darurilor, in versiunea bilingva slavo-romana datatd intre 1592 si 1604, ce
rezuma exemplar ideea, la Capitolul lubirea:

»De se va omul sui in ceriu si va vedea slava si obrazul lui Dumnedzau
si lumina soarelui si a luniei si a stealelor si toate bunatatile ceriului, si,
cindu se va iIntoarce, priiatnic sd n-aiba sa-i povesteasca, ca §i cum n-
ara fi vadzut nemica” (Olteanu 1989: 39).

Asadar, dacd, dupa izgonirea din Rai, visul cel mai mare al omului — sa urce la
cer in trup — i-ar fi implinit si ar vedea din nou deplin toate splendorile creatiei si pe
Dumnezeu insusi, ,,fata catra fatd” si s-ar si intoarce apoi, dar s-ar regasi singur, fara
»priiatnic”, si n-ar avea cui sd povesteasca, ar fi ,,ca si cum n-ard fi vadzut nemica’.
Cunoasterea fara impartasire cu celdlalt, aproapele iubit (nu Intdmplator fragmentul
este citat ca argument in capitolul dedicat virtutii lubirii), este un act ratat, nul,
oricat de mare ar fi darul revelat. Legea iubirii este inséasi legea crestinismului, fara
de care orice cunoastere nu mai este, ca in / Corinteni 13, decat ,,arama sundtoare §i
chimval zanganitor” (Biblia 2001: 1955), iar transmiterea cunoasterii devine astfel
responsabilitatea suprema.

Cultura iudeo-crestind este o cultura prin excelenta logocentricd, a Cuvantului
creator si a unei naratiuni fondatoare, care, Insa, element fundamental pentru
modelarea acestei culturi, se transmite in scris. De la Tablele Legii unde Decalogul
este scris de 1nsusi degetul lui Dumnezeu, la Pentateuhul dictat lui Moise (Tora), ori
Evangheliile insuflate celor patru apostoli, sub inspiratia Sfantului Duh, se
desfagoara o intreagd istorie sacra ce std sub semnul revelatiei si, implicit, al
imperativului transmiterii adevarurilor revelate, adicd al predaniei. De altfel,

! Studiul de fatd porneste de la cateva dintre ideile aduse in discutie in acest articol ce nu au
putut fi dezvoltate acolo pentru ca formatul si spatiul nu o permiteau.

2 Un reper evanghelic care sintetizeazi ideea regisim in Epistola citre Galateni 1:11-12 —
,11.Céci va fac cunoscut, fratilor, ca Evanghelia cea binevestita de mine nu este dupa om;12.
pentru ca nici eu nu de la om am primit-o sau am invatat-o, ci prin descoperirea lui lisus
Hristos.” (Biblia 2001: 1978)
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etimonul cuvantului 7ora insemna tocmai ,,a preda, a invata”. De aici importanta
covarsitoare a Scripturilor si posibilitatea de a accede (adesea prin lectura lor
intermediatd de un initiat) la istoria divind in integralitatea ei si la semnificatiile sale
incifrate (prin transmiterea sensurilor revelate).

In Predosiovia 1a De neamul moldovenilor, Miron Costin di o memorabila
definitie a scrierii si Scripturilor, ca forme de acces la cunoasterea integrald,
presupunand deopotrivd cunoasterea de sine, cunoasterea lumii de aici si a
aproapelui, ca si a tainelor Facerii divine prin intermediul Logosului:

,Lasat-au puternicul Dumnezeu iscusitd oglindd mintii omenesti,
scrisoarea, dintru care, daca va nevoi omul, céle trecute cu multe vremi
le va putea sti si oblici. Si nu numai lucrurile lumii, staturile si-
ncepaturile taralor lumii, ce si singura lumea, ceriul si paméantul, ca
suntl zidite dupa cuvantul lui Dumnezeu celui putérnic. Crezl, din
Scripturi stim si din Scripturi avem si sfanta credintd a noastra
crestineascd si mantuirea noastrd cu pogorarea fiilui lui Dumnezeu si
impelitarea cuvantului lui, cel mai denainte de véci in firea omeneasca
(denafara de pacatii). Scriptura ne deschide mintea, de ajungem cu
credinta pre Dumnezeu, duhul cel nevazut si necoprinsi si neajunsi de
firea noastrd, Scriptura departe lucruri de ochii nostri ne face de le
putem vedea cu cugetul nostru” (Costin 1965:10).

Astfel interpretate lucrurile, insemnarea in scris a istoriei propriului popor —
integratd, uneori, prin structura cronografelor incepand de la Facerea lumii, in chiar
continuitatea acesteia, pe filiera Cartii Regilor, a ,,Rasipitului Troadei” si ,,Urzitului
Ramului”, spre a demonstra descendenta divina ca forma sacrosanta de legitimare,
precum la Mihail Moxa (Moxa 1989)* ori Nicolae Costin (Costin 1976) — se citeste
nu doar ca necesar act gnoseologic si ontologic, in sensul pastrarii si transmiterii
adevarului despre povestea si fiinta — ,,firea” — neamului, ci $i — sau mai ales — ca
ritual act de predanie, unde modelul absolut rdmane scrierea sub inspiratie divina,
cea care a avut, deci, acces la Adevarul neintermediat.

De aceea, in lista canonica din Predoslovia la De neamul Moldovenilor, din ce
tard au iesit stramosii lor, pe primul loc ramane ,,Moisi, carile dupa 2.400 de ani au
scris létopisetul de zidirea lumii, cd acela au avut pre insusi Dumnezeu dascal, rostii
catra rost” (Costin 1965: 10), asa cum regasim referinta si la Constantin
Cantacuzino, stolnicul umanist scolit la Padova, unde Moise si sfintii prooroci sunt
cel a caror ,stiinta si invatatura nu era fireascad si omeneasca, ci peste fire si

3 Pornind ,,de-nceputul lumieei dentiiu”, de la Facere, si compiland referinte biblice si
istorice, Moxa recupereaza nu numai repere ale istoriei popoarelor antice (evrei, babilonieni,
asirieni, egipteni, ,,troiani” etc.) si medievale (greci. bulgari, sarbi, romani, turci, maghiari
etc.), dar chiar suprapune romanii si romdnii intr-un singur etnonim — ,,ruminii”’ —, anticipand
natural implicita continuitate si justificand cu aceeasi naturalete faptul ca in ultima parte a
cronografului sau sunt integrate logic detaliile istoriei tarilor romane.
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dumnezeiasca, luminate si invatate mintile si cunostintele lor, de duhul sfant, izvorul
si lumina adevaratei stiinte si Intelepciuni” (Cantacuzino 1984: 4).

Omniprezentd si In imaginarul iconografic bizantin, ca si in cel occidental
(vorbind, in fapt, ca si cronografele/ istoriile universale, despre aceeasi nevoie a
legitimérii prin demonstrarea descinderii si continudrii unei istorie sacre
neintrerupte), tema este privilegiatd tocmai in ilustrarea lui Moise primind Tablele
Legii si a celor patru apostoli evanghelisti scriind sub inspiratia Duhului Sfant,
dintre care episodul cu Evanghelistul Ioan dictdnd ucenicului Prohor cuvantul primit
prin revelatie sintetizeaza in mod exceptional motivele de interes pentru noi si reia
simbolurile esentiale recurente reprezentand inspiratia divind, ca si obiectele si
gesturile identificand actele primirii si ale transmiterii mai departe.

Scena Tablelor Legii introduce deja marea dilemd a solutiondrii problemei
interdictiei de a-l reprezenta pe Dumnezeu Tatil déruind comandamentele scrise pe
Table cu insusi degetul Sau, venita drept consecintd a pedepsei primite de Adam si
Eva care, prin neascultare, pierd nu doar accesul la Gradina paradisiaca, ci si dreptul
de a vedea chipul lui Dumnezeu, ramas inaccesibil omului din momentul alungarii
din Rai*. Alternativa cea mai exploatatd este, de la reprezentirile din crestinismul
primar si pand in perioada moderna, surprinderea mdinilor, incadrate adesea de
nori’.

Exceptii existd 1n fiecare perioadd, mai ales in Occident, Incepand cu finalul
artei romanice. Amintim fresca de la sfarsit de secol XI, de la Abatia Saint-Savin,
printre cele mai vechi picturi murale péstrate in Franta: prezenta lui Dumnezeu Tatal
este demarcatd de mandorla ce il separd de Moise si de restul scenei, unde
identificam patru ingeri suflind 1n trdmbite (anuntdnd si evidentiind astfel
importanta fundamentala a legdmantului) si, In centrul cadrului, Tablele Legii (punct
de interferentd intre mandorla-spatiu sacru si lumea terestrd), pe care se pot citi doud
dintre cele zece Legi — ,,Deum adora” — ,jiubeste pe Dumnezeul tau” si ,,Non
occides”, ,,s4 nu ucizi”, marcand, implicit, si coordonatele menite sa organizeze
relatia umana pe verticald, cu divinitatea, si pe orizontald, cu aproapele.

4 lesirea, 33: 20: ,,Fata Mea insi nu vei putea s o vezi; ci nu va putea omul si-Mi vada fata
si sa traiasca” (Biblia 2001: 160).

5 Vezi, spre exemplu, Moise primind Tablele Legii in varianta lui Chagall din anii 1960-
1966, pastratd in Muzeul National Marc Chagall din Nisa, unde apar mainile divine iesind
din norul sacru si tindnd tablele de piatra si, in oglinda, In continuitate simetrica, mainile lui
Moise, in pozitia celui care primeste, alaturi de razele simbolizdnd inspiratia, dar si de
poporul din registru secund — comunitatea catre care vor trebui transmise comandamentele
sacre.
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Moise primind Tablele Legii din miinile lui Dumnezeu,
Fresca boltd, sec. XI, Abatia Saint Savin, Franta

Asa cum observidm deja, ceea ce atrage atentia 1n scenele de tip epifanie/
revelatie/ transmitere $i vom regasi si in reprezentarile evanghelistilor scriind sau
dictand sub inspiratia divind este dinamica tablourilor si simbolurile recurente ale
sugestiei transferului (de informatie, binecuvantare, realitate sacra etc.).

Revenind la figurarea Sfantului loan Teologul cu ucenicul sau, Prohor,
regdsim, 1n general, doua tipuri de asezare in imagine a istorisirii despre pogorarea
Harului asupra apostolului celui mai tanar si mai iubit de lisus, ales sd anunte
Evanghelia Domnului sdu, asa cum, de altfel, este ea relatatid in detaliu in Acta
Joannis, lucrare atribuitd tocmai discipolului sdu Prohor, unul dintre primii sapte
diaconi si el insusi viitor apostol martirizat in Antiohia.

Primul tip de reprezentare il inchipuie pe evanghelist in picioare, in miscare,
surprinzand inclusiv mirarea si tensiunea momentului inspiratiei si urgenta predaniei
imediate a mesajului revelat ucenicului sau, asezat in pozitie de scriere, tocmai
pentru a insemna fara intarziere ceea ce aude de la maestrul sdu. Dubla transmitere
este marcatd de simbolistica si gesticulatia mdinilor: cu o mana Apostolul Ioan
primeste, cu cealaltd dda mai departe. Cel mai probabil, este vorba despre
materializarea episodului reveldrii Sfintei Evanghelii.

Al doilea tip de reprezentare, care trimite la Revelarea Apocalipsei, ii
portretizeazd pe ambii protagonisti stand jos, in fata pesterii din Insula Patmos,
cunoscuta ca locul unde a fost revelata ultima carte a Noului Testament si este si cea
care va deveni ,,canonicd” dupa intrarea in circulatiec a Erminiei lui Dionisie din
Furna:

»loan Teologul, sezdnd 1n pesterd si cu uimire uitdndu-se inapoi la
cer, avandu-si (ména) dreaptd pe genunchi, iar pe cea stangd intinsa
catre Prohor; si sfantul Prohor, sezand inaintea lui, scrie: ,,La inceput
era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul”.
(Simbolul lui este) vulturul” (Dionisie din Furna 2000:148)
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Scenele apar deja in cele mai vechi manuscrise ale primelor evangheliare
miniate si fiecare incearca sa figureze cat mai ingenios simbolurile auditive dificil de
marcat vizual. Printre foarte numeroasele codice contindnd scena, alegem doua
ilustrari, prima dintr-un codice bizantin de secol al XI-lea, impresionantd prin arta
desavarsita a detaliilor si a doua prin naivitatea delicata a solutiei vizuale propuse.

Sf. Evanghelist Ioan si ucenicul Prohor,
Miniaturd, Evangheliar, sec. XI, Cod.585, f.1v.
Manastirea Dionisiou
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Miniatura din Evangheliarul de la Manastirea Dionisiou, din Muntele Athos,
Codicele 585°, datat in a treia parte a secolului al XI-a contine deja toate elementele
ce vor reveni mai tarziu: dincolo de peisajul stilizat, dar figurat si el dinamic si cu
mizd de a ornamenta si de a da vitalitate naratiunii biblice, identificim simbolul
inspiratiei divine figurat prin méana cu semnul binecuvantdrii ce iese din semicercul
sugerand cerul/ norii, si, ca In reverberarea vocii divine, mana apostolului primind
revelatia (stdnga aici, in raport direct cu alegerea coltului de pagina unde se
reprezintd semnele simbolice ale inspiratiei) si cealalta care o transmite, cu acelasi
gest de binecuvantare, spre ucenicul inregistrand-o imediat in scris, pentru a fi
transferata, deci, prin lecturd, mai departe, la comunitatea sugeratd prin cetatea din
plan indepartat, intr-un timp al eternitatii Cuvantului lui Dumnezeu perpetuat pana la
cea de-a doua venire.

Dificultatea materializarii In imagine a episodului prin excelenta auditiv, ca si
constientizarea necesitatii indispensabile si grija pentru surprinderea esentei auditive
a Intamplarii duc, de-a lungul secolelor, la solutii diferite, toate, indreptate, insa, spre
aceeasi miza. Este motivul pentru care, celei de-a doua ilustratii vechi anuntate, de
inceput de secol XIII, ii adaugam o a treia, dintr-o perioada complet diferita, de final
de secol XX.

In miniatura manuscrisului armean al Evangheliei lui Xoranasat, din 1224,
solutia ilustrdrii urechii drepte marite deopotriva la Sfantul Evanghelist, si la
ucenicul sau este nu doar tandru-amuzanta, prin exagerarea detaliului (proportional,
urechea dreaptd are, la fiecare, aproape o cincime din marimea capului, In timp ce
urechea stdngd nici macar nu este figuratd, posibil si datorita pozitiei capului
protagonistilor, ce s-ar dori Intr-un leger trois quarts, cum modelul o cere In aceastd
scend), ci este elocventa pentru importanta data focalizarii ideii de transmitere, de la
Dumnezeu la Apostol si, mai departe, la ucenicul care eternizeaza in scris Cuvantul
primit. Nu poate fi ignorat faptul cd miniaturistul face si o alegere, nu simpla: desi,
in mod logic, in raport cu pozitia mainii divine in binecuvantare, ar fi trebuit sa fie
evidentiatd urechea stidnga, este marcatd dreapta, pastrand simbolistica binelui si a
dreptilor, reprezentati la Judecata de Apoi la Dreapta lui Hristos pe Scaunul
Judecitii.

La mai mult de sase secole distanta si in plina contemporaneitate, preocuparea
artistului continua sa se concentreze pe ideea marcdrii vizuale a revelatiei auditive,
ca in gravura Sfintei si Dumnezeiestii Evanghelii din Editia Sinodului de la 1991: de
data aceasta, inspiratia primitd de Sfantul Apostol Evanghelist este marcata prin
gestul mainii-palnie care sugereazd atentia si acuitatea crescutd a receptarii
mesajului divin.

6 Pentru detalii despre descrierea manuscrisului si a miniaturilor sale vezi Cotsonis,1989 si
Masuda, 2006.
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Prohor si Sfantul Ioan, »La inceput era Cuvantul”, Sf. Ioan si
Miniatura, Evanghelia lui Xoranasat, ucenicul Prohor Gravura (Sfdnta si
1224, Ms. armean nr. 4823, f. 247 Dumnezeiasca Evanghelie 1991: 8)

si in episoadele celor patru apostoli primind revelatia textului evanghelic apare,
adesea, in locul icoanei divinitatii, mana

Manuscrisele si tipariturile din bibliotecile romanesti surprind si ele scena ce
face subiectul analizei noastre. Alegem trei dintre ele, una dintr-un manuscris
bizantin de secol XIII-XIV, pastrat in colectia Muzeului National de Artd al
Romaéniei, addugatda manuscrisului, cel mai probabil, in secolul XVI, si alte doua de
la sfarsit de secol XVII, contemporane, o gravurd din Evanghelia comandata si
prefatatd de Serban Cantacuzino, tiparitd la 1682, si o miniaturd din
Tetraevangheliarul de la Campulung, din 1686.

In miniatura manuscrisului bizantin, scena se petrece in afara cetatii, nu
departe de poarta schitatd cu destuld atentie in plan secund, inchisa, probabil pentru
a sugera intimitatea si misterul momentului revelatiei la care nu pot participa decat
cei alesi, dar si ideea prezentei, dincolo de ziduri, a comunitétii careia i s-ar putea
impartési apoi cuvantul scris. Sfantul loan Teologul pare asezat pe zidul care
imprejmuieste cetatea si-si odihneste picioarele pe un suppendaneum, ceea ce da
impresia de jilt si 1i evidentiaza raportul de superioritate fatd de tanarul ucenic,
agezat mai jos, pe un scaun si cu picioarele pe pamant, sau pe un suport la nivelul
solului. Apostolul este reprezentat cu barba lungd, alba, pentru a sugera varsta
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inaintatd si, implicit, intelepciunea, in timp ce neofitul are alura de adolescent
imberb.

Stantul Evanghelist loan cu Ucenicul Prohor,
Tetraevanghelie, Ms.14, f. 206v, sec. XIII-XIV, datare miniaturd sec. XVI'

Cu siguranta pozitia sfantului a pus la incercare artistul, care a trebuit sa caute
cea mai bund solutie in masurd sia sugereze rolul sdu de intercesor plasat intre
cerurile deschise in spate, deasupra capului, si ucenicul aflat in fata sa, la masa de
scris. Inspiratia divind este ftriplu sugeratd prin elemente simbolice ce se
consolideaza reciproc, in cercuri concentrice, sugerand si ele perfectiunea mesajului,
tocmai pentru a insista pe importanta actului divin: astfel, pe primul cerc concentric
este mana in binecuvantare, pe al doilea, cele trei raze materializand inspiratia
Sfantului Duh, iar al treilea detaliu este textul scris pe raza din mijloc ce
concretizeaza ideea dictarii insuflate si identifica si inceputul Evangheliei ioanice —
En arche[n] o logos, La inceput a fost Cuvantul, detaliu scripturistic recurent, de
altfel, in ilustrarea episodului revelarii celui de-a patra Evanghelii, nesinoptice. In

7 in Miniatura si ornamentul manuscriselor din colectia de arta medievala romdneascad, Vol
I, Manuscrise bizantine si grecesti medievale tarzii, 1996: 87. Miniaturile nefinalizate
reprezentand trei din cei patru evanghelisti sunt identificate ca fiind adaugate in deceniile
sase-sapte ale secolului al XVI-lea si sunt analizate in corelatie cu manuscrisul athonit Cod
291, din 1576, de la Manéstirea Cutlumus, ce prezinta aceleasi detalii iconografice.
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stdnga apostolului ales, este reprezentat Prohor, in pozitie de scris, usor inclinat
asupra pupitrului, tindnd in mand stilul si notdnd adevarul revelat transmis de
maestrul sau. Rezolvarea dilemei se face conform conventiei vechi: in timp ce ména
dreapta, ridicata vertical spre cer, ca receptacul, sugereaza primirea mesajului divin,
ca pentru toate personajele intercedand din Vechiul si Noul Testament, ména stanga,
cu indexul pozitionat spre tanarul discipol, indica imperativul dictarii si focalizeaza
tocmai momentul simbolic al predanei imediate. Interesante sunt si alegerile
ilustrarii chipurilor celor doi apostoli, in pozitie de trois quarts, tocmai pentru ca
privitorul sd fie cat mai deplin implicat Tn dialogul cu protagonistii, participand el
insusi, astfel, la procesul transmiterii, unde si devine, la randul sau, veriga in acest
exercifiu continuu de propagare a revelatiei. Elocvent este si faptul ca gestul
indexului directiv este o alternativa a gestului binecuvantarii reverberate: predania se
face, deci, cu directie clar stabilita si inclusiv sub semnul transferului binecuvantarii
divine.

Interesantd este, din punctul de vedere al solutiilor gestuale, gravura atribuita
Ieromonahului Damaschin Gherbest (Tatay, Tatai-Baltd 2015: 23) din Evanghelia
cantacuzina de la 1682. Se remarca estetica renascentist-baroca a decorului, ,,«0
sinteza originald» intre traditia bizantina si un suflu de natura renascentista si baroca
germand in ceea ce priveste tratarea arhitecturilor, a chipurilor foarte vii, a
involburarii draperiilor” despre care vorbesc si Anca Tatay—si Cornel Tatai-Balta
(Tatay, Tatai-Balta 2015: 23) si Dragos Morarescu in studiul sdu consacrat
xilogravorului moldovean (Morarescu 1982).

Identificdm buna traditie a simultaneitatii stilurilor din spatiul romanesc si a
recuperdrii sau transformarii catorva simboluri suplimentare — precum soarele
luminos din care purcede raza inspiratiei (cu tot ceea ce presupune nu doar referinta
la lisus ,,Soarele Dreptatii”, ,,Lumina Lumii”, ci si la simbolistica soarelui In
Renastere si Baroc), pestera ca spatiu de initiere 1n locul cetatii (trimitere la Pestera
Apocalipsei din Insula Patmos) si vulturul — simbolul evanghelic al lui loan
Teologul. Vulturul insusi participa la actul predaniei, pentru ca el tine in cioc
calimara cu cerneald unde ucenicul isi va inmuia pana care a luat locul stilului, in
timp ce scrie pe filacterul sprijinit direct pe genunchi, ca pentru a arata o data in plus
precipitarea gestului trebuind sa recupereze neintarziat cuvantul revelat. Ceea ce
atrage 1nsd Tn mod special atentia este mai ales pozitia apostolului. Daca profilul
ramane inclinat, semi-intors, tot in trois quarts, spre sursa dictarii inspirate, mainile
si-au schimbat pozitia si reprezentarea ne aminteste imaginea personajului central
din Melancolia I a lui Diirer, ce reactiva si el un gest iconografic antic, reluat si in
arta medievald, cu semnificatii multiple, In functie de context, dintre care le
focalizam pe cele sugerand ,.géndirea creatoare” si ,,contemplatia profeticd a
poetilor, a filosofilor, a evanghelistilor si a Parintilor Bisericii” (Klibansky,
Panofsky, Saxl 2000: 354).
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leromonahul Damaschin Gherbest,
Sf. Evanghelist loan, cu ucenicul Prohor, Evanghelie, Bucuresti, 1682

Este tocmai modelul ideal in imaginarul perioadei, inteleptul inspirat ca ales
divin, daruit cu imaginatie si harul contemplatiei, avand acces la Adevar Tnainte de
toate datorita credintei sale, dar si a disponibilitatii de a intelege si a invdta pentru a
putea transmite. Pentru noi este interesant mai ales prin ceea ce focalizeaza
adaptarea invariantilor imaginarului religios in functie de cel cultural: daca in
reprezentarile cu dubla gesticulatie concomitentd a primirii §i transmiterii
instantanee, apostolul parea mai degraba canalul de propagare a Cuvantului revelat,
in respectul deplin al doctrinei medievale, In alegerea ipostazei inteleptului cazut pe
ganduri putem citi ideea de asumare constientd, cautarea, interogarea sensului si
aproprierea lui Tnainte de a fi transmis, asa cum o promova deja spiritul umanist-
renascentist. Mai mult chiar, privirea contemplativa, indepartat concentratd a
chipului apostolului reprezentat ca un bétran (cu barba si riduri marcate vizibil pe
frunte si pe obraji, pentru ca diferenta de varstd intre maestru si discipol sa fie
evidentd) si lipsa gestului indexului intins catre ucenic marcand transmiterea
imediatd, Inlocuit cu acela al binecuvantarii si compensat de paralelismul mainilor
dubland echilibrul introspectiv sugereazd amanarea, decalajul dintre momentul
primirii si transmiterii cuvantului revelat, tocmai pentru a fi mai intai asimilat. Asa
cum aceeasi concentrare regasita pe chipul tandrului ucenic el Insusi parcd adunat n
sine si asupra textului, ca si privirea vulturului atintitd asupra evanghelistului —
singura orientatd direct in triunghiul personajelor — si in evidenta asteptare, creeaza
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magistral tensiunea momentului Revelatiei si rastimpul binecuvantat al transmiterii
ei.

Nu intdmplator apare o asemenea reprezentare, realizatd de un gravor cu
experientd si apreciat In epoca sa, Intr-o tipdriturda comandatd de Serban
Cantacuzino, ctitorul Bibliei de la 1688. Ea este in deplin acord cu imaginea
valorizarii eruditilor in scrierile perioadei si poate reflecta magistral tocmai
preocuparea celor mai mari carturari ai momentului uniti in efortul ce se depunea
pentru traducerea fondatoare a Bibliei de la Bucuresti.

Atitudinea contemplativ-activi®, cu gestul capului intors citre raza revelatiei
sprijinit Th mana stdnga si mana dreaptd sustinuta in gestul binecuvantarii, intalnita
in mai multe manuscrise’ este completatd, in perioada, de cea sarjat activa.

Un exemplu regasim in miniatura Tetraevangheliarului de la Campulung,
1686, Ms. rom. 1327'° unde Sfantul Evanghelist loan este reprezentat in picioare si
in miscare prin pozitia de semi-profil a corpului, mana stangd in receptacul si
dreapta cu indexul indreptat in semn de porunca spre ucenicul Prohor, pentru a
surprinde dictarea imediata a ceea ce aude.

Raportul vita activa — vita contemplativa (intlnit in dubletul gestual al mainii
stangi-receptacul si mainii drepte cu indexul in pozitie de dictare-porunca versus
mana stangd sustindnd capul ganditor si mana dreaptd in gestul binecuvantarii) ne
readuce in prim plan, in dialectica motivelor continuitdtii si transmiterii, importanta
intelegerii mesajului divin, exercitiul simplu indispensabil comunicarii, dar si sensul
mai profund al hermeneuticii biblice.

De altfel, intelegerea este laitmotivul tuturor predosloviilor epocii, pentru ca
ea conditioneaza si fundamenteaza invatarea si posibilitatea fransmiterii ulterioare,
asa cum putem regdsi in majoritatea textelor vechi, fie ca este vorba de lucrari
sapientiale, parenetice, nascute din observarea si elogierea traditiilor spirituale, lirica
misticd, meditatia religios-filosofica si istorica etc.: Invatdturile lui Neagoe Basarab
catre fiul sau, Theodosie, scrierile lui Costin'!, Divanul lui Dimitrie Cantemir,

8 Unele dintre reprezentdri propun chipuri sugerdnd atentia vie prin privire si unghiul
intoarcerii capului si corpului pe axa perfect orientatd in raport cu raza inspiratiei divine,
ceea ce da dinamism puternic momentului surprins

® Vezi manuscrisele Tetraevangheliarului de la Calddrusani, 1643, BAR, Ms. sl. 13 si ale
Tetraevangheliarului datat intre secolul XVI-XVII, BAR, Ms. sl.812°, cu detalii de
compozitie aproape identice

10 Pentru vizualizarea miniaturii analizate, v. portalul Proiectului Byzantion al BAR, la
adresa: https://byzantion.itc.ro/web/Tetracvangheliar/TetraevangheliarilustratieSf.-

evanghelist-loan-si-ucenicul-Prohor-520
' Doud exemple rapide de la Costin, fiecare insistind pe lectura si relectura (,cetindu,

trebuie sa citesti si al doilea si al treilea rAndu”) ca forma de acces la cunoastere prin
intelegere: pe de-o parte cel din predoslovia la Istorie de Craiia Ungureasca, unde incepe cu
apologia aristotelicd a dorintei de a sti dublatd de ,,nevointd”, efortul presupus in exercitiul
ontologic al cunoasterii (,,si altd nu osebeste pe om de dobitoace si de hiare asa ca cunostinta™)
ca argument proleptic al sustinerii propriului efort de talmacire a lucrarii istorice a lui Toppeltin
de Medias — ,,Acea stiintd de care graiesc tie, iubite cetitoriule, prea lesne fiestecine o poate
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Didahiile lui Antim Ivireanul, dar si cronicile care vor sa transmita ,,firea neamului”
si povestea stramosilor.

In traducerile textelor religioase, insa, de la Coresi incoace, intelegerea incepe
sd fie instauratd ca unul dintre comandamentele divine lasate apostolilor, asa cum
apare ea in predoslovia Polojeniei: ,,Dumnezeu asa au fost ldsat si prorocilor, si
apostolilor sd graiascd in limba cum infeleg si graiesc oamenii [s.n.]” (Lazar Zavéleanu
2013: 143).

Intelegerea diferentiazi, pentru ci presupune initiere si electie: ,,...precum
harul nu e unul, nici firea, nice acea intelegere tuturor asemenea de-a fi data iaste [...]
iara a Intalege numai unii sant”, explicd Mitropolitul Teodosie al Ungrovlahiei in
Epistola dedicatoria in Liturghia tiparita la Bucuresti Tn 1680 si tot el postuleaza ca
sunt mai multe tipuri si niveluri de intelegere, unde idealul — ,,ceea ce desavarsit
inteleg” — este atins doar prin accesul la ,,invatatura Cartilor”, la care nu pot ajunge
Lhuma cei razmati sant intru invatitura §i ostenesc Innoptind si manecandu, pe
cetaniia cartilor, scurmand si cercand [...] ispiti scripturile” (Bianu, Hodos 1903:
233). Initiatii au datoria sa transmita apoi invatatura primita, iar scrierea ramane forma
privilegiatd, cum frecventa reprezentdrilor iconografice canonice ale Sfintilor
Evanghelisti o dovedeste. Ilustrarea manuscriselor cu motivul evanghelistilor scriind
(sau dictand) sub inspiratie devine, astfel, o modalitate de a dubla efortul si reusita
exercitiului transmiterii, iar metodele prin care ideea predaniei, a transmiterii
revelatiei este semnificatd tin, uneori, de originalitatea si inspiratia insési a artistului,
precum solutia cromaticd a miniaturii de la 1686 depune marturie, pentru ca ea
sugereaza, prin verdele ce ritmeaza si organizeaza nu doar peisajul mundan, ci si pe
cel al lumii de sus, tocmai aceastd dialectica a transmiterii, a contaminarii de duh,
adevar si vitalitate, intr-o miscare intersanjabila a vectorilor'.

Acelasi verde din tunica celor doua personaje coloreaza si iarba de sub
picioarele sfintilor, si lespezile pe care este asezat ucenicul scriind, si contururile
pesterii si ale muntilor din fundal, dar, mai ales, soarele inspiratiei divine si braul de
nori valatuciti ce desparte cele doua registre ontice. Celebrare a culorii verzi ca

agonisi cu cetitul al istoriilor. Iatd ca-ti dau mijloc usor si foarte prea lesne, pre limba ta cea din
nastere, sa intelegi si sa stii [s.n.]”. Pe de alta, cel din a doua predoslovie a Viietii lumii,
sugerand, alaturi de dezideratul receptarii estetice — ,,i asa vei Intelege dulceata”, necesitatea
decriptarii hermeneutice a textului, cu imaginea sa memorabila, de sonoritate corintica ,,...mai
vartos sa intelegi ce citesti, ca a ceti si a nu intelege ieste a vantura vantul sau a fiierbe apa
[s.n.]” (Costin 1965: 55 si 115).

12 Un reper ,,canonic” potential identificabil, asa cum apare el in indicele lui C. Sandulescu-
Verna la Erminia lui Dionisie din Furna, este cd ,,are vesmant verde dedesubt si rosu
deasupra” (Dionisie din Furna 2000: 298), deci directia contaminadrii cromatice ar putea fi
aceasta, dinspre vesmant inspre peisaj, in sensul transmiterii mai departe a harului primit,
care se revarsd si asupra ucenicului — cu vesmant in nuante identice —, si asupra lumii. De
aici, ideea reprezentarii sursei inspiratiei in aceeasi culoare poate fi cu totul coerentd. De
altfel, observatia apare si la Quenot: ,,Simbol al regenerari spirituale, verdele este In mod
frecvent culoarea profetilor si a evanghelistului loan, vestitorii Duhului celui Sfant.” (Quenot
1993: 83)

55
Vol. 6 No 1 (2023)



simbol al sursei initiale a creatiei vietii pe pamant, a carei frecventa este legitimata
in opinia lui Michel Pastoureau'’> de cele doud cunoscute versete biblice ale
Genezei', dezvoltate apoi, in imaginarul crestin, in motivul omniprezent al gradinii
(gradina Raiului, dar si lumea ca gradina a lui Dumnezeu) si al receptarii verdelui ca
o ,,culoare fecunda si benefica, instituita de Dumnezeu” (Pastoureau 2017) trimite,
totodata, in iconografia bizantina, asa cum am vazut, la Sfantul Duh ca datéator de
viata si de inspiratie divina si Tn acest sens putem Intelege exceptia soarelui si norilor
verzi’®. De altfel, nu putem si nu remarcdm sensibilitatea pentru culoare a
miniaturistului gi atentia sa la nuantele care diferentiazd. Dacd profuzia de verde
sustine, implicit, unitatea creatiei si principiile divine ale transmiterii acestei unitati,
celelalte doud culori atragand atentia (din patru in total, elimindnd fondul alb si
contururile negre: verdele de pdmant omniprezent, sienna arsa si rosu cinabru pentru
chitoane si reprezentarea leului, ocrul pentru nimburi) sunt rosul sienna si
vermilionul, iar asezarea lor in compozitie nu pare arbitrard si provoaca la
interpretare. Nu putem sa nu observam cd daca nuanta inchisa este folositd pentru
colorarea integrald a chitonului Sfantului inspirat, aripile leului, evanghelia tinuta
intre labe si drapajele chitonului ucenicului din partea dinspre evanghelist, nuanta
deschisd apare 1n cealalta jumatate a vesmantului tdnarului Prohor si in reprezentarea
aripilor leului. Dincolo de confuzia ce a dus la inversarea celor doud simboluri
consacrate (in manuscris, Leul apare la loan si Vulturul la Marcu), ne intrebam daca
prin aceste nuante diferite ce nu par sa fie arbitrar repartizate miniaturistul a avut in
vedere dublul regim divin-pdmantesc, contaminarea si comunicarea lor, ca etape in
transmiterea mesajului divin si a impartasirii cu el (asa cum un alt detaliu pare sa
sustind gradele de initiere — aura punctatd a ucenicului, in raport cu aceea conturata
integral a Evanghelistului).

Asa cum am vazut deja, ilustrarea scenei primirii inspiratiei divine de catre
Stantul loan Teologul, in prezenta discipolul sdu, Prohor, martor, invitacel si

13 Michel Pastoureau aminteste ca pentru medievali verdele este simbolul naturii si al vietii
nu doar in trimiterea ei la cadrul vegetal, ci in calitatea ei cuprinzand Intreaga creatie a lui
Dumnezeu, implicit cu toate elementele primordiale ale acestei creatii (aer, apa, foc,
pamant), dar si a fiintelor sale (Pastoureau 2017) si https://books.google.ro/books?id=
re6fDwWAAQBAJ&pe=PT56&dq, consultat la 30 iulie 2022

14 ,11. Si a zis Dumnezeu: ,,Pdmantul si odrisleasca verdeafa: iarba purtitoare de simanti,
dupa felul si asemanarea ei, si pom roditor care dupa felu-i sa dea rod cu samanta’n sine pe
pamant!” Si a fost asa:

12. Pamantul a odraslit verdeata: iarba purtatoare de samanta dupa felul si aseméanarea ei, si
pom roditor care dupa felu-i sd dea rod cu simanta’n sine pe pamant. Si a vazut Dumnezeu
cd este bine” (Biblia 2001:18)

5 Pe de altd parte, dincolo de canonul mai mult sau mai putin activ, despre a carui
relativizare vorbeste Vlad Bedros (Bedros 2019: 103-119), inventariind si o bibliografie
anglo-americand de referintd a subiectului ce focalizeaza, in trecere, si rolul — si chiar
realitatea normativd — a Erminiilor, rdman sensul deschis al interpretarii miniaturistului,
influentele sale, semnificatiile cu care poate fi Incarcatd culoarea in spatiul social si
comunitar unde se naste imaginea si, nu in ultimul rdnd, semnele originalitatii artistului.
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deopotriva cel care inscrie Cuvantul primit si dictat In eternitatea viitoarei lecturi
mereu repetate a Evangeliei, ramane una dintre temele iconografice actuale, pentru
ca ea vorbeste nu doar despre electie si mesaj sacru, ci si, mai ales, despre raportul
dintre maestru si ucenic, despre importanta relatiei de interdependenta instituite intre
acestia si a rolului de intercesor a invatatorului, cel fara de care descifrarea sensului
si transmiterea cunoasterii nu poate fi realizata.

Un exemplu ce poate materializa ideea concluziilor noastre, elocvent pentru
perpetuarea si pertinenta temei in contemporaneitatea imediatd este mozaicul realizat
de Claudia Koémives, sub conducerea profesorului siu, Sorin Albu'®, in cadrul
proiectului de licenta la specializarea Arta Sacra a Facultdtii de Teologie a
Universitatii ,,] Decembrie 19187, Alba Iulia, propus in iulie 2022. Lucrarea,
monumentald, este remarcabila prin solutiile cromatice ce sustin naratiunea vibranta
a episodului si preocuparea pentru detaliile semnificative din exercitiul transpunerii
si metamorfozarii'” unei miniaturi de secol XI dintr-un manuscris de la Mandstirea
Vatoped intr-un mozaic cu dimensiunile de 201/131. Argumentul alegerii temei
focalizeazd motivatia initiald a recuperdrii ,relatiei dntre divinitate, Apostol si
ucenic” ca imagine a unei traditii ce ,,se perpetueaza de-a lungul veacurilor intre
dascali si invataceii lor”, vazute, implicit, ca ,,0 necesitate, pe care vremurile actuale
o cer Indeplinita tot mai pregnant” (Poptamas-Komives 2022: 3). Dincolo de cateva
dintre detaliile reconstituite sau addugate modelului de referintd provocand la
interpretare (pentru ména stdngd, marcand initial primirea inspiratiei si focalizarea
inspre atentionarea privitorului prin palma intoarsa spre acesta si gestul indexului
indreptat spre norul din coltul dreapta sus, se opteazd pentru palma intoarsa spre
apostol, ca pentru a sugera, Tnainte de toate, interiorizarea revelatiei; pentru silueta
iesind din norul dumnezeiesc, prea deteriorata ca sd mai permita identificarea exacta,
se alege introducerea reprezentdrii lui Hristos in binecuvantare etc.), lucrarea ne
atrage atentia si printr-una dintre referintele sale la miniatura reprezentandu-i pe
Stantul Ioan cu Prohor intr-o Evanghelie greceasca copiatad in secolul al XII-lea in
sudul Siciliei (Sp Coll MS Hunter 475, f. 274v), ce ne trimite, prin verdele din
figurarea chenarului si din reprezentarea pamantului in registrul inferior, la
cromatica miniaturii din Tetraevangheliarul de la Campulung, analizate de noi, cu
care ar putea intra 1n dialog.

Remarcdm, de asemenea, si dedicatia lucrarii, facute de artistd tuturor
dascalilor sai care au indrumat-o si au inspirat-o in anii de studiu si ,,de dezvoltare
spirituala”, ca semn de recunoastere si recunostintd (Poptamas-Komives 2022: 3).

16 Caruia ii multumesc pentru semnalarea lucrdrii artistei si pentru toate sugestiile
iconografice si ajutorul de a intra 1n posesia reproducerilor, asa cum le multumesc si Pr.
Marian Andreica si Pr. Marin Cotutiu, pentru disponibilitatea promptd si generoasd a
dialogului de specialitate si sprijinul domniilor lor in recuperarea mai multor referinte
importante pentru acest studiu.

17 Folosit de artistd in sensul etimonului grecesc, ce recupereaza seminficatiile Schimbarii la
Fata legate de revelarea esentei divine ce ramane, insd, neschimbata.
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Este exact imaginea continud a predaniei: ca in etimonul latin, cunoasterea
presupune efort si crestere impreund, con-lucrare si, implicit, ca in varianta franceza
a lui comnaitre/ (re)connaisance, co-nastere, (re)nastere mpreuna a maestrului si
discipolului initiat in actul comun de perpetuare a ceea ce este de stiut, le savoir,
care, tot in franceza si nu intdmplator, are aceeasi raddcind cu saveur — gustul,
placerea, bucuria Invatarii. Si dacd ne mai gandim si ca latinul noscere va da si
cunoastere, $i notiune, dar si nobil, ajungem din nou la ideea de putere primita prin
cunoagtere (dubletele verbelor a sti si a putea din germand si engleza o dovedesc o
datd in plus) si la intreaga istorie a regalitatii medievale ca imagine a reprezentarii pe
pamant a puterii lui Dumnezeu, a memoriei sacre — Sfanta Traditie — si a transmiterii
ei Intr-o continuitate neintrerupta.

07 IDAHC 0 660/0]
0, IPOXOPG;

Claudia Komives, Sfantul Ioan Evanghelistul, cu ucenicul Prohor,
Mozaic, Alba Iulia, 2022
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