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Abstract:

The popularity of the idea of social banditry is closely related to the socio-historical,
economic and cultural context, and literature and history only record the reasons
why the noble thief, in many variants the outlaw, become some of the central figures
of the Romanian historical novel of the 19th century. The outlaw novel is detached
from the literary body of the hajduk prose and proposes another series of motives
for the actions of the main characters. Cruelty is no longer euphemized by the
oversize of the noble character, and the passionate prowess, selfishness, and murder
foreshadow the outlaw’s refuge in a society of outcasts, which opposes the official
societal model. Through the character of the social outlaw, Panait Macri and llie
Ighel propose another model of social bandit, the thief who, although initially
occupying a privileged social position in the community to which he belongs,
commits out of passion a gruesome crime, which will serve as an occasion for his
exclusion from the community structure from which he claims. The social thief
renounces the aura of vigilante or protector of the horned, and, yielding to the dark
desires for the attainment of personal power and prosperity, becomes the
embodiment of the evil to be feared, a hypostasis which does not make him
repugnant in the collective imagination but, on the contrary, attractive.
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1. Radiografia marxista a banditismului social

Popularitatea pe care o capatd ideea de banditism social este strans
legatd de contextul socio-istoric, economic si cultural, iar literatura si istoria
nu fac decat sa consemneze voalat motivele pentru care talharul nobil, in
multe variante haiducul, devine una dintre figurile centrale ale romanului
istoric romanesc din secolul al XIX-lea. Simbolistica eroilor din familia lui
Robin Hood este oferd un corp literar revendicarilor ideologice, nationaliste
si sociale ale statelor afectate de expansionismul marilor imperii. Studiul de
referinta elaborat de Eric Hobsbawm, cel care a introdus termenul de ,,bandit
social” In dezbaterea fenomenelor sociale desprinse din cuprinzatorul concept
numit ,,banditism”, poate fi citit in cheia unei tentative a istoricului de a
explica legitimitatea atribuirii statutului de eroi de legenda haiducilor,
pornind de la factori sociologici, politici si economici. Pentru Hobsbawm,
banditismul devine o expresie a revoltei clasei sociale asuprite Tmpotriva
autoritatii oficiale. Aceasta teorie controversata va sta la baza intemeierii unei
intregi arii de cercetare istorica, ,,banditry studies” (Hobsbawm 2017: 61).

Descriind particularitatile fiecarei categorii de banditi, istoricul
traseaza patru categorii de talhari: banditul nobil, razbunatorul, revolutionarul
st expropriatorul. Haiducul face parte din tipologia talharilor nobili si, alaturi
de celelalte categorii, se erijeaza Intr-o voce a nemultumirii colective. Ipoteza
lansata de Eric Hobsbawm explica preferinta romancierilor secolului al
XIX-lea pentru conturarea imaginii romantice a banditului nobil, transformat
in simbol al sperantei si razbundtor al nedreptatii sociale. Memoria culturala
si imaginarul colectiv au insa suficiente exigente pentru a selecta din marea
galerie de talhari doar cateva figuri reprezentative, devenite mai intai eroi de
balada, iar apoi personaje de roman. Hobsbawm recunoaste cd statutul de
erou popular este castigat de putini banditi, semn ca alura mitica este
compatibild doar cu un comportament exemplar, in recunoasterea caruia
trebuie sa existe unanimitate.

Alti cercetatori importanti care au cdutat sd explice fenomenul
banditismului sunt Graham Seal si Anton Blok. Conform definitiei oferite de
Graham Seal, banditul este cel care dobandeste bogdtii in mod metodic, prin
jefuirea altora, de obicei in cadrul unui grup, care distribuie bogatia in
interiorul propriei structuri comunitare (Seal 2009: 69). Curajul si vitejia
banditilor ajung sa le asigure faima, ajutor, protectie si o lungd carierd de
personaje ale literaturii. Folcloristul Graham Seal se afla printre sustindtorii
ipotezelor lui Eric Hobsbawm si insista asupra individualizarii tdlharului-erou
ca forma distincta si originald fenomenului social al banditismului, chiar daca
optiunea de a-l incadra Tn masa aparent omogena a talhariei pare mai facila.
Banditul social apare, asadar, ca o subcategorie a talharului, avand drept
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particularitate intentia de a ocroti cele mai vulnerabile clase sociale, acelea
care le-ar putea servi drept cele mai ugoare tinte.

Teoria elaboratda de Eric Hobsbawm coreleaza ascensiunea
banditismului social cu analiza marxista de clasa, sugerand ca ,,banditismul
social” reprezintd o manifestare timpurie a protestului proletar impotriva
exploatarii realizate de clasele conducatoare. Limitele teoriei lui Hobsbawm
au fost testate de sociologi si istorici, care i-au reprosat autorului glorificarea
si romantarea rolului banditului in societate. Critica teoriei ,,banditului
social” a insistat asupra ideii ca beneficiile pe care taranii le-ar fi castigat din
actiunile talharilor ar fi fost mai degraba tangentiale, efecte ale actiunilor
acestora, decat intentionate. Istoricul Anton Block respinge ipostaza
comunitarda a actului talhdresc, afirmand cd banditismul tinde sa suprime
clasa sociala din care se ridica, iar eroii proveniti din bandele talharilor sunt
exceptii’. Respingerea teoriei lui Hobsbawm poate fi justificatd prin lipsa
dovezilor istorice, insa carenta documentara ajunge sa fie contracarata de
resursele folclorului si literaturii. Rolul eroic si alura de mit care invaluie
faptele banditilor se sustin in imaginarul colectiv doar prin proiectii ale
fanteziei, dar nu si 1n date verificabile.

Teza lui Eric Hobsbawm, dezvoltata si rafinata timp de decenii pentru
a raspunde obiectiilor criticilor, supradimensioneaza imaginea romantioasa a
talharului nobil, personaj de legenda ce rivalizeaza cu modelele eroice
privilegiate de traditia literard. Tratarea fenomenului banditismului social si,
implicit, a haiduciei, dintr-un unghi teoretic marxist apare drept previzibila in
multe dintre punctele argumentatiei sale. Specificul talhariei in folosul celor
defavorizati si lupta clasei tardnesti cu injustitiile statului feudal este atragator
ideologic si poate reprezenta un avatar al nedreptatilor pe care paturile sociale
dezavantajate le suferd din partea capitalismului in istoria modern. Intr-un
domeniu de cercetare aparent restrans, Hobsbawm reuseste sd imbogateasca
obiectul de studiu cu observatii teoretice inovatoare, asociind analiza
fenomenului banditismului cu bogatia perspectivelor oferite de stiintele
umaniste. Dincolo de teoretizarea banditismului social, meritul istoricului
este acela de a fi surprins tema sociologica a talhdriei in intreaga sa
desfasurare istorica si geografica, individualizandu-i formele de manifestare.
Hobsbawm identificd si un element unificator al tuturor formelor de
banditism, in care putem citi cu claritate subtextul marxist, si anume revolta
claselor dezavantajate, sau a proletariatului, in fata autoritatii nedrepte care
uzurpa dreptul natural.

2 Ishall argue that the element of class conflict as embodied in certain forms of banditry has
received undue emphasis. Rather than actual champions of the poor and the weak, bandits
quite often terrorized those from whose very ranks they managed to rise, and thus helped to
suppress them” (Blok 1972: 496).
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2. Panait Macri si modelul gazetaresc al romanului haiducesc

Panait Macri (1863-1932) este un scriitor pentru care gazetaria va
reprezenta sursa primara a inventivitatii si expresivitdtii literare. Romancierul
debuteaza timpuriu, in 1877, cu publicarea unui poem in ,,Vestea”. S-a
afirmat ca gazetar profesionist, facand parte din redactiile unor publicatii ca
»Resboiul”, ,Epoca”, ,Tara”, ,Timpul”’, ,Adevarul”, ,Dimineata”,
,uUniversul”, ,,Romania literard si stiintifica”. A publicat texte in ,,Soarele”,
,Dreptatea”, ,,Minerva” si alte gazete, iar consecventa si complexitatea operei
sale de publicist i-au obtinut postul de redactor responsabil pentru aparitia
revistelor ,,Vocea adevarului” (1882-1883) si ,,Satira” (1897) (DLRO 1979:
534). In 1915, Panait Macri a devenit director politic si literar al gazetei
»Actualitatea”. Prin vasta sa activitate publicistica, Macri a acoperit toate
genurile, de la articole politice si reportaje pand la traduceri ale romanelor-
foileton europene. In aceste exercitii scriitoricesti poate fi localizat inventarul
de strategii romanesti si tactici literare pe care le-a dezvoltat romancierul in
prozele sale cu haiduci. Structura romanelor o imitd pe cea foiletonistica,
aspect marcat prin fragmentarea naratiunilor in capitole care se incheie cu
formule menite sd intensifice suspansul si sd precipite lectura urmatoarei
parti®. Aceasti strategie aminteste de natura de serial a romanelor de senzatie
publicate in foileton, care urmdreau sa capteze atentia publicului printr-un
final care s asigure fidelitatea publicului cititor fata de urmatoarele secvente
ce vor fi publicate®.

In romanele haiducesti scrise de Panait Macri este recognoscibila
experienta gazetarului cu deprinderi literare formate, care supraliciteaza o
schemd morald simpld, redusd la antinomia bine-rdu. Haiducii din scrierile
sale lupta Tmpotriva aceleiasi autoritati corupte si decid sa se refugieze in
munti dupa ,,botezul” sangelui prin care trec si eroii lui N.D. Popescu.
Haiducii lui N.D. Popescu reprezintd restructurari ale eroului conventional,
asezat intr-un context istoric agitat, care ii uniformizeaza structura sufleteasca
si 11 imprimd aceleasi imbolduri sociale, etice si nationale impartdsite si de
confratii sdi. Macri propune insa si o alta transformare a talharului social,

3 Relatarea speculeaza din plin caracterul senzationalist al intimplarilor, iar decorul construit
cu grija si prezentat minutios anunta surpriza: ,,Pe cand insa convoiul pasia incet, pe cand
glasul preotilor se indlta spre ceruri, un voinic célare se opri la spatele sicriului, arunca o
mana viguroasa dupa talia Vidrei, o ridica in sus, o arunca pe calul sdu inspumat si impreuna
cu ea disparu in departare, 1dsdnd pe toti in cea mai mare uimire si spaima totodata. Acesta
era Ghita Catanuta, care rapea pe Vidra pentru a doua oara” (Macri 1883: 41).

4 Dinu Pillat amendeazd importul formal al strategiilor specifice romanului foileton,
sugerand beneficiile financiare rezultate din aparentele complexitatii si densitatii structurale:
,Panait Macri recurge la artificiile romanului-foileton pana in ultimile amanunte de forma, ca
bundoara obiceiul de a incepe fiecare fraza de la capatul randului, cu scopul de a se umple
mai mult spatiu si a se da textului astfel decupat o sacadare grea de presupusa fatalitate”
(Pillat 1947: 43).
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care nu mai este manat in lupta de sentimente inalte, compatibile statutului de
justitiar, asa cum este razbunarea, ci devine haiduc pentru a scapa de
consecintele actiunilor sale nemiloase. Aceastd fizionomie spirituald
particulara atrage cu sine si schimbari ale configuratiei tematice, motiv
pentru care romanul tilharesc poate fi integrat si literaturii noir. Specificul
romanului noir circumscrie natura duald a personajului si scindarea acestuia
intre actele sale reprobabile si noblete, intre tribulatiile gasirii propriului
echilibru si infierarea social. In articolul Le Phénomeéne Série Noire, Juliette
Raabe descrie caracteristicile conflictului romanului noir, in care se regasesc
si cateva dintre trasaturile principale ale prozelor lui Panait Macri:

,,Le conflit entre les désirs et les revendications personnelles du héros
et la réalité extérieure est a la base de presque tous les romans noirs.
Inutile d’ajouter que de ce conflit ’individu ne peut pas sortir
vainqueur, car la société est désormais trop puissamment organisée
pour laisser leur chance aux héros solitaires, méme s’ils tentent de
s’intégrer a elle. Ce héros-victime est donc a la fois un héros du mal
et de I’échec” (Raabe 1970: 293).

Romanul negru al lui Panait Macri Incapsuleaza conflictul dintre
dorintele talharului si realitatile exterioare deoarece revendicarile personajul
central incalcd ordinea sociald prestabilita si 1i atrag excluderea din
comunitatea de la care se revendica. Mobilul egoist, indreptat catre obtinerea
bunastarii individuale nu 1i permit solidarizarea cu un grup social definit de
avanturi comune, justitiare, cum era cazul haiducilor, ci 1l arunca intr-o lupta
din care nu va putea iesi victorios. Ghitd Catanuta este ipostazierea a ceea ce
Juliette Raabe numeste drept ,,erou-victimd”, un personaj sortit esecului Inca
de la momentul rebeliunii impotriva naturii. Crimele talharului sunt actiuni
de revoltd impotriva ordinii exterioare, iar eroul din romanul lui Macri,
asemenea celui din tragedii, nu poate invinge insdsi natura. Autorul de
romane de senzatie construieste un discurs in care redimensioneaza, folosind
un alt registru, elemente din estetica tragicului. Modificarile de registru
reflecta intentia romancierului de a se adresa unui public cat mai numeros,
asupra caruia devine eficientd o logica emotionala sensibild la dramatism si
trdiri intense, negative.

Romanul talhdresc se desprinde din trunchiul prozei haiducesti si
propune o altd serie de mobiluri pentru actiunile personajelor. Cruzimea nu
mai este eufemizata prin supradimensionarea caracterului nobil, iar avanturile
patimase, egoismul si crima prefigureaza refugiul haiducului intr-o societate
a proscrisilor, care se opune modelului societal oficial. Revolta impotriva
autoritatii si dobandirea statutului de justitiar nu sunt trasaturi latente ale
talharilor din romanele lui Panait Macri, ci reprezinta roluri dobandite odata
cu noua pozitie asumatd in cadrul cetei de haiduci. Schema evolutiva a
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personajului este una sinuoasa, care mizeaza pe rasturnari de situatie si intrigi
melodramatice. Desi, initial, personajul se poate remarca prin exemplaritatea
sa morald, ajunge sd comitd Tn mod voit un act atroce, care il exclude din
comunitatea in care traieste si 1l forteaza sa ia calea codrului si a muntelui.
Destinul haiducului Ghitd Catanutd este unul edificator pentru dezideratele
morale pe care gazetarul Panait Macri incearcd sa le livreze unei audiente
castigate deja de ipostazele haiducilor din romanele lui N.D. Popescu.
Romanul talharesc al lui Macri este, n siajul creatiilor romanesti noir, o
prozd 1n care maniheismul conventional, construit pe opozitia bine-rdu, se
transformd subtil intr-unul nuantat de oscilatiile mobilurilor personajului,
despre care Juliette Rabe considera ca ,,in ordinea permanenta, societatea este
binele, fata de care individul se opune” (Raabe 1970: 293-294). Actul de a se
opune ordinii sociale existente il plaseazd astfel in afara moralei care
determind binele si rdul. Amoralitatea talharului simbolizeaza si disparitia
societdtii guvernate de morala traditionald bazatd pe principiile solidaritatii,
abnegatiei, egalitarismului si patriotismului. Felul in care se configureaza
lumea populatd de eroi-talhari nu mai corespunde principiilor ca
generozitatea, patriotismul, egalitatea sociald si protejarea celor slabi, care
guvernau universul epic creat de C. Boerescu 1n Aldo si Aminta sau Banditii
(1855) si, intr-o oarecare masurd, pe cel construit de N.D. Popescu, ci
opereaza o abrogare transantd a regimului iluziilor de dreptate si noblete.
Scenariul clasic de societate dominatd de forta legilor esueaza intr-un spatiu
in care se afirma din ce In ce mai pregnant autoritatea haosului si a
insubordonarii fatd de morala conventionala.

3. Romanul haiducesc si viabilitatea modelului picaresc in
spatiul romanesc

Romanul Ghita Catanuta, capitan de haiduci (1883) ipostaziaza
maniera In care se realizeazd aceastd tranzitie bruscd dinspre modelul
patriotic turnat intr-un mit national cu invelis senzational catre lumea
cruzimii dirijate de patimi egoiste. Dinu Pillat semnaleaza aceasta schimbare
de directie in literatura despre haiduci, ardtand ca prin ,,contributia lui Panait
Macri romanul haiducesc face trecere spre romanul talhdresc” (Pillat 1947:
43). Istoricul literar nu vede in Macri decat un imitator cu aspiratii
nejustificate de emul si considera ca ,,spre deosebire de N.D. Popescu,
oricum antrenat in evocarea amanuntelor de farsa jucatd poterei de catre
haiduci, Panait Macri loveste scurt si tipator” (Pillat 1947: 42). Pillat priveste
fenomenul romanului cu haiduci in termeni simplisti, considerandu-l1 o
cumulare si o adaptare vulgarizatoare a diversitatii formulelor romanului
occidental popular. Presupusa ingenuitate artisticd a autorului lui lancu
Jianu, capitan de haiduci il reabiliteazd in fata istoricului literar prin
apropierea de lumea basmelor, in timp ce incercarile lui Macri de a ipostazia
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o altd fatetd a banditului social, cea a cruzimii brute, 1i apar drept exercitii
literare sordide, din care rezultd o ,prozd sinistru terifica, bineinteles cu
nimic din spiritul de sagd adesea intalnit in modelele genului” (Pillat 1947:
43). Elementul care ar trebui sa faca deliciul publicului dupa Pillat, aerul
burlesc, spiritul de farsd, este cel care ar trebui sd justifice apartenenta
romanului haiducesc la modelul picaresc, insd un asemenea tipar nu cadreaza
cu cerintele specificului national, care solicitd eroi justitiari, marginali
revoltati, gata sd conteste ordinea sociald existentd si sd isi impund propria
configuratie societala.

Discursurile avantate si grave pe tema istoriei nefaste si a suferintelor
indurate de popor de pe urma fanariotilor si a strdinilor invadatori primesc un
suport mult mai eficient prin atribuirea lor unor eroii care reclama dramatic
neregulile societdtii din care se sustrag. Mai presus de motivele adesea
egoiste care 11 fac pe eroil lui Macri sa se refugieze in codru si sd devind
haiduci, succesul la public al carismaticului talhar revoltat i obtine o acestuia
o cale de izbavire. Romanele de senzatie, sau romanele populare, categorie
din care fac parte si textele lui Macri, s-au bucurat de un mare succes in
epoca, fiind tiparite la edituri prestigioase, in tiraje mari, reeditate frecvent,
care se epuizau rapid. Publicul, familiarizat cu strategiile literare din
romanele-foileton, gasea in naratiunile lui Panait Macri povesti extraordinare,
pline de suspans, care cadrau cu asteptarile de lecturd formate de literatura
epocii’. Ironia picarescid nu s-ar dovedi la fel de eficientd precum amestecul
de senzational, national si fresca istorico-sociala pe care le perfectioneaza
autorii de romane haiducesti cu scopul de a face mesajul ideologic cat mai
eficient. Toma Pavel descris In Gdndirea romanului evolutia romanului
european, aratand ca Intreaga istorie a acestei forme literare se concentreaza
in jurul consecventei umane fatd de idealul moral: ,,Descriind ruptura dintre
protagonist si mediul sdu, romanul este primul gen care isi pune intrebari
privind geneza individualitatii si instaurarea ordinii comune” (Pavel 2008:
44). Amestecul de tendinte care structureaza forma hibrida a romanului
istoric este, pentru Jerome de Groot, un compromis intre constiinta
artificialitatii universului literar si eforturile scriitorului de a explica lumi si
evenimente din afara experientei cititorului:

,»An historical novel is always a slightly more inflected form than
most other types of fiction, the reader of such a work is slightly more
self-aware of the artificiality of the writing and the strangeness of
engaging with imaginary work which strives to explain something

5 Cel mai cunoscut autor de romane haiducesti, N. D. Popescu, atinge succesul editorial cu
romanul haiducesc lancu Jianu, capitan de haiduci, care cunoaste nu mai putin de sapte
editii, ultima avand un tiraj impresionant, de nu mai putin de cinci mii de exemplare.
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that is other than one’s contemporary knowledge and experience: the
past” (De Groot 2010: 4).

In cazul romanului lui Panait Macri, fictiunea are un cadru istoric bine
individualizat, pe care romancierul incearcd sa il armonizeze cu actiunea
surprinzatoare. Trasaturile evidentiate de Jerome de Groot sunt vizibile si in
Ghita Catanuta, naratiunea fiind sustinuta de comentarii explicative, semn ca
autorul este constient de decalajul existent intre realitatea prezentului
cititorilor si epoca fanariotilor. Legatura pe care romancierul o stabileste intre
cele doud perioade istorice este efectul atemporal al coruptiei asupra
societatii. Impresia artificialititii este cauzatd tocmai de straduintele
scriitorului de a sublinia, In repetate randuri, subtextul moral. Ca subgen al
romanului istoric, proza cu haiduci supradimensioneaza rolul trecutului
national nefast in edificarea solidaritatii nationale, anihildnd conventiile
istoriografice si inlocuindu-le cu cele romantice.

Romanul haiducesc realizeaza o confruntare a idealului cu umanul, iar
simbolul modernitatii este triumful individualitatii, consacrat de Jean-Jacques
Rousseau prin mitul bunului salbatic, adica omul pervertit de societate, care
aspird la starea naturald perfectd a singuratatii. Cert este ca imaginatia
artistica si, implicit, cea romanesca, a jucat un rol fundamental in inventarea,
structurarea si organizarea lumii moderne. Potentialul mobilizator sugerat de
romanele haiducesti nu a scdpat atentiei contemporanilor. Epigramistul
Sofronie Ivanovici scrie un succint studiu succint despre Ilie Ighel, N.D.
Popescu si Panait Macri, pentru care alege drept titlu Activitatea si Influenta
lor moralizatoare. Ivanovici cauta sd surprinda tocmai subtextele morale ale
naratiunilor cu haiduci i tilhari, insistdnd asupra eficientei cu care
romancierii transmit mesaje cu care un public numeros se poate solidariza:
»Legendarii eroi, cate odatd talhari de cea mai josnicd spetd, divinizati de
imaginatia si naivitatea poporului, sunt zugraviti in aménuntime, c’un colorit
vill si cu desfasurare de scene emotionante in dramatismul lor” (Ivanovici
1898: 3). Dramatismul, pitorescul si culorile contrastante apropie eroii de
imaginea prestabilitd, elaborata de imaginarul colectiv.

4. Ghita Citinuti, talhar si haiduc. intre anatemizare sociali si
izbavire prin haiducie
Prin personajul Ghitd Catanuta, Panait Macri propune un alt model de
bandit social, talharul care, desi initial ocupa o pozitie sociald privilegiatd in
comunitatea din care face parte, comite din pasiune o crima infioratoare, ce
va servi drept prilej al excluderii sale din structura comunitard de la care se
revendica. Natura ambivalentd a personajului, asupra caruia planeaza
demonismul romantic, este devoalatd inca de la primele randuri ale celui
dintai capitol, intitulat Ziua omorului, care statueaza ca ,,Parintele Catanuta
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era proverbial nu numai in satul sdu, dar chiar si in tot judetul, pentru
dreptatea si evlavia cu care servea lui D-zeu” (Macri 1883: 3). Preotul
Catanuta, renumit pentru evlavie si calitatile duhovnicesti, suferd insa
chinurile unui amor ilegitim, infierat deopotrivd de societate si de dogmele
bisericesti. Desi vocatia 1i fusese pusd la indoiald inca din copilarie, ,,prea
avea ochii jucatori, prea de multe ori injura pe tovarasii sai”, Ghitd invinge
prejudecatile cunoscutilor si 1si construieste o imagine cvasi-sanctificata in
satul in care slujeste.

Dar cum patima se manifestd intotdeauna impetuos, mai ales in cazul
personajelor alcatuite dupa un calapod romantic, celelalte personaje ale
romanului ghicesc tainele sufletului preotului Catanuta, care se gaseste prins
intr-un triunghi amoros. Cand rivalul la dragostea Vidrei, paracliserul
Ciorchina, anunta ca va da 1n vileag iubirea condamnabila a preotului, acesta
din urmd reactioneaza impulsiv si constientizeazd ca unica solutie este
crima®. Subtextul ideologic este unul pronuntat, iar Ghitad Citinutd blameazi
ticalosia paracliserului, numindu-1 ,,vitd de fanariot”. Apelativul de ,,fanariot”
este motivat tot de apartenenta la un anumit set de norme morale si presupune
atribuirea tuturor tarelor imaginabile celui dispretuit, care devine totodatad
vinovatul simbolic pentru toate atrocitatile suferite de popor. ,,Botezul”
sangelui, etapd intermediard spre soarta de haiduc, este trdit cu aceeasi
voluptate resimtitd de Iancu Jianu si Tunsu Haiducul, dar motivul actului
criminal nu mai este legitimat de nimic nobil, ci doar de impulsul egoist de a
indeparta obstacolele din calea amorului sau tainic. Panait Macri dozeaza cu
indemanare tensiunea narativa si amana inevitabilul doar cét sa ofere iluzia
unei posibile intorsaturi de situatie, conferind evenimentului previzibil
aparentele momentului surprinzator:

,Hotararea preotului fu cruda, el voia sd-1 omoare si nu era nimeni
care sa-l opreasca dela crima.

— Pe cat timp acest Ciorchina va trai, in zadar voiu mai nadajdui ca
sd ma iubesc cu Vidra! S-apoi maine chiar, nu mai departe, ma va
face de ras la tot satul! Ghita, dupa aceste cuvinte, se apropie de
nenorocitul paracliser si cu o mana puternica lungindu-1 la pdmant, 1i
infipse cutitul in piept. Un sange rosu tasni in toate partile si stropi
mana ucigasului preot” (Macri 1883: 23).

® Dialogul dramatic dintre preot si paracliser are aerul unei dramolete care augmenteaza
tensiunea dinaintea momentului capital al infaptuirii crimei, replica lui Ghitd Catanuta
pecetluind destinul de victima al rivalului sau: ,,— A, inteleg acum! isi zise Ghita; tu va sa
zica iubesti pe Vidra! O, Ciorchina! vitd de fanariot! samanta a lui satana! Dar crezi tu ca eu
te voi lasa cu viatd, cd voiu suferi vre-o datad ca sa te vad cu Vidra in brate? Nu, vei muri
sarmane Ciorchind! Tu m-ai facut ieri de ras la tot satul, eu voi face ca sa rada tot iadul de
sufletul tau!” (Macri 1883: 7).
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Personajul creat de Macri in Ghita Catanutd, capitan de haiduci
comprima trasaturile eroilor melodramelor, fervoarea elegiaca a demonului
romantic si demnitatea ranitd a marginalului ale carui initiative sunt cenzurate
de normele sociale. Gesticulatia lui Ghita Catanutd capdatd, prin
conventionalism, atributele ritualice ale initierii. Romancierul cadenteaza
naratiunea cu un spirit alert, care precipitd sirul Intdmplarilor catre un
deznodiamant frapant. Viitorul haiduc este pe deplin constient de efectele
crimei sale, iar motivele egoiste ale actiunilor sale fac loc atat implinirii
amoroase, ct si vocatiei comunitare. Ghitad Catdnutd vede in haiducie ocazia
de a deveni ,,voinicul” pe care Vidra l-ar dori, dar si justitiarul care va face
dreptate, indreptand raul la care a asistat pasiv din postura de duhovnic si
supus. Monologul in care isi dezvaluie intentiile frizeazd nebunia. Ghita
Catanuta arunca arma, cutitul si, intr-o stare extatica, vorbeste cu sine si cu
victima sa. Discursul sdu sare de la blestemul originilor fanariote ale
paracliserului la sacrilegiul comis de acesta prin Indrazneala de a o fi iubit pe
Vidra, culminand cu planurile de a deveni haiduc:

»Am auzit eu de mult ce neam spurcat e acela al fanariotilor! Da, e o
greseald mare cd iubesc pe Vidra, greseala ta insad era si mare. [...]
Nu, ei 1i trebue un flacau, un voinic, si de azi inainte voinic voi fi si
eu! Ma voiu duce in codru si acolo voiu omori pe toti acei cari
ingenuchiara tara noastrd! De mult aud plangerile poporului si multe
mume vaduve au venit adesea la mine si cu lacrimile In ochi imi
spuneau cum copilele lor au fost siluite de fanarioti si turci. Ele ma
rugau sa chem urgia lui Dumnezeu asupra acestor spurcati si m-am
rugat de multe ori. De asta-zi insa, fumul taméei va fi inlocuit cu
fumul prafului de pusca si sunetele clopotelor cu trosniturile pustilor!
Sangele tau, acest sange pe care am varsat pentru prima datd, mi-a
deschis pofta de a omori si voiu omori intr-una, fara crutare, fara
frica de pacat, ori unde voiu vedea un strain!” (Macri 1883: 10-11).

Schimbarea parcursului existential al lui Ghita Catanutd este produsa
de crima sa. Anatemizarea sociald este contracarata, in mintea personajului,
de asumarea rolului de justitiar menit sd pedepseasca atrocitatile comise de
demnitarii corupti. Pana sd ajunga liderul cetei de haiduci, Ghitd Catanuta
devine eroul unor aventuri senzationale, pline de suspans, presarata cu rapiri,
crime si confruntari tensionate. Isi marturiseste sentimentele fatd de Vidra,
care il confunda cu Grue, un alt voinic al codrilor, iar fata accepta sa plece
impreuna, recunoscand ca visul ei era sa fie ,,femeia unui haiduc”, a unui
,»voinic, unui adevarat roman” care ,,se lupta din rasputeri ca sa scape tara din
ghiarele ciocoilor” (Macri 1883: 21). Desi fata se razgandeste, Ghita o
rapeste. Cand Vidra afla ca haiducul care a rapit-o nu este Grue, ci cel care 1-
a ucis pe paracliserul care o iubea, ea ajunge sa-1 dispretuiascd. Povestea lui
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Ghita Catanuta cuprinde multe alte aventuri surprinzatoare, confruntdri cu
potera, o a doua rdpire a Vidrei, tradari si alte crime infaptuite de patimasul
talhar. Desi vedea in haiducie si in ocrotirea celor napastuiti un mijloc de a
obtine redemptiunea, aprigul capitan de haiduci este animat de setea de sange
si razbunare, semn ca izbdvirea ramane doar o iluzie, un gand izvorat intr-un
moment extatic.

Titlurile capitolelor functioneazd ca enuntari ale intamplarilor prin
care va trece sau pe care le va provoca personajul central, o alta strategie
preluatd de la romanul foileton (4 doua rapire a Vidrei, Ghita Catanuta batut
de potera, Ghita in pom, Pedeapsa lui Dumnezeu etc.). Contemporanul lui
Macri, Sofronie Ivanovici, il retine pe romancier ca pe un ,neintrecut
pastelist”, ,,cu o forta descriptiva omerica” (Ivanovici 1898: 11-12). Calitatea
de pastelist este una hazardatd, dar ,,omerismul”, adicd suflul epopeic,
reprezintd unul dintre obiectivele artistice pe care autorii romanelor cu
haiduci au incercat sa le atingd prin sporirea dozelor de dramatism. Panait
Macri nu face exceptie, sacrificand verosimilul in favoarea senzationalului si
a melodramei, intuind cad mizele extraestetice ale prozei sale sunt receptate
mai facil atunci cand implica activarea afectelor.

5. Ilie Ilghel si incetiatenirea formulei romanului tilharesc

Ilie Ighel (1870-1938) este romancierul care a desdvarsit formula
romanului talhiresc ca subgen distinct. In Romanul de senzatie in literatura
romand din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Dinu Pillat remarca
interesul scriitorului pentru ,,romantarea biografiilor de talhari”, aspect care
oglindeste acelasi efort de documentare practicat si de N.D. Popescu. Avocat
si gazetar profesionist, asemenea lui Panait Macri, Ighel adund material
documentar pentru romanele sale talharesti, In elaborarea cédrora respecta
directiile canonice fixate de romanul foileton. Scriitorul debuteazd in 1888,
an 1n care scoate si revista ,,Farul tinerimei”. Ajunge redactor la ,,Fantana
Blanduziei” (1889), ,Buciumul” (1889-1890), ,Romanul” (1890),
,Natiunea” (1890-1891). in 1895 va edita publicatia efemera ,,Ecoul” si intre
1898-1903 va conduce ,,Foaia populard”. Va mai publica versuri, piese de
teatru, proza si articole in ,,Lumina” (1890), ,,Biblioteca familiei” (1891),
,»Romanul literar” (1891), ,,Independentul literar ilustrat” (1892), ,,Familia”
(1892-1895), ,,Lumea noud literara” (1895-1896), ,,Nationalul” (1896) si
»Adevarul” (DLRO, 1979: 448). Asemenea antecesorii sdi, care au Scris
romane cu haiduci si talhari, Ilie Ighel este atent la dinamica literara a
timpului, observa subiectele care atrag atentia publicului si invata cum sd 1si
construiasca naratiunile pentru a valorifica din plin obiceiurile de lectura ale
epocii.

Pastrand telurile morale ale literaturii haiducesti si tablourile istorice,
romancierul 1intelege cd formula romanului de senzatie nu exclude
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determinismul naturalist, pe care il integreaza prozelor sale, cu toate ca
adesea 11 exagereaza proportiile pentru a portretiza raul absolut. Personajele
lui Ighel sunt crutate de orice iluzie a redemptiunii sau a nobletei. Schema
morala devine din ce In ce mai simplificatd Tn romanul talharesc scris de Ilie
Ighel, fapt ce se poate explica si prin cunoasterea sumard sau extensivd a
biografiei reale a talharilor transformati apoi in personaje romanesti. Se
remarcd si rudimentaritatea portretistici a personajelor plasmuite dupa
tiparele romanului popular. In acest sens, Bernard Trout observa ,,economia
geneticd a literaturii populare”, pe care o cartografiaza, incercand sa-i
inteleaga eficacitatea:

,La psychologie des personnages est évidemment trés sommaire. Il y
a les bons et les méchants. Les bons sont trés bons. Les méchants
sont toujours trés méchants. L ’homme bon est grand, beau, fort. Pour
désigner le méchant, on trouve toujours quelque part I’adjectif
« chafouin », de méme que tout est fatal, et les méchants meurent, en
général, a la fin” (Trout 1970: 349).

Observatia lui Bernard Trout devine relevantd si pentru intelegerea
romanului talharesc scris de Ilie Ighel intrucat acesta respectd un tip
particular de conventionalism portretistic turnat in evenimente insolite,
neasteptate, care insa respecta o schemd morala universald. Tatdl lui Simion
Licinski, viitorul talhar, este raufacatorul previzibil, dizgratios fizic, violent,
capabil sd is1 ucida sotia si sd 1si tortureze fiul. Pentru un asemenea personaj,
moartea este singura pedeapsa suficient de durd, reflectand nivelul de
decadere morala. Moartea raufacatorului este una violentd, cauzatd de
propriul fiu, care, in ciuda varstei fragede, urzeste un plan de a-si ucide tatal.
Cu cat aventurile talharului sunt mai surprinzatoare, cu atat figura sa domina
mai puternic tablourile epice. In studiul Economie Génétique de la
Littérature Populaire, Bernard Trout explicd si cd un asemenea roman
popular nu imprumuta prea mult din intriga politista, are un conflict cert, care
se desfisoara liniar, insi ii lipsesc dezviluirile din final (Trout 1970: 350). In
ciuda manierei asemandtoare de a grada tensiunea narativd si suspansul,
romanul popular nu foloseste strategii complicate de devoalare a faptasilor, ci
prezintd sirul evenimentelor cuprinse intre crimi si moartea talharului. In
cazul romanelor lui Ighel, materialul documentar risipit prin presa vremii si
prin arhive nu reprezintd decat un indicator al intrigilor susceptibile sa
mentind interesul publicului mai multa vreme. Faptul atestat, inregistrat de
istorie, actioneazad totodatd ca element declansator si factor legitimator al
naratiunii cu talhari. Prefetele romanelor subliniaza caracterul de actualitate
al intrigilor supuse atentiei cititorului, inducand adesea pretextul disemindrii
faptelor reale. Dintr-un avant apologetic, in prefata la Dragos, hotul
Tecucilor, autorul statueaza din capul locului ca eroul a fost un ,,hot cinstit”
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si ca atrocitdtile ce i se atribuie au fost infaptuite de un tovards al acestuia,
Manaila, ,,un criminal ordinar” (Ighel, 1892: III). Avocatul Ighel mentioneaza
si sursele consultate, din aceeasi dorintda de a imprima veridicitate
intamplirilor inserate in roman’. Invocand doud tipuri de resurse
documentare, scriptele oficiale si povestile oamenilor, intre care plaseaza
semnul egalitatii, romancierul dizolva granitele dintre istorie, imaginar
colectiv si mit in roman si proclama in mod implicit suveranitatea fanteziei.

Talharul social renunta la aura de justitiar sau de ocrotitor al celor
oropsiti si, cedand dorintelor Intunecate de obtinere a puterii §i prosperitatii
personale, devine intruchiparea raului de temut, ipostaza care nu-l face
respingdtor in imaginarul colectiv ci, dimpotriva, atragitor. Publicul
reactioneazd cu acelasi entuziasm si la imaginea unui erou-paria, care
inlocuieste moralismul aproape dogmatic proferat de haiduc. Un indicator
eficient al interesului publicului pentru acest talhar portretizat de romancierul
Ilie Ighel este ecoul avut in presa vremii sale si transformarea sa intr-un
personaj al culturii populare. In prefetele celor doui romane care prezinti
aventurile lui Simion Licinski, Ilie Ighel descrie impactul figurii acestui
talhar asupra imaginarului colectiv. Intr-un asemenea context, modelul
societdtii alternative, cladite pe principii utopice si pe un drept natural, 1si
divulga inconsistenta in favoarea unui individualism amoral. In acest caz,
banditul isi pastreaza aura de talhar social nu prin exemplaritatea sa morala,
ci prin transformarea lui in simbol al revoltei violente, care nu mai accepta
incorsetdrile comunitare. Revolta este una generalizatd, extinsd nu doar
asupra unei autoritdti corupte, cat mai ales asupra intregii lumi viciate,
talharul revendicandu-se ca un produs al acesteia.

6. Apologia tilharului si principiul singularititii in romanul
talharesc

Primul roman talharesc scris de Ilie Ighel, Banditul Simion Licinski,
este elaborat ca un ecou literar al unui caz indelung discutat in presa vremii,
uciderea talharului dobrogean ce savarsise o lungad serie de faradelegi.
Interesul pentru cazul Licinski a fost speculat cu succes si de catre amatorii
genului biografic, Dinu Pillat semnaland ca ,,un oarecare C. Teodorescu
publica o carte documentara despre Viata si crimele lui Simion Licinski in 2
vol., ceea ce ne confirma ecoul cu totul afarda din comun trezit de banditul
nostru in publicistica de atunci” (Pillat, 1947: 44). Ighel reuseste sa scrie
despre brutalul bandit intr-o manierd aproape empaticd si, chiar daca
subtextul moral este o constantd a acestui tip de literatura, romancierul nu

7, Tot ce voiu scrie mai la vale sunt fapte culese din dosarele Tribunalului din Tecuci si luate
de pe buzele oamenilor pe care i-am pus sd-mi povesteasca. Trebue sa multumesc aici d-lui
Istrate, arhivarul Tribunalului din Tecuci, care mi-a pus la dispozitie, cu o deosebita
amabilitate, dosarele privitoare la procesul lui Dragos” (Ighel 1892: III-1V).
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mai detine nimic din verva acid-reprobatoare intalnitd la un Nicolae Filimon
sau loan M. Bujoreanu. Scriitorul elaboreazd un adevarat demers defensiv,
centrat pe singularitatea eroului. Strategia de reabilitare de banditului este
simpla si ingenioasa deopotriva.

Romanul se deschide cu un indemn Catre cititori, care echilibreaza
evidentele rapoartelor oficialitatilor si elanul apologetic al romancierului care
descopera un filon artistic rodnic, de interes pentru o categorie extinsd de
cititori. Intregul discurs se fundamenteaza pe principiul singularitatii eroului
care poseda o serie de abilitati spirituale admirabile, fapt care il transforma pe
Licinski in reprezentantul unei curioase specii de talhar: ,care a evitat
vérsarea sangelui, care s-a multumit cu ceea ce a gasit, dotat de naturd cu o
inteligenta, vointa si curagii deosebit” (Ighel 1890: 5). Apologia talharului
atipic poate fi dictatd de atitudinea publicului care se familiarizase cu
povestea lui Simion Licinski prin intermediul presei, dar si de influentele
naturalismului. Tezismul romancierului se articuleaza intr-o forma discursiva
comund consubstantiald expunerii gazetaresti. Ighel emite un manunchi de
ipoteze pe care va cauta sa le demonstreze in romanul talharesc:

»Dacd curagiul si vointa lui Simion Licinski ar fi apucat pe o cale
buna, sdnétoasd, cine stie dacd n’ar fi devenit si el o capacitate
nemarginitd, un om de genil folositor omenirei? Dar mediul ticélos
in care a trait, inclinarile mostenite de la batrani, i-au deschis calea
réului: povarnis alunecos, care duce 1in fundul temnitelor
intunecoase!... Licinski e un talhar nobil; un Grozea al trecutului; un
Grozea 1nsa modern, rafinat, un kot de salon” (Ighel 1890: 6).

Ereditatea incarcatd de violentd si crima, alaturi de ignoranta societatii
care l-a marginalizat pe viitorul tilhar inzestrat cu atatea calitati alese,
compun punctele centrale ale pledoariei defensive a avocatului-scriitor. Acest
scenariu este si foarte ofertant ideologic, eliberandu-l pe bandit de
responsabilitatea morala a crimelor sale si plasind sagace vina pe clivajele
sociale. Romancierul nu realizeaza doar portretul talharului din anii in care
atinge notorietatea, ci incepe sd 1si exemplifice teza prin relatarea unor
secvente din copilaria sordida a viitorului bandit. Violenta tatalui asupra
caruia planeaza suspiciunea de a-si fi ucis in bataie sotia, copilul care fura
votca parintelui alcoolic pentru a-si stdpani foamea sunt doar céiteva din
secventele dramatice pe care scriitorul le inviluie intr-o coloraturd empatica®.

8 .51, negresit ca, copilul care vedea si simtea totul, care vedea si simtea totul, care se bucura
de tipetele mamei sale ce cadea sfaramata, sdrobitd de durere subt loviturile nemiloase ale
betivului; aceastd fapturd pentru care viata linistitd si dulce a copilariei plind de toate
nevinovdtiile si tot ce o imaginatie plind de naivitate a unui copil poate fauri, parea ca nu
egzistase; se obijnuise, se conformase cu mediul in care a trait, medii ticalos si murdar, care

261
Vol. 6 No 1 (2023)



Suferintele indurate de pe urma tatilui sddesc in inima fiului o urad
incrincenatd si, pe masurd ce violenta barbatului creste, copilul cedeaza
indemnurilor tainice ale ereditatii si mediului in care crescuse, ucigandu-si
tatal prin incendiere. Naratorul empatic justifica viitoarele acte de cruzime
prin teoria pervertirii sufletului inocent de catre influenta mediului viciat.
»Botezul” sangelui, spontan, prin care trece haiducul inainte de a-si asuma
vocatia, este inlocuit de initierea printr-un act criminal premeditat, indeplinit
de un copil care constientizeaza raul pe care il poartd in sine. Momentul in
care descopera ca a reusit sd isi ucida tatal este elocvent pentru noua viatd a
lui Simion Licinski-banditul:

,»1 copilul, cu un surés pe buze plin de multumire, privea indobitocit spre
acea gramada de daradmaturi, subt care se odihnea, fara sa se mai scoale
vre-odatd tatdl sau si, gandind cd de acum inainte nu-l va mai bate
nimeni, sopti in coltul buzelor sale livide:

— S& mai ma bati!...” (Ighel 1890: 20).

Sugestia crimei ca act de supravietuire prefigureaza paginile acide de
critica sociald, care oferd romancierului posibilitatea de a-si expune
prelegerea cu subiect etic indreptata impotriva societdtii dominate de coruptie
care ruineazi vietile tinerilor virtuosi®. Evreul Isac, la cArciuma ciruia ajunge
Simion Licinski sd lucreze timp de opt ani, este strdinul incapabil de alt
atasament decat de cel fatd de castigul material, in numele caruia este pregatit
sa sacrifice vietile celor inocenti. Lacomia este trasatura capitald a unui
strain, evreu, care dispune machiavelic de vietile celor din jur, iar naratorul
deloc subtil acuza ca ,,in vecinica lui preocupare a strange bani si-ar fi véndut
si sufletul pentru o rubla” (Ighel 1890: 27). Retorica influentei nocive a
strainului se articuleazd sub forma unui discurs menit sa justifice orice
manifestare a insurgentei intr-o societate decdzuta. Talharia este privita ca o
fortd de rezistentd la cangrenele comunitare, idee care il transforma pe
Licinski intr-un bandit nobil intrucat originile sale umile nu il opresc din a
inspdimanta si inspira. Fascinatia exercitatd de un asemenea personaj asupra
imaginarului colectiv este lesne de inteles. Plasandu-l in intrigi complicate,
articulate in jurul unor scenarii care supraliciteaza senzationalul si cadrele
melodramatice, Ilie Ighel 1i dezvaluie potentialul de mit literar si

invenineaza cu incetul sdngele pana ce inima, cangrenata de tot, doboara corpul ce intretine”
(Ighel 1890: 15).

? Societatea devine sursa tuturor injustitiilor si maladiilor sociale, motiv pentru care o sfidare
a acesteia, fie ea si criminald, apare drept legitima: ,,Ar trebui s ne Ingrozim dacd am arunca
ochii in societatea actuala si daca, departati de ori-ce preocupare, cu prisma vederei stearsa
de colb, am privi pana in adancul intocmirilor societdtel; ne-am cutremura si-am esclama cu
scarba: «prostitutie, prostitutie». Da, toatd omenirea nu e de cat un bordel intins, batranii sunt
factorit si factoritele, iar tineril marfa” (Ighel 1890: 27).
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versatilitatea simbolicd. Scenariile aventuroase in care talharul se lasa prins
reflectd intentiile scriitorului de a spori complexitatea romanului, apeland la
un artificiu facil, multiplicarea povestilor. Franco Moretti identifica aceastd
strategie drept nucleul popularitatii romanului:

»Adventures make novels long because they make them wide; they
are the great explorers of the fictional world: battlefields, oceans,
castles, sewers, prairies, islands, slums, jungles, galaxies... Practically
all great popular chronotopes have arisen when the adventure plot has
moved into a new geography, and activated its narrative potential.
Just as prose multiplies styles, then, adventure multiplies stories: and
forward-looking prose is perfect for adventure, syntax and plot
moving in unison” (Moretti 2013: 166).

Ramificarea actiunilor romanului, cea céreia teoreticianul 1i atribuie
intensificarea potentialului narativ, actioneaza in romanul lui Ilie Ighel ca un
suport al biografiei personajului. Salturile in trecutul si viitorul lui Licinski
pun in lumind intamplari tulburatoare la care acesta a asistat, oferind
justificari pentru actiunile personajului. Aventurile tilharului pot fi
interpretate, in lumina teoriei lui Franco Moretti, drept o cheie a personalitatii
eroului, explordnd deciziile, reactiile, dorintele si motivele acestuia. Moretti
gaseste in proza de aventuri sursa explordrilor tematice, structurale si
stilistice ale romanului, reliefind noi posibilititi narative. In ceea ce priveste
romanul talhdresc al lui Ighel, ce pune in scend rasturndri senzationale de
situatie, fiecare dislocare si reconfigurare a spatiului si timpului, orice
sugestie a evenimentelor viitoare si orice cadru retrospectiv care lamureste
actualul curs al evenimentelor actioneaza ca un coagulant narativ, conferind
cursivitate constructiei epice si garantand succesul de public.

7. Reificarea cruzimii tilharului

Mobilitatea imaginarului din romanul talharesc al lui Ilie Ighel
presupune glisari bruste dinspre o ipostaza fericitd catre una terifiantd sau
pitoreascd. Episoadele povestii lui Simion Licinski se succed alert, ingloband
schimbari radicale de atitudine si perspectivd. Romancierul descopera in
aceastd precipitare a actiunii solutia salvatoare pentru discontinuitatile
narative. Intuitia gazetareascd imprima o organizare specificd materiei epice,
menite sd dozeze suspansul si tensiunea narativd 1n linia traditiei
foiletonistice, deprinsd de toti romancierii ,specializati” 1n subgenul
haiducesc. Metamorfozele personajului nu fac exceptie de la aceasta regula
romanescd, eroul trecand prin reconfigurari spectaculoase. Contrastele
personalitatii lui Simion Licinski sunt puse in lumind, pe rand, de inocenta
iubirii si de efectele corupatoare ale societatii. Configuratia sociald in care se
gaseste prins il obligd pe talhar sd se angajeze pe o panta ascendentd a raului.
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La opt ani de la uciderea tatdlui, amorul nevinovat pare a-i fi neutralizat
inclinatiile thanatice. In descrierea efectului iubirii asupra tanarului Licinski,
autorul uzeaza de conventiile romantice ale unui discus imbibat de patetism
si asocieri afectate:

,»>€¢ schimbase cu totul. Firea lui grosolana si brutd se nobila par’ca
pe minuta ce trecea; se subtia, se cristalisa. Inima lui, care sezuse ca
un bolovan, incepu sa batd maivioit, sa simtd, sa se umple de sange
cald. Era amorul, cel mai puternic simtimant, care ne stapaneste si ne
conduce ca pe niste masini oarbe ce sunt supuse la vointa
conductorului” (Ighel 1890: 39).

Printr-o serie de Intdmplari care 1l pun in situatia de a-si ocroti
iubirea, tdlharul Simion mai comite o crima, omorandu-1 pe carciumarul Isac.
Fuge alaturi de Sara, ibovnica sa, pentru a nu fi prins si judecat pentru
moartea evreului. Moartea fulgeratoare a femeii nu 11 cauzeaza insa suferinta,
ci 1i intensificd instinctul de autoconservare, céci ,,mintea sa nu era ocupata
de cat cum sa se departeze mai repede si sa stearga ori-ce urma de banuiald
asupra sa” (Ighel 1890: 62). Cateva intorsaturi neverosimile de situatie duc la
inchegarea portretului lui Licinski ca talhar temut si respectat, ce comite
fara