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Abstract: My study, though concise, problematizes the methodology and some of
the conceptual vocabulary of cognitive poetics in relation to the narrative
(sub)genre(s). This metatheoretical research attempts to reveal the specific
algorithms and concepts of cognitive literary cartography, seen as an enactive
process - the interpretation of narrative texts is defined as a dynamic interaction, a
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Din nou, despre gen: preambul. Metodologiile actuale ale stiintelor
limbajului reconfirmd, in alti termeni, relevanta teoretica si practicd a
conceptului de gen — si nu doar in raport cu creatiile literare, ci in spatiul
intregului discurs. Azi vorbim de gen literar, dar si de gen discursiv, pentru
cd identificdim izomorfisme (de ordin narativ, descriptiv, dialogal,
argumentativ) intre exercitiile de fictiune si in comunicarea de zi cu zi. Si
functiile genului in calitatea sa de auxiliar cognitiv s-au emancipat: daca in
multe momente ale zbuciumatei si ambivalentei sale istorii, genul se impunea
ca un instrument de clasificare, un etalon ideal in raport cu care se putea sorta
si masura cantitatea de substantd narativd, dramatica sau poeticd, in acest
moment consideram ca genul este, intrinsec, un instrument de semnificatie,
pentru cad discursul uman, literar sau non-literar, este o materie care circuld
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intre locutori in ,,recipiente” de gen, iar acestea nu sunt ambalaje oarecare, ci
supracodificari, suplimente de sens; recipientele, etichetate cu numele de gen,
prescriu importante instructiuni culturale, anunta si ,,prefateaza” experientele
discursive, pregatesc orizontul de asteptare, programeazd durata actiunii
verbale, instrumenteazd comprehensiunea si interpretarea a ceea ce se
comunica.

Literatura de specialitate dedicatd genului literar/ genului discursiv
numérd mii de pagini. In rAnd cu multi teoreticieni, Marielle Macé (Macé,
2008: 10) procedeaza la o sistematizare a tipurilor de definitii: genurile sunt
matrite, cand sunt gandite prescriptiv; familii, cand sunt vazute in coordonate
genealogice, membre sau organe ale unui corp social, in cheie biologica,
inventare, liste, cataloage, la modul enumerativ, tablouri, cand sunt reificate
pentru a le reconstitui euristic, constelatii, nebuloase, cand intereseaza
relatiile, vizibile sau invizibile, pe care le stabilesc, cadre, rame, cand este
accentuat statutul acestora in campul cunoasterii umane. S-a mai afirmat, n
descendenta gandirii teoretice influentate de organicism, cd genurile sunt
colonii sau ecologii' — si este interesant si le gandim astfel, pentru ci le
urmdrim cresterea si evolutia in Tmpletire rizomatica cu serii de concepte
sadite in acelasi teren de cunoastere. S-a subliniat $i dimensiunea retoricd a
genurilor, care sunt, din aceasta perspectiva, clase de experiente
comunicative, dinamice si flexibile, ideologice si coercitive, modelabile si
modelate in functie de variatiile performative socioculturale, care Tmpartasesc
scopuri comunicative. Mai aproape de teoriile informatiei, genurile sunt
instrumente euristice, instructiuni pentru interpretarea altor informatii codate.

Din caleidoscopul definitiilor actuale - care vor sd arate cat de desueta
este triada epic/ liric/ dramatic — o retinem pe aceea; utila investigatiei de
fatd, a comportamentului ,,programat”, algoritmizat al unui (sub)gen?.

Poetica cognitiva: o noua perspectivi metodologica. Problematicii
genurilor, arhivd bogatd constituitd in diacronie, epocd dupa epocd, i se
adaugd observatii teoretice importante, formulate din punctul de vedere al
poeticii cognitive. Termenii cognitiv/ cognitivism sunt in voga in acest

L Conceptul de ecologie (de instrumente) e preluat de Clay Spinuzzi de la antropologul
Edwin Hutchins (v. Cognition in the wild. Cambridge, MA: MIT Press). De exemplu, multe
dintre artefactele utilizate pe o nava (astrolab, compas, sextant, instrumente de calcul) sunt
utilizate de oameni ca sa transforme si sd prelucreze date. Aceste instrumente fac parte dintr-
o ecologie de instrumente, sunt conectate in moduri multiple, complexe si nesecventiale. Cu
toate acestea, neconectate fiind, acestea evolueaza impreuna, schimbarea unui instrument
duce la schimbarea altuia. Ecologia in sine - si nu instrumentele individuale — mediaza
activitatea de cunoastere. (v. Spinuzzi, Zachry, 2000: 169-181).

2 Detalieri teoretice sunt de gisit in textele fundamentale ale lingvisticii textuale in linia lui
Jean Michel Adam (v. Textele: tipuri si prototipuri. Povestire, descriere, argumentatie,
explicatie si dialog. Tasi: Institutul European).
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moment, situatie ce le std uneori impotrivd — li se reproseaza prea marea
generalitate si insuficienta atentie pentru diferenta specifica a literaturii.
Punerea in sintagma a celor doi termeni, ,,poeticd” si ,,cognitiv(d)”, este o
incercare de rigoare metateoretica cu miza dublad: este un angajament de
investigare a ceea ce se petrece in texte si, In acelasi timp, a ceea ce se
petrece in capul nostru, in ,,mintile literare” - cum inspirat le numeste Mark
Turner (Turner, 1996) -, cand citeste texte de fictiune. Poetica cognitiva nu
are pretentia unor preocupari teoretice al cdror drept de proprietate sd il
detind exclusiv, este mai curdnd vorba de mosteniri care sunt altfel
exploatate. Intrebarea din circumscrie orice parcurs teoretic de sorginte
cognitivista este: daca literatura se consuma prin minte, de ce nu am face din
minte principalul obiect al comprehensiunii si interpretarii? Aceasta ipoteza,
pusd in demonstratie impreuna cu uzufructul altor idei din fenomenologie,
hermeneutica, pragmasemantica narativa sau sociolingvistica textului, poate
da seama altfel despre modurile in care intelegem si ne comportam fatd de
genurile literare/ discursive. Nu este vorba de a cduta neapdrat criterii
taxonomice, de a ,,tdia” si constitui altfel prototipurile de gen, ci de a pune la
lucru, de a testa noi metodologii teoretice si critice, poate mai sensibile la
schimbarile de naturd si functie ale ideii de literaturd. Mintea literard nu
reactioneaza doar la continuturi, nu inregistreaza doar repertoriul tematic, ci
discrimineazd si strategii si tehnici reprezentative, analizdnd dimensiunea
discursului, organizarea si compozitia, complexitatea dispozitivelor
sintactice, granulatia retoricd etc. Desfatarea estetica este rezultatul
interactiunii cu tot ceea ce este un text.

Poetica cognitiva si subgenurile narativului. Schite cartografice.
Printre lucrurile, elementare, pe care ni le spune poetica cognitiva este ca
mintea se conecteazd la un text (literar) prin atentie. Atentia este
comandamentul prim, sine qua non, al comportamentului de lectura, este
actul de devotament prin care punem imaginatia la lucru pentru a preschimba
sirurile de semnificanti in reprezentdri mentale, prin care alcatuim, fotograma
cu fotograma, lumile de discurs. Jocul atentiei este intotdeauna dublu,
ambivalent. Lectura unui text inseamnd, in acelasi timp, atragerea si
distragerea atentiei, captarea atentiei si orientarea sa catre structurile verbale
discursive si reprezentdrile pe care acestea le scenografiaza, dar si retragerea
atentiei de la lumea reald, refugierea in fictiune, intrarea in ,,vacanta
denotationald”. In general, cititorii, chiar si cei fird vocatie sau experientd
Imaginativa, recunosc acea stare de imersie in text, acea sustragere din lumea
reald, acea stergere a coordonatelor si formelor vietii obisnuite. Faptul ca
cititorii 1s1 Incredinteaza atentia unor fictiuni care sunt mai aproape sau mai
departe de viata lor obisnuita, faptul ca se lasd transportati arata ca literatura
are, dintotdeauna, extraordinara putere de a fascina, descriind alternative mai
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mult sau mai putin plauzibile ale adevarului vietii. De aceea, Toma Pavel
(Pavel, 2008: 240) explica, nuantat, ca cititorii au incredere nedezmintitd in
fictiuni, chiar daca adesea fictiunile par instrdinate, de departe sau de demult,
putin accesibile sau vagi. Oamenii au nevoie de fictiuni, se Incredinteaza lor,
cer iluzia, pentru cd exercitiul cunoasterii prin lecturda este o amplificare a
ceea ce stim despre lume si este o amplificare de sine. Atentia si imaginatia
faciliteaza nu doar iesirea din realitate si transportarea imaginativa in lumi
fictive, ci si iesirea din propria minte si identificarea cu alte minti. Asa cum
in viatd putem sa observdm oamenii, situatiile in care se afla si actiunile pe
care acestia le intreprind, intelegandu-le convingerile, idealurile, caile pe care
le aleg si datoriile pe care trebuie sd le indeplineasca, tot astfel in fictiune
privim personajele si le ddm sens 1n raport cu ceea ce sunt acestea, In
contextul comportamentelor, obiceiurilor, credintelor care ,,Insufletesc”
fiintele de hartie - desi realitatea vietii noastre ne asteaptd sa ne Intoarcem din
lecturd, pentru ca punctul nostru de vedere este reperul de la care masuram
diferenta dintre ceea ce suntem noi si ce pot fi altii®. In acest mod, fictiunea si
realitatea apar legate altfel decat prin vechiul principiu aristotelic al imitatiei
- fictiunea se comporta ca un gradient al realitdtii in care traim constituindu-
se izomorf si permitAndu-ne, enactiv*, si avem o experienti de cunoastere.
Cateva cuvinte trebuie spuse despre enactivism, abordare teoretica ce
se constituie in spatiul de intersectie dintre neurostiinte, filozofia limbajului,
inteligenta artificiala, fenomenologie, etologie, psihologie, sociologie. Pentru
enactivism, mintea este, asa noi cum sim¢im, nu doar 0 baza fizica si nu doar
o substantd imateriala, ci este o minte intrupata (embodied); prin urmare,
intelegerea a ceea ce este mintea nu poate fi deplind daca scoatem din cauza
interactiunea cu lumea, experientele traite, fie ca sunt cele ale ratiunii sau
cele ale afectelor (intre care, oricum, nu exista, cum stim, o diferenta de
naturd). Poetica cognitivd se preocupd de specificitatea activitdtii enactive in
raport cu artefactele estetice; Reuben Tsur® explicd, printre primii, ci
experientele perceptive de ordin estetic nu fac economie de efort, nu sunt
»eficiente”, ci, dimpotriva, exploateaza perturbarea, intarzierea, deturnarea
proceselor cognitive, relevand, totodata si profunda continuitate trup/minte.

3 Pentru o mai buna cuprindere a argumentelor lui Toma Pavel, a se vedea ,,Putem avea
incredere 1n literaturd?”, (Musat, Dobrescu, 2020: 239- 245).

4 In termenii cei mai generali, enactivismul este definit in stiintele cognitive ca o
interactiune dinamicd intre un organism si mediul sdu, interactiune care nu este doar un
transfer de informatie, ci si o transformare mutuala. Pentru cognitivisti, cunoasterea nu este
doar o reprezentare a unei lumi pre-date, ci 0 enactivare, o constructie impreuna a unei lumi,
o interactiune semnificantd a unui text cu cel care cunoaste si acordd sens. Termenul
enactivism este preluat de la Varela, Thompson si Rosch (Varela, Thompson, Rosch, 1991).

> A se vedea, pentru o mai bund intelegere, Tsur, Reuben (2008). Toward a Theory of
Cognitive Poetics. Brighton/Portland/Toronto: Sussex Academic Press.
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Aceastd legaturd substantiald, intrupatd, dinamica, dintre viul unui
trup real si textul de fictiune este comparatd de poetica cognitiva cu pipditul
unei tesaturi. Metafora sesizarii tactile are mare putere de sugestie, facandu-
ne sa intelegem cum functioneaza atentia: textul, Impletiturd de enunturi, are
relief, proeminente, contururi si granulatie diferite, mintea noastra atenta le
»pipdie”, le urmareste, le simte, dar analizeaza si reactiile pe care le suscitd
senzatiile. Poetica cognitiva numeste figuri aceste proeminente ale tesaturii,
elementele mai bine conturate care se simt la atingere. Figurile aproape de
ceea ce formalistii rusi numeau dominante - sunt obiecte de sens cu trasaturi
sintactice, semantico-simbolice si pragmatice care atrag atentia pentru ca sunt
mai bine precizate, mai vizibile, pregnante in raport cu fundalul cadmpului
perceptiv. In naratiuni, statut de figura pot cipita schimbarile de coordonate
spatio-temporale, schimbarile de voce si perspectiva, personajele, schimbarile
de stare, atitudine, credinta, transformarile evenimentelor si multe altele. In
functie de cat de amplu e spectrul atentiei noastre putem sesiza un numar mai
mare sau mai mic de proeminente textuale. Un cititor cu minte literara mai
putind si capital mic de atentie va urmari doar figuri precum personajele
principale sau dinamica evenimentelor-nucleu, in timp ce un cititor versat va
inregistra si detaliile semnificative, va descifra semnificatia prin multiple
chei, avand si Intelegerea dispozitivului de strategii si tehnici reprezentative.
In raport cu fundalul (care nu este nici acesta un peisaj static), figurile se
deplaseaza; intelegem prin deplasare si aparenta miscare de a lungul unor
trasee invizibile ale textului, deplasare masuratd de la coordonatele initiale,
dar si transformarea acestora, fiindcd numai prin reinnoirea constantd a
proprietatilor pe care ni le arata, figurile ne pot pastra atentia.

Raporturile dinamice dintre fundal si figuri, dar si cantitatea de figuri
pot avea valoare taxonomicd, pot servi la diferentierea - e drept, nu foarte
transantd - dintre subgenurile narativului. Astfel, codificarea stereotipa a unor
forme de naratiune primara precum basmul duce la o succesiune previzibild a
figurilor. Functiile pe care Vladimir Propp le identifica pot fi gandite ca setul
de figuri obligatorii cu care basmul popular opereaza.

Complexitatea mecanismelor care pun In miscare obiectele fictionale,
aducandu-le in prim plan, retrigandu-le in fundal sau aratandu-le din alt
unghi, are legdturd cu dimensiunile prototipice ale unui subgen narativ. De
exemplu, un subgen precum schita opereazd, din pricina dimensiunilor
reduse, a actiunii simple si a conciziei, cu un set limitat de figuri. Prototipic,
schita este un instantaneu al unei singure experiente (reprezentate, Tn mare
masurd, in cheie narativd, cu aport minim de dialogal si descriptiv),
reprezintd un singur episod si focalizeaza un singur personaj central. Prin
urmare, putem organiza algoritmic figurile, in ordinea in care atentia le
selecteaza, incepand cu reperele spatio- temporale, reliefarea vocii si a
perspectivei naratorului pand la seria redusd de evenimente ce compun
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sceneta si numarul mic de personaje. Figura care atrage atentia este, 1n schita,
personajul principal, manifestdrile acestuia sunt aglutinate, ingrosate prin tuse
succesive, pentru focalizarea si argumentarea unei dominante psihologice.

In ce priveste nuvela si, mai ales, romanul, valoarea taxonomica a
deplasarii figurilor in raport cu fundalul trebuie potentata prin apelul la alte
concepte din instrumentarul poeticii cognitive precum schema de imagine,
scenariu si model cognitiv.

Schemele de imagine sunt structuri de date mentale stereotipe,
dimensionate atat personal, cat si inter/transpersonal, nascute din
interactiunea noastra cu lumea si puse in slujba acestei interactiuni. Seturile
de scheme de imagini cu care operam se organizeaza in scenarii. Un scenariu
este un text virtual o povestire care, foarte simplu spus, condenseaza
comportamente umane invatate. Scenariile se grupeaza in submultimi
specifice; pot fi: situationale (toti stim ce inseamna sa mergi la doctor, sa
pleci in vacantd, sa gradindresti sau, mai complicat, sd te Indragostesti;
instrumentale, cand expliciteazd, de exemplu, cum sa asamblam singuri
mobilierul sau cum sd ne administram un medicament; personale, atunci
cand integreaza elemente din ritualurile noastre private (ne pregatim si
savuram cafeaua intr- un anumit fel, avem anume forme de adresare cétre cei
apropiati etc). La randul lor, scenariile se integreaza supraordonat in modele
cognitive, care nu sunt structuri ideale, ci actualizari diferite in functie de
spatii geografice, circumstante socioistorice, epistemice, mentalitare-etc.

Trinomul conceptual schema de imagine — scenariu - model cognitiv
este relevant pentru Incercdrile de elucidare si diferentiere a
comportamentelor de enactivare in raport cu subgenurile narativului. E
interesant de observat cd, din perspectiva traditiei teoretice formaliste,
(sub)genurile narativului (literar sau nonliterar) sunt exemplul cel mai
potrivit de scheme de imagine/ scenarii si modele cognitive, mai ales ca
aceste matrite de ,,poveste” in care se toarnd experientele umane sunt
construite si remodelate sociocultural incontinuu. Cand initiem lectura unui
text narativ, mintea noastra asteaptd sd gaseasca o instanta ,,porte-parole”, o
succesiune de evenimente, o retea de personaje, In general antropomorfe.
Dincolo de acesti parametri ai schemelor de baza, se deschid orizonturi de
combindri si corelatii. Dacd in cazul narativului discursiv (adica fara pretentii
estetice), stereotipiile functioneazd mai bine, pentru cd schemele sunt
inteligibile, ,la suprafatd”, iar scenariile au continuturi tranzitive, in cazul
narativul literar, rareori vedem scheme de imagine sau scenarii simple, pentru
ca miza literaturii este, In mod esential, aceea de a perturba familiarul, de a
insolita obisnuitul perceptiilor, de a reorganiza, prin filtrul aisthetic,
cunoasterea de sine a lumii si a limbajului, pe de o parte, dar si cunoasterea
modurilor in care cunoastem, a meta cunoasterii. Stim ca schemele si scenarii
literare sunt structuri conceptuale complexe, multistratificate (trese
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semantice, cum ar spune Roland Barthes), hibridizate, ce trebuie raportate si
la experientele perceptive general-umane, dar si la circumstantele lor
enuntiative, la contextul lor specific. Suprafata textului ascunde niveluri
multiple de sens, bogate si substantiale, pe care imaginatia (,,pipditul”) le
recreeaza tridimensional. Schemele de imagine si scenariile cu care lucreaza
literatura sunt prin urmare ambivalente: investigheaza semnificatii pe care le
supun descifrarii, dar si interogarii si reflectiei. Textul literar este munca de
semnificatie, dar si teatrul unde putem vedea cum se desfagoard aceasta
muncad si, de aceea, frecventarea literaturii ne ajutd sa urcam etajele de
competentd, de la competenta comunicativa la cea literara si la cea culturala.
Pentru cititorii emancipati de carte este important sa inteleaga, inainte
de a se apuca de lectura, modul particular in care situeaza fatd de potentialul
de semnificare, fatd de oferta de scheme de imagine, scenarii si modele
cognitive a textului. Este vorba de ritualizarea unei atitudini estetice,
deschiderea, volitiva, a unui orizont de asteptare; asteptdm ceva de la text, ii
solicitam ceva pentru ca avem pre-judecadti (!), emitem pretentii in schimbul
alocarii atentiei. S-a spus de atdtea ori ca atitudinea estetica este o stare de
cunoastere de ordin superior, educatd si rafinata prin exercitiu. Sa fii un bun
cititor Tnseamna sa stii sa faci liniste in tine precum spectatorii care fac liniste
inainte de ridicarea cortinei, dar si, Tn aceeasi masura, sd te pui la dispozitia
textului, sa lasi efectul de catharsis sa actioneze asupra ta. Or, iIn momentele
premergitoare lecturii, numele de (sub)gen® isi dovedeste eficienta, pentru ca
programeaza durata lecturii si complexitatea angajdrii noastre, ne propune
clauze pentru pactul de lecturd. De exemplu, anterior lecturii, numele de
subgen ,nuveld” da unui cititor expert o serie de instructiuni despre
comportamentul textului - despre dimensiunea la care trebuie sa se astepte,
despre compozitia compactd, care vrea sa dea iluzia totalitdtii, despre
actiunea dezvoltati progresiv si numarul de personaje. In aceiasi termeni de
programare a asteptdrilor, prin numele de gen, un roman solicita o ,,audienta”
mentalda mult mai lungd decét o schitd sau o povestire, ne avertizeaza cad vom
fi expusi la complexitate in forma si continut, cd vom gasi un repertoriu
tematic bogat, de transcris in multiple chei, si o retea ampla de personaje.
Polimorf, inepuizabil, cu forta de a exprimat practic orice continut sub forme
mereu reinnoite, cu un apetit mare pentru inovatie, uneori ironic (adica luand
distantd fatd de sine), alteori autotelic, autoreferential, vorbind si despre
propria conditie, subgenul romanului e greu de cuprins intre o definitie -
pentru fiecare trasatura formala ,.tare” pe care o putem gasi, istoria literaturii
oferd contraexemple. Nici macar criteriul narativitatii nu e infailibil, caci sunt
multe romane exemplare ca valoare estetica, dar care nu lasd impresia cd ar fi

® Numele de gen este sintagma acreditatd teoretic de Jean Marie Schaeffer in Qu'est-ce qu'un
enre littéraire ? Introducem si numele de subgen cu referire la etichetele lexico-semantic al
S g
speciilor.
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realmente povestite’. Romanul pune in slujba intereselor sale interpretative
un ansamblu complex de procedee formale si un repertoriu capabil sd dea
seama despre o antropologie fundamentald, tocmai pentru ca este primul gen
care reuseste sa conceapd universul ca totalitate ce transcende multitudinea
comunitatilor umane.

Este de la sine inteles cd operatiile de cartografiere a subgenurilor
narative de dimensiuni mari, precum, bundoard, nuvela sau romanul, sunt
complicate. Dimensiunea subgenurilor narative nu este o proprietate
oarecare, cel putin in cazul literaturii de valoare; dimensiunea mare inseamna
spatiu pentru mecanisme-inextricabile ce deplaseaza multe figuri, butaforie
bogatd, miscari multe, coregrafie ampld a obiectelor de sens, focalizari,
ascunderi, viteze diferite de translatie si metamorfozare, inseamna spatiu de
narativ faciliteaza, in cazurile obisnuite, o mai buna capacitate de abstragere a
schemelor de imagine si reconstituire a scenariilor. Si aici, raméane inevitabil
un rest de semnificatie, dar schitele cartografice au de acoperit mai putin. In
cazul subgenurilor narative de mari dimensiuni, o bund comprehensiune si
interpretare inseamna o cartografiere stratificata, greu de definitivat, pentru
ca orice strat ascunde un alt strat, mereu poate aparea o necunoscutd, un
neinteles, mereu mai este un obiect (de sens) de indexat. E adevarat ca si un
text narativ de dimensiune mare lucreaza cu un numar limitat de figuri, insa
capacitatea acestor figuri de a se combina, de a stabili relatii, de a se regrupa
in serii potential deschise, dar si de a-si renegocia proprietatile, de a licita
mereu alte trasaturi este imensa.

Inaintea poeticienilor cognitivisti, un teoretician al Scolii de la
Konstanz, Wolfgang Iser numea stele semnele fixe ale unui text, adica acele
semne pe care cititorul le considera importante pentru implinirea
semnificatiei. Semnele fixe pot fi unite prin diferite linii, pot forma diferite
constelatii, sugerandu-ne diferite reprezentari, asa cum intr-o noapte instelata,
stelele pot sa ,,deseneze” forma unui car sau a unui plug. Pentru Iser, precum
si pentru pragmasemioticienii narativului, opera literard este o structurad
incompleta, tesatura de spus si non-spus, care nu se identifica nici cu textul
(care este polul artistic, creat de autor), nici cu realizarea textului (polul
estetic, desavarsit de cititor); opera literara exista prin convergenta dintre text
si realizarea textului. Ideile poeticii cognitive se asaza firesc in descendenta
teoriilor lui Iser: cititorul trebuie sa fie implicat, pentru ca lectura nu
inseamnd sa gasesti sens, ci sd(-ti) acorzi sens.

In aceeasi masuri, poetica cognitiva ne invati ci putem fi cartografi
buni, adica cititori inteligenti si nuantati, daca intelegem cd orice semn al

" Toma Pavel gisea astfel de exemple in Evghenii Oneghin, romanul in versuri al lui Puskin
sau Zgomotul si furia lui Faulkner (Pavel, 2008: 42).
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textului se raporteaza la coordonatele contextului sau si la coordonatele
contextului In care ne gasim noi. Orice insemndm pe o hartd a mintii este 0
constructie enactivd, o negociere intre text si contextele pe care le introduce
cititorul, intre ceea ce spune si nu spune textul, pe de o parte si dispozitia
mintii si experientele mintii intrupate care cunoaste, pe de alta parte - si astfel
textul se comportd ca un fel de oglinda. Schitele cartografice dau seama
despre un sens configurativ, de recreare esteticd, de familiarizare a
nefamiliarului. Cand Incepem sa citim, abandondm lumea noastra obisnuita, o
lasam in ,trecut” si intrdm in lumile de discurs. Textul devine ,,prezentul”
nostru. Ne suspendam incredulitatea, acceptam iluzia si, in egala masura, ne
lasam absorbiti si absorbim lumile de discurs in lumea noastra personala.
Cartografiem un text si ne cartografiem, de fiecare data, propria minte
intrupata. Altfel spus, noi citim textele, iar textele citesc (meta)mintea
noastra.
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