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Abstract: After 2004, the year when Facebook was created, the issue of social
networks as increasingly widespread and generalized ways of communication and
relationship in society also invested in the field of literature, becoming an ingredient
of the literary diegesis. To the extent that the writers of the so-called digital
generation, respectively the one born and formed directly in the society of
communication technologies, can no longer ignore the presence of social networks
in the daily lives of created characters, what kind of imaginary literature does this
create? Our analysis focuses on how the narrative voice in Lavinia Braniste's novels
establishes a meta-critical relationship with social networks, especially in the
universe of the first novel, Interior Zero, published in 2016. We are interested in
finding out to what extent, in the age of millennials and the virtualization of
existence, literature is a subtle form of ontological resistance through catharsis.
Keywords: poetics; social media; personal relations; millennials; Braniste.

Premise

Dupa 2004, anul cand a fost creata platforma Facebook (Our History,
2022), retelele de socializare, ca modalitati din ce in ce mai extinse i mai
generalizate de comunicare si relationare in societate, au investit si campul
literaturii, ajungand ingredient al diegezei literare. Pe langd miza eticd,
sociald, economicad, politica si filosofica a dezbaterilor despre relatia dintre
noile tehnologii si societate, practicile de consum de informatie si de
interrelationare virtuald pe retelele de socializare trimit, prin amploarea lor
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(Statista Research Departement, 2022)*, si la o importantd miza ontologica.
Aceasta problematica a fost dezbatuta din diferite perspective*® in volumul
colectiv Viata pe Facebook. Dau like deci exist (Hermeziu, 2020) unde
autorii textelor, scriitori, filozofi, sociologi, psihologi, antropologi, jurnalisti
sau specialisti in noile tehnologii, isi analizeazd reflexiv propria relatie cu
retelele de socializare, intr-un moment simbolic cind, in istoria noilor
tehnologii, coexistd si pot dialoga doud generatii cu grade diferite de
alfabetizare digitald, ultimii mostenitori ai galaxiei Guttenberg si primii
native digital (Prensky, 2001). Intelegand campul literaturii si ca un spatiu de
sublimare implicita a tuturor acestor domenii reflexive, modul in care fiinta
umanad se raporteaza la internet si la retelele de socializare se constituie intr-
un item literar cu ocurente din ce in ce mai numeroase, devenind un topos
semnificativ, purtitor de sensuri si simboluri specifice.

In masura in care cu predilectie scriitorii generatiei numitd nativ
digitala, respectiv cea care s-a nascut si s-a format direct 1n societatea
tehnologiilor de comunicare, nu mai pot ignora prezenta retelelor de
socializare in cotidianul personajelor create, ce tip de imaginar vehiculeaza
literatura in jurul practicilor de relationare pe internet? Analiza noastrd
vizeazd modul in care vocea narativd din romanele Laviniei Braniste se
raporteazd la retelele de socializare, cu aplicare in special pe universul
primului roman, Interior zero, publicat in 2016. Ne va interesa in ce fel si cu
ce valente simbolice ocurentele explicite, la nivelul diegezei, referitoare la
internet si retelele de socializare se inscriu, la nivelul semnificatiilor, intr-0
izotopie a distantarii constant critice, ca parte dintr-o poeticd mai larga, a
neaderentei relationale. De asemenea, vom urmadri cum se instaureaza aceasta
poeticd a neaderentei, trecAnd, Tn analiza noastrd, de la forma substantei
(dimensiune ~stilisticd) la substanta formei (dimensiune simbolicd)
(Hjelmslev, 1984, 2000). In fine, ne vom intreba in ce masurd, in epoca
generatiei millennials si a virtualizarii existentei, literatura organizeaza si

%5 Tn Roménia, numirul de utilizatori ai retelei de socializare Facebook a atins, in septembrie
2021, cifra de 12,57 milioane, conform articolului ,,Number of Facebook users in Romania
from April 2020 to September 2021, by month” (Statista Research Departement, 2022).

46 Facebook e o jucirie jubilatorie (Horia Ghibutiu, Andrei Criciun, Ana Barton, Tudorel
Urian), intruziva (Mariana Codrut, Veronica D. Niculescu, Adina Popescu, Roxana Rugind),
tiranicd (Norman Manea), versatild (Alina Pavelescu, Razvan Petrescu, Robert Serban).
Facebook e o farmacie, antidotul iluzoriu Impotriva ucigatoarei noastre singuratati (Lavinia
Balulescu, Irina Teodorescu, Lucian Mandrutd). Cartea fetelor are un istoric (Cristian
Florea), origine mitologicd (Cornel-Florin Moraru), se inscrie intr-o forma mentis (Doru
Castaian), instituie o « corpor(e)alitate » (Ioana Avadani), incita la voaierism sentimental
(Ioana Pelehatdi) si vampirism ideologic (Alexandru Léazescu), e vesnic deschisa, obsesiv
(Mihai Copaceanu). Desertaciunea desertaciunilor, in paginile sale, toate slabiciunile si toate
virtutile fiintei umane sunt puse sub o lupa spectaculoasa si edulcoratd (Bogdan Cretu).”
(Hermeziu, 2020: 300).
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instituie, in cele din urma, prin catharsis, o forma subtilda de rezistentd
ontologica.

Univers diegetic si personaj meta-critic

Naéscutd in 1983, Lavinia Braniste este autoare de carti de poezie,
proza si literatura pentru copii. Cele trei romane aparute la editura Polirom la
intervale scurte de timp, distinse cu citeva premii si receptionate pozitiv de
critica literard, impun un univers diegetic omogen si o voce auctoriald
distincta. Fara sa aiba legatura unul cu altul, Interior zero (2016, premiul
»Nepotu’ lui Thoreau”), Sonia ridica mana (2019, premiul ,Nepotu’ lui
Thoreau”, Premiul pentru Proza al revistei Ateneu, Premiul Sofia Nadejde) si
Ma gasesti cand vrei (2021) imagineaza o tipologie asemanatoare de personaj
central feminin iar cronotopul (Bahtin, 1987) se sprijind in general pe
aceleasi dimensiuni spatio-temporale. Lumile fictionale din toate cele trei
romane se petrec, in mare parte, iIn mediu urban, mai precis in Bucurestiul
anilor 2000, iar vocea narativa, fie la persoana I, fie la persoana a III-a, este
cea a unei femei singure, o tandra care, fard sa-si refuze incercarea de a se
integra si de a face fata deferitelor medii si provocari — socio-profesionale sau
sentimentale, exerseaza constat un defazaj fatd de lumea exterioard. Acest
defazaj ia forma unei atitudini permanent meta-critice, trasatura identitara a
literaturii Lavinei Braniste, pe care criticul Mihai Iovanel o numeste o forma
de ,.ironie defensiva”.

,In Interior zero, dorinta protagonistei de a achizitiona o locuinta a ei,
oricit de marunta, capatd caracter de fantasma — pe cit de omniprezenta,
pe atit de intangibila. Aceasta volatilitate multipla (familiala, sexuala,
materiald) isi gaseste Intruchiparea alegoricd in functia dominanta a
ironiei in literatura Laviniei Braniste. Ironia vocii narative — la persoana
intii sau a treia — face toate jocurile. Ironia defensiva reprezintd unica
forma de control pe care personajele feminine ale autoarei reusesc sa o
exercite.” (Iovanel, 2019).

Predilectia scriitoarei de a construi acest tip de personaj in constant
defazaj este ilustrata in Interior zero de modul cum vocea narativa da seama,
din interior, de cotidianul unei tinere cu studii superioare si situatie materiala
precard, angajatd la o firma de constructii ca traducatoare si secretara:
romanul e deopotrivd despre cum sa-ti organizezi singuratatea vietii in
Bucurestiul corporatist si inestetic si, In aceeasi masurd, despre cruzimea,
inabusitd ironic, de a spera, din cind in cand, altceva, o depasire a precaritatii
- materiale, sexuale, sentimentale.

Nici protagonista din al doilea roman al Laviniei Braniste nu se
indeparteazd prea mult de acest tip de imaginar ce pune in scend o tanara
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millennials, care judeca lumea de azi printr-un filtru necomplezent,
problematizeaza constant si ezita in permanentd, fiind dispusa la anduranta si
exersand intransigenta ca principiu moral interior. Astfel, Sonia ridica mana
(Braniste, 2019) 1si pune problema raportului generatiei de azi cu trecutul
recent, analizdnd modul 1n care lumea de dinainte de 1989 ajunge sa ocupe
obsesiv mintea unei tinere jurnaliste din Bucurestiul anilor 2000. Contactata
de un regizor pe Facebook, Sonia este de acord sa scrie un scenariu despre
Zoe Ceausescu. Energia ei de a se documenta exhaustiv, intre improbabile
arhive CNSAS, marturii subiective din trecutul familiei si anomia de pe
internet, aminteste de entuziasmul naiv al lui Don Quijote si de abnegatia
justitiarilor de tip lansator de alerta. In fine, al treilea roman, Md gdsesti cdnd
vrei (2021), cel mai intimist dintre toate, pune in scend mai intdi zbaterile
interioare ale unei tinere de a crede in cuplu si de a se abandona povestii de
iubire, urmate de eforturile sale de a iesi din relatia in doi, alunecoasa,
incontrolabila, toxica. Dimensiunea reflexivdi meta-criticd ¢ o constantid a
celor trei eroine astfel incat, prin vocea narativa cu inflexiuni ironice,
personajul nu se poate opri de a se vedea pe sine gandind. Abandonul
existential pare ar fi constant subminat de o luciditate supraordonata, una care
scruteaza in permanenta, sub o lupa sceptica, posibilitatea in absolut a unei
relatii cu celdlalt si cu lumea.

Cronotopul generatiei millennials

Ca si telefonul mobil ,inteligent”, Facebook sau alte retele de
socializare au patruns masiv in sfera cotidianului, ritmat de solicitarea
cvasipermanentda a unor instrumente si proteze tehnologice din ce in ce mai
sofisticate, capabile de conexiuni multimedia instantanee, cu redimensionarea
inclusiv a imaginarului literar care se grefeaza pe toate aceste practici
banalizate. In imaginarul vehiculat de scriitori in romanele aparute in ultimii
ani in Romania, Facebook s-a impus ca un ingredient curent al cronotopului,
parte dintr-un areal narativ si de atmosferd care confera autenticitate si
veridicitate personajelor. Ca amanunt diegetic, Facebook devine o practica
tehnico-relationala care desemneazd personajele drept contemporane cu
cititorii de azi, cei predispusi, astfel, la identificare in virtutea contractului
fictional, si gata sd activeze, printr-un click meta-textual, prietenia virtuala. In
naratiunile unor Mihai Radu, Bogdan Réileanu sau Lavinia Braniste — pentru
a mentiona doar trei dintre autorii de romane publicate in 2019 —, personajele
au reflexul de a accesa reteaua de socializare in mod rutinier, semnificand
apartenenta la generatia millennials*’. Ca model de lume fictionala,

47 millennials” sau ,,generatia Y sau ,digital natives” sunt termeni care desemneazi

persoanele nascute intre 1980 si 2000 si care au crescut odata cu revolutia internetului, a
tehnologiilor de informare si de comunicare digitala. (,,La génération Y désigne les individus
nés entre le début des années 1980 et le milieu des années 1990. Ces adolescents et jeunes
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cronotopul specific autoarei Lavinia Braniste e unul hiperealist,
ultracontemporan, situabil 1in aria configuratiilor socio-profesionale,
interpersonale si intime din mediul urban post-postmodern, caracterizat, intre
altele, prin alfabetizare digitalda si practicd banalizata, intratd in uzul
comunicdrilor cotidiene, a retelelor de socializare.

Recuperarea de catre literaturd a personajelor de tip millennials nu e
un fenomen specific romanesc, este, desigur, un topos global. Intre alte
exemple posibile, semnificativ ni se pare cel al scriitoarei franceze Virginie
Despentes (2015, 2017) care, in trilogia Vernon Subutex, construieste un
thriller social percutant ce n-ar functiona in afara imaginarului creat de
omniprezenta internetului si a retelei Facebook in viata oamenilor.
Personajele evolueaza si interactioneaza si in realitatea fizica si in realitatea
virtuald intr-un telescopaj al lumilor vertiginos, permanent si hartuitor.
Exemplul este dublu concludent, atita vreme cat, odatd cu materializarea
fictionala a intrepatrunderii de lumi, specifica generatiilor Y si Z, printr-o
intrigd ampla, plind de suspens, vocea auctoriald propune, ca instantd
enuntiativd omniscientd, si o definire explicitd si expresivd a efectului
coliziunii dintre real si virtual. Imagindnd relatia personajului sau cu
Facebook ca pe o bantuire printr-un spatiu-timp fulgurant rezervat
damnatilor, romanciera franceza Virginie Despentes descrie un efect
distorsionant si alienant pe care l-am putea redefini prin sintagma
»imposibilitatea melancoliei "

LInternet invente un espace-temps paralléle, 1’histoire s’y écrit de fagon
hypnotique — a une allure bien trop rapide pour que le cceur y introduise
une dimension nostalgique. Ca n’a pas le temps de prendre qu’on est
déja dans un autre paysage. Vernon traine sur son réseau Facebook
comme il errerait dans un cimetiére, les derniers occupants des lieux
sont des zombies furieux, qui vociférent comme s’ils étaient des
cobayes enfermés dans leurs cellules, écorchés vifs et les plaies passées
au gros sel*.” (Despentes, 2015: 165).

adultes ont grandi au moment ou ’usage d’internet se généralisait : la e-culture est leur
royaume et, pour cette raison, on les désigne souvent par le terme de digital natives.”)
(Dagnaud, 2011: 7-13).

8 In urma expunerii, in mediul digital, la un flux continuu de stimuli de tip ambiguu,
instantaneu, ubicuu si efemer, efectul resimtit pare a fi o alienare specifica, o inconsistenta
spectrala dublatd de o angoasd existentiald care s-ar putea traduce prin imposibilitatea
melancoliei.” (Hermeziu, 2020: 305).

49 Internetul inventeazd un spatiu-timp paralel, unde istoria se scrie hipnotic — cu o viteza
mult prea mare pentru ca sensibilitatea noastrd sa poata introduce o dimensiune nostalgica.
Nici n-a prins bine, ca suntem deja in alt decor. Vernon bantuie pe Facebook asa cum ar
rataci printr-un cimitir, populat la urméa de zombi furiosi, vociferand ca niste cobai inchisi in
celulele lor, jupuiti de viu si cu sare pe rand.” Traducerea In limba romana ne apartine.
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Cu diferente semnificative, care tin de univers si anvergurd narativa,
de registru si de stilistica fiecarei opere In parte, figura criticd dominanta in
imaginarul pe care literatura il vehiculeaza in privinta raportului indivizilor
cu practica retelelor de socializare pare sa fie alienarea, de regésit de altfel ca
supratemd simbolicd si in multe dintre realizdrile cinematografice ale
ultimilor ani®®. La Virginie Despentes, raportul alienant cu internetul si cu
retelele de socializare, tratat intr-o desfasurare narativd ampld, cu o intrigd
tensionatd, conform codului genului thriller, prefigurcaza o criza a
melancoliei printr-o criticd a distorsiunii temporale. In schimb, in universul
romanesc minimalist al Lavinei Braniste, omniprezenta retelelor de
socializare in cotidian — topos care se regaseste in toate romanele sale —
prefigureaza difuz dar constant o criza a teritoriului intim. Concepte precum
cel de corpor(e)alitate® sau cel de disonanta cognitiva®, de care vorbesc
specialistii in efectele comunicarii pe retelele de socializare, 1si gdsesc ecou si
o intruchipare sensibild 1in trdirile personajelor si in dimensiunile
cronotopului instaurate de proza intimista a Laviniei Braniste. Ambiguitatea
caracterului public-privat al retelelor sociale si imposibilitatea, pe Facebook,
a post-relatiei, in urma unui esec sentimental, sunt resimtite cdnd mai acut
cand mai difuz de personajul central din Interior zero, a carui voce narativa
rabufneste uneori raspicat in reflectii direct critice la adresa relationarii de tip
virtual.

Astfel, Cristina, tanara protagonistd din Interior zero, proaspat
angajata ca secretara si traducatoare la o firmd de constructii din Bucuresti, e
intr-o dubld si disonanta cautare: pe de o parte, incearcd sd-si delimiteze un
teritoriu intim §i sd-1 apare granitele, iar pe de alta parte, acest spatiu intim e
resimtit drept gol si, mai ales, nelocuibil, prin dificultatea de a fi Intr-0
relatie. Daca aspiratia catre un spatiu de locuit propriu, personal reprezinta o
fantasma, o obsesie explicitd a personajului, aglomerarea lucrurilor din acest
spatiu sunt, in structura de adancime a romanului, o figura a vidului
relational. Cand devine chiriasd in garsoniera unui coleg de la serviciu,
Cristina il someazad de mai multe ori sa-si ia lucrurile rdmase inca pe balcon.
In acelasi timp, casa burdusita cu lucruri de-ale ei devine un alibi pentru non-
relatie:

»~Am tot ce-mi trebuie. Delusoare de obiecte prin casa, bucurii
nesfarsite cand gasesc prin fundul sifonierului sau al bufetului sau al
comodei lucruri pe care uitasem ca le am.

% A se vedea, 1n acest sens, seria distopicd SF Black Mirror, produsi si difuzati de platforma
Netflix, cu 5 sezoane realizate intre 2011 si 2022.

51 A se vedea, in acest sens, studiul loanei Avadani, In intimitatea contului de Facebook...,
(Hermeziu, 2020: 211-233).

52 Concept introdus de psihosociologul american Leon Festinger (1957).
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N-ar mai incdpea nimeni printre delusoarele de obiecte, oricum nu mai
are nimeni loc, ma reped sa-mi spun de cate ori imi incolteste gandul ca
e goala casa.” (Braniste, 2016: 90).

De altfel, conditia fantasmata, cea de a deveni proprietar de locuinta,
se inscrie intr-o poeticd a precaritatii, altd dimensiune definitorie pentru
universul romanesc al Laviniei Braniste. Inclusiv in urmatorul sdu roman,
unde, mentionate aparent in trecere, dar simbolice tocmai prin selectarea lor
de catre vocea narativa, numeroase detalii alimenteaza imaginarul unui decor
vesnic precar, incongruent cu nevoia acuta de stabilitate si intimitate. Astfel,
in Sonia ridica mdna, in blocurile ,,cu bulind” e nevoie de gileti asezate
savant atunci cand ploud, pretul chiriilor este resimtit drept dispoportionat
fata de calitatea de apartament ,,vagauna”, locurile de munca sunt instabile si
efemere, pe internet, cu sentimentul culpabilizator cad trebuie ,tainuite”,
gandacii urcd pana la etajul sapte, asfaltul onduleaza in cartiere bucurestene
unde supermarketul Mega Image nu e niciodatd prea departe (Braniste,
2019). La Lavinia Braniste, decorul urban, concret, promiscuu si opresant
exacerbeazd cu si mai mare intensitate aspiratia catre stabilitate a
personajului feminin. Observarii In permanentd a caracterului improvizat,
delabrat sau precar din butaforia ambientald, ii corespunde o neincredere
cronicad In autenticitatea relatiilor cu ceilalti. Lavinia Braniste infuzeaza
permanent luciditate Tn modul de a rezona al personajul sau, o disponibilitate
meta-critici de care protagonista se foloseste pentru a aseza o anumitd
rezerva, o distanta intre ea si lume. Cand tanara secretara din Interior zero
trebuie sd organizeze sarbatorirea, In cadrul firmei, a zilei de nastere a unui
sef, Traian Ursu, reflexul sdu este unul retractil, respectiv acela de a-si mutila
propriul profil virtual. Identitatea sa pe Facebook, ajustabild, este resimtita
brusc ca un spatiu al unei intimitati fragilizate de perspectiva interactionarii
pe care o judeca inautentica, de forma, cu ceilalti, in realitate.

»Intru pe Facebook, pe telefon, sd-mi ascund data nasterii. Se apropie
ziua mea si nu vreau sd dau prajituri. Existd traditia asta stupidd in
firma, ca de ziua cuiva se pun cate 20 de lei si se pun intr-un plic si i se
dau sarbatoritului. Si se ocupa secretara. Mi-e groaza cand aud ca e ziua
céte unuia. [...]

De ziua lui Traian, prima datd, m-am panicat un pic. Ii capsasem foaia
si-1 bagasem banii induntru si dupa aia m-am dus cu ei la Mona.

- Dar nu e cam stupid? Sa-i dam lu sefu bani 1n plic? [...]

Dupa amiaza a dat prajituri si suc la bucatarie, ne-am adunat cu totii si
ne-am prefacut ca avem lucruri in comun, domnul Ursu a vorbit mult si
noi am ras lung si la urma i-am dat cadoul, iar el a zis ca n-a mai avut
portofel de cand s-a insurat.” (Braniste, 2016: 57-58).
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Semnificativ este faptul ca scena nu se incheie aici iar mefienta
relationald a personajului apare in stransd legiturd cu disponibilitatea la
supraexpunerea intimitatii pe care retelele de socializare o incitd. Stilistic,
reflexul compulsiv de ascundere ia forma unei anafore, care figureaza
alegoric urgenta si febrilitatea gestului, pe de o parte, dar si pasii succesivi de
parcurs in configuratia digitala a retelei de socializare, pe de altd parte:

»Anul trecut si acum doi ani, ziua mea a picat in weekend, dar acum o
sd fie luni. Ma duc pe pagina mea, la editare profil, sd schimb data
nasterii. Ma lupt pentru intimitate. Aleg prima optiune disponibila, 1
ianuarie 1905. Confirmati ci aveti 110 ani? Intreaba Facebook. (...)
Dupa ce confirm varsta, o ascund. Ca si fiu sigurd ca nu se vede chiar
nimic si, dacd se vede, sa nu se vada adevarat. Dupa aia dezactivez
optiunea de a mi se scrie pe zid. Dupa aia dau mesaje la prieteni si rude,
sd nu-mi scrie pe Facebook de ziua mea.” (59).

In acelasi timp, regula mediului — a avea un profil public pe Facebook
si a fi in conexiune cu alte profiluri publice - incitd la o permanenta
comparatie cu ceilalti. Cunostintele si prietenii, etaldndu-si reusitele pe
Facebook, devin entitati de referintd pentru a resimti acut si nociv propria
mediocritate, sociald si sentimentala.

,O caut pe Antonia pe Facebook. Are poza de profil la un observator
astronomic din Hawaii si-i place pagina ,,Vremea spatiala”. Prin pozele
mai vechi apare si primarul, Intr-o barca pe Dunare, cu vesta de salvare.
Sub poza a comentat ea in englezd ca e dintr-o vacanta in orasul natal.
Intr-o alta vad ci are pe inelar ceea ce ar putea fi o verigheta.

Tot ce trebuie, ma gandesc.

Banul Ia ban trage, noi avem saracia in ADN, e nevoie de instrumente
fine, care se vor inventa peste generatii, ca s-o scoatd de acolo. Ne-am
nascut modesti si 0 sd ramanem asa. Adica ne luptim sd rimanem asa,
sd nu cadem si mai jos.” (60).

Este semnificativ faptul ca defetismul in privinta progresului social si
demoralizarea intima sunt preluate de autoderiziune si transfigurate, potentate
de metafora tehnologizantd care trimite, in registru ironic, la un viitor
postuman mai bun. In spatiul-timp al aceleiasi zile, Mihai, partenerul la
distanta al tinerei, 1i propune sd aibd o relatie intimd prin videochat, prin
inetermediul platformei Skype. Desi intrd in joc, Cristina ramane in decalaj
emotional si scena de sex prin ecran interpus adaugd o dimensiune
suplimentara sentimentului de esec relational de pe parcursul intregii zile.

,,- Da, mi intreb ce caut eu in schema asta. Vad ci te-ai descurcat.
Ii stric zambetul.
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- Mai bine facem cumva chiar sd fim impreund. Hai ca-nchid, ca
suntem caraghiosi.” (65).

Deznodamantul acestei scene intime la distantd e structurat integral
pentru a sugera o interiorizare culpabilizatoare a defazajului acut dintre
promisiunea de relatie instantanee pe care ne-o fac tehnologiile si nefirescul
acestei modalititi de relationare interumana. Inci o dati, ironia de situatie si
autoironia discursiva Intruchipeaza alegoric sentimentul de defazaj constant,
punand 1n evidenta exceptionala capacitatea meta-critica a protagonistei.

»Mai incolo intru pe Facebook si vad ca mi-a trimis mesaj: scuze,
credeam c-o sd iasa mai ok. poate data viitoare. Si o fetisoara trista.

Pe bune: acum trebuie sa exersez chestia asta?
La notificari vad ca Antonia Valeanu mi-a acceptat cererea de prietenie
si asta vine din alt film, am nevoie de cateva secunde sa-mi dau seama
cand naiba i-am cerut prietenia. Probabil ca am apasat din greseald cu
degetele de gorila pe ecranul tactil, cand am glisat peste profilul ei.
Urasc tehnologia asta care ma face sd ma simt atat de primitiva.
Ma invart prin casa.
Imi prepar ceva cu votcd.” (64-65).

Fara sa practice o critica directa, explicitd a efectelor alienante si a
distorsiunilor induse de retelele de socializare, Lavinia Braniste reuseste prin
vocea personajul sau meta-critic sa incarneze in toatd complexitatea sa tipul
de disonanta cognitiva specific comunicarii digitale. Posibilitatea relatiei — ca
problematizare ce trimite la semnificatia de adancime a romanului Laviniei
Braniste (substanta formei) — este un topos identificabil inclusiv la nivel
stilistic (forma substantei). Relatia pe viu, in proximitate fizico-tactild, cu
Dan, pe care personajul feminin il cunoaste la discoteca, debuteaza
promitator iar sugestia sperantei si elanul vital, pozitiv se traduc prin
metafore din sfera de operare a lumii digitale:

,Dintr-odata, prin ploaie si prin aspersoare si sub cerul electric coborat
brusc pana la acoperisul blocurilor, strAnsoarea lui Imi da senzatia ca
totul e foarte usor. Ca viata cealalta, mai ugoara si mai bund, e la un
click distanta si se poate intampla oricand.” (100).

Dan se dovedeste si el volatil, greu de prins in prezentul unei durate
relationale. Distanta dintre ei, in timp si in spatiu — imposibilitatea relatiei
impreund — nu poate fi insotitd si de o distantare mentald terapeutica atata
timp cat iubitul, celalalt, e tot timpul ,Ja un click distantd”, pe Facebook.
Reteaua de socializare e un instrument voierist care distorsioneaza
posibilitatea relatiei transformand-o in spectrul ei, intr-o omniprezenta relatie
lipsa:
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,»Eu ma conectez cu greu la wireless si intru pe net de pe telefon. Curva
de Facebook a introdus un element nou pe chat, dupa ce ne-a lovit pe
toti in moalele capului cand a inceput sa-ti afiseze la ce ora ti-a fost
vazut mesajul. Acum, pe chat sub numele dluia pe care 1l urmaresti iti
arata cand a fost activ ultima data.

Deschid conversatia cu Mihai care n-a mai zis nimic de o saptiména si
ceva.

Sub numele lui, Facebook ma instiinteaza: Last active 2 hours ago.”
(69).

Mecanismul este implacabil pentru ca prin insasi arhitectura sa,
»Facebook este si un muzeu al relatiilor distruse”, dupa cum analizeaza loana
Pelehatai in studiul Dragoste si drame in vremea Facebook-ului (Hermeziu,
2020: 239). Stimularea pseodorelationarii sub toate formele sale pare a fi, de
altfel, filosofia care sta la baza functiunilor pe care reteaua de socializare le
amelioreaza si le pune la dispozitie internautilor. Cristina, personajul din
roman, a experimentat aceastd hartuire sentimentald digitald mai intdi cu
Mihai, si o va trdi si in relatia cu Dan:

»N-am mai vorbit cu Dan de aproape o luna si tot n-am reusit sa mi-I
sterg de pe Facebook. Are o viatd a lui si eu nu fac parte din ea si asta
ma face sa-mi doresc sa-mi fie rau. Fizic.” (Braniste, 2016: 135).

In consecinta, tanira se va rade in cap, gest castrator si bulversant.
Scena e cu atat mai simbolica cu cat deficienta la fericire e resimtitd si
transpusd prin metafore care tin de o paradigma tehnologica, respectiv cea a
circuitelor electronice. Dezamagita de relationare in datele ei umane, fiinta
fantasmeaza posibilitatea ameliordrii similard cu cea a entitatilor tehnologice.
Fericirea e un circuit de reparat.

,imi taie parul scurt cu foarfeca, apoi trece la masind. Ma amuza
senzatia electrica de pe pielea capului, ma intreb daca impulsurile alea
ar putea stimula ceva pana hat, la creier, daca ar putea ajunge cu asa
ceva pana la zonele moi in care se formeaza fericirea. Sau ceea ce
numim stimé de sine. Sau ceea ce numim liniste sufleteasca.” (138).

Concluzii

Sub forma unei poetici a distantdrii, Lavinia Braniste dezvolta in
romanul Interior zero o criticd a inautenticitatii si chestioneaza insasi
posibilitatea relatiei intr-o societate a comunicarii tehnologizate care te face
sa crezi ca ,,viata cealaltd, mai usoara si mai buna, e la un click distanta si se
poate intampla oricand.” (100).
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Inteligenta, hiperlucidd, meta-critica, personajul Cristina incarneaza
scepticismul relational, dublat de o atitudine de veghe intransigentad asupra a
tot ce e semn de decalaj, defazaj si nepotrivire cu lumea, cu celalalt. Si in
urmatoarele sale romane - Sonia ridica mdna (2019) si Ma gasesti cand vrei
(2021) - tipologia personajului (meta-critic) si dimensiunile cronotopului
(epoca millennials) trimit la un etos al neaderentei interumane, exacerbata de
tehnologii. Cu fatetele sale ambigue si efecte care tin de disonanta cognitiva,
Facebook — mentionat si de patru ori pe o singurd pagina - e perceput de
personaje drept o ,,bula salubra”, o ,,inofensiva revistd pentru femei” sau ca
»psihoza la un click distanta” (Braniste, 2019: 138).

Astfel, chiar si fard sa o instaureze explicit drept tema principala a
universului sau fictional, scriitoarea participa, din interiorul literaturii, la
problematizarea criticd, fertila si in profunzime a raportului fiintei umane cu
retelele de socializare, in special, cu tehnologiile de virtualizare a existentei
in general. In epoca generatiei millennials, prin catharsis, literatura
organizeaza o forma subtild de rezistentd ontologica.
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