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Abstract: The following study looks into the history of a minimally studied
Romanian literary form: the mystery novel. The particular aspects that define this
subgenre are illustrated by the prose of loan M. Bujoreanu, entitled Mistere din
Bucuresti. The nineteenth-century Romanian literature is characterized by a
tremendous expansion, particularly when we consider the general development of
the novel. The first novels available in Romanian are translations from French
literature, most of them very successful books belonging to the popular culture of
that time. Following the French model, the Romanian authors created similar novels
in which the most important elements were the extraordinary, the intrigue and the
sensational situations that were meant to attract a very large public. Analyzing these
numerous novels, most of them forgotten today, and trying to classify them we
observe that the Romanian literary frame is very diverse. We can identify certain
types such as the outlaw, the woman, the criminal or the mystery novel, all of them
being eclectic proses. Of all the genres belonging to popular literature, the mystery
novel stands out for its preoccupation and openness to illustrating the nineteenth-
century social aspects. This type of novel succeeds to capture the literary style and
the particular elements embedded in the first novelist writings. One of the most
prominent writers who managed to incorporate an image of nineteenth-century
society into his novel is loan M. Bujoreanu. He creates a very realistic scene of that
time by observing the human condition, condemning the injustices of aristocrats
against the Romanian peasants and closely describing the city of Bucharest down to
the most minute detail. His novel demonstrates the importance of the mystery novel
in the nineteenth-century Romanian popular writings which is a sociological one as
well as a documentary one.
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Reabilitarea ,literaturii de masa” sub a carei umbrela stau ascunse
sute de texte apartinand trecutului nostru literar reprezintd una dintre
actualele preocupari ale cercetatorilor. Fie ca discutam despre reconstituirea
unui tablou armonios in care epocile, curentele, gruparile literare si autorii
alcatuiesc o galerie complexa, fie cd sunt avute in vedere ,,decupaje” in
dorinta de a descoperi creatori sau opere uitate, deseori ne Intoarcem privirile
critice catre perioada incipientd a literaturii. Timide, stangace, cu multe
inadvertente, dar insufletite de un entuziasm creator, intrezdrim astdzi
primele incercari literare pe teritoriul nostru romanesc. Cautdm asiduu printre
sutele de pagini ale istoriilor literare orice referintd care are de-a face nu cu
marile nume de scriitori pe care ii stim din clasele primare, ci cu acele umbre
care au participat in proportie variabild la nasterea literaturii noastre,
indeosebi a romanului.

Inevitabil, in cazul romanului va trebui sa ne indreptam privirile catre
secolul al X1X-lea, caci acesta reprezintd momentul de maxima efervescenta
al cristalizarii genului pentru foarte multe culturi europene care descopera
posibilitatile creatoare ale romanului sub influenta puternicd a ideilor
romantismului. Expansiunea acestui gen literar se datoreaza unei modificari a
realitdtii sociale cotidiene, devenitd una modernd, dinamica si aflatd mereu in
schimbare. Dintr-un gen minor, renegat si vulgar, romanul dobandeste un
succes enorm rezultat din capacitatea sa de cuprindere a complexitatii vietii
umane, fara conventiile sau limitele clasicismului si coborand literatura din
randul faptelor extraordinare in mijlocul umanitatii de rand. Literatura
franceza constituie teritoriul cel mai fecund atunci cand avem in vedere
evolutia romanului. Influenta acesteia asupra literaturii romane intr-un
moment definitoriu pentru constituirea unei literaturi nationale va deveni
foarte puternica prin valul de texte in limba franceza ce patrunde in jurul
anilor 1830, apoi cu traducerile din ce in mai numeroase, iar in cele din urma
cu abordarea scriitorilor romani a noului gen literar prin scrierea unor proze
ce se aliniaza modelului deja cunoscut si raspandit. Asa se face ca primele
noastre romane, multe dintre ele adaptari sau remodelari ale unor texte din
literatura francezd au ramas nestudiate, tocmai din cauza faptului cd nu
participau la crearea unei literaturi nationale originale. De aceea, observam ca
avem reprezentanti de seama pentru poezie, drama, eseu inca din perioada
pre-pasoptista, dar nu si romancieri. De fapt, mai corect spus ar fi cd nu
aveam romancieri valorosi care sa corespunda exigentelor unei critici
estetice. Or, in cazul romanelor populare putem discuta despre aceasta
calitate cu mai mult sau mai putin scepticism, in functie de specificul fiecarei
scrieri. Indiferent de criteriile cu care lucrdm, atunci cand judecdm o opera
literara este nevoie de o abordare pluridisciplinara, mai ales daca ne raportam
la texte ce corespund unui orizont de asteptare diferit de cel al unui cititor
contemporan.
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Romanul popular in literatura secolului al XIX-lea

Analizand nenumaratele texte ce alcdtuiesc tabloul literar al secolului
al X1X-lea, constatam cad predomina creatiile lirice in detrimentul celor epice.
Poetii Vacdresti, Vasile Carlova, Eliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu
etc. sunt doar cativa autori ce incearcd o sincronizare cu Occidentul, in
operele lor coexistand influentele clasice cu cele romantice. Daca poezia este
taramul 1n care literatura romana se cristalizeaza 1n aceasta perioada si chiar
ajunge la o maturitate esteticd deloc demna de neglijat destul de repede, in
cazul romanului asistam la primele incercari abia dupa anii 1840 odata cu
articolul-manifest a lui Mihail Kogélniceanu din Dacia literara care indemna
autorii sd se inspire din realitatile locale si sa evite traducerile din cartile
strdine. Acest lucru ne demonstreaza cad inainte de a avea roman de origine
autohtona a fost nevoie de un val de traduceri din literatura europeana,
indeosebi din cea franceza, unde romanul ajunsese la apogeul sdu odata cu
schimbarile socio-economice generate de Revolutia Industriald, iar mai apoi
de cea Franceza: ,,Emanciparea politica si economicd merge mana in mana cu
eforturile Tn vederea asimildrii culturii moderne” (Cornea, 1980: 51). De
altfel, o analizd a fenomenului traducerilor ce a caracterizat secolul al XIX-
lea din punct de vedere literar, poate explica ulterioara evolutie a romanului.

Intre anii 1830-1860, patrund in literatura romana prin traducere
aproximativ 128 de romane, 119 de nuvele si povestiri, 34 de poezii si 156
piese de teatru (57). Este evident din aceasta statisticd ca genul romanesc ia
un mare avant in aceastd perioada, ceea ce ne face constienti de existenta
unui nou public avid de lectura si care va avea o importantd decisiva In
crearea si propagarea romanelor populare. Daca ne uitdm si la autorii din care
se traduce masiv, observam ca pe primele locuri sunt celebrii Alexandre
Dumas-tatal, Xavier de Montépin, Eugeéne Sue, George Sand etc. (Dragan,
2001: 101), fiind traduse romane populare de mare succes in Franta din
perioada anilor 1830 si pand aproape de Primul Radzboi Mondial. Este
imperativ sd8 mentiondm cd majoritatea traducerilor patrund din literatura
franceza, iar comparand statistic situatia acestora cu cele provenind din alte
literaturi*, observam impactul extrem de mare pe care il care aceasta asupra
literaturii romane a secolului al XIX-lea. Una dintre consecintele acestei
exercitdri de influente este chiar dezvoltarea romanului ca forma literara
autonoma, dar mai ales transplantarea pe teren romanesc a unor genuri si
specii diverse. Ne referim la intreaga literatura de consum, subdivizata in
romanele de aventuri, mistere, romanele sentimentale etc. care construiesc un

# In studiul ,, Translations of Novels in the Romanian Culture During the Long Nineteenth
Century (1794-1914): A Quantitative Perspective”, Stefan Baghiu observa ca intre 1794-
1918 dintr-un total de 2158 romane traduse, 1473 provin din literatura franceza, iar restul de
685 din germana, engleza, rusa, spaniola etc.
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circuit separat si paralel directiei promovate de tinerii junimisti. Avand in
vedere tipul autorilor tradusi si mai ales subiectele descrise in aceste romane,
deducem ca si publicul este unul diferit fatd de perioadele anterioare. Desi
preferinta pentru roman predomind, ceea ce place publicului nu este lectura
unor naratiuni realiste, de tipul lui Balzac, ci mai degraba existd cerere catre
proza de tip romantios, senzational, tenebros, melodramatic si misterios, spre
aceeasi directie orientdndu-se si creatia originald a vremii. Motivele acestor
alegeri sunt diverse, iar pe cele mai importante le putem gasi printr-o scurta
incursiune in cultura secolului al XIX-lea.

In primul rind, aceasti orientare a publicului roman citre romane
senzationale, folosim termenul in sensul sdu general, este usor de explicat
daca privim contextul sociocultural al vremii. Ne referim la schimbarile de
modernizare agresivd prin care trece intreaga societate romaneasca, la
perioada de ,,ardere a etapelor” asa cum o numea Lovinescu, in urma carora
se dorea o sincronizare cat mai rapidd a tuturor compartimentelor vietii
publice si individuale cu spiritul european. Intr-un sens larg, putem afirma ca
aparitia acestui tip de roman reprezintd unul dintre primele momente in care
ne aliniem traditiei europene. Scriitorii nostri sunt influentati si scriu primele
romane tocmai sub auspiciul modelelor frantuzesti in care genul senzational
explodeaza si castiga teren important, mai ales prin publicarea lor in foileton
care intretine gustul publicului si rdspunde cerintelor acestuia. Observam
astfel o relatie de tip cerere-oferta direct proportionald cu tipul de proza scris
de catre romancierii nostri. Aceastd fazd de ,,occidentalizare” a tuturor
sectoarelor sociale aduce cu sine si schimbdri in circuitul literar.
Profesionalizarea scrisului, aparitia primilor scriitori care practicd aceasta artd
in mod exclusiv, crearea librariilor, liberalizarea pietei de carte, dezvoltarea
clasei de mijloc sunt doar cativa dintre factorii care contribuie la succesul
romanelor de secol XIX. Astfel, baza acestui intreg fenomen literar constd in

»diversificarea vietii economice si democratizarea relativd a operei de
culturalizare: burghezia micd si mijlocie devin consumatoare de
beletristica. Se ivesc embrionar edituri specializate si, pentru prima
data, traducerile capétd un scop mercantil. Literatura iese din sfera de
gravitate a scolii, 1si largeste considerabil diapazonul in ordinea temelor
si a mijloacelor: ca si in trecut, ea urmdreste teluri edifiante, insa nu
prin pierderi si ilustratii cuminti; ea dezleagd in cititor puterile
incdtusate ale fanteziei, plimbandu-1 prin peisaje exotice, imbogatindu-I
cu experienta multilaterald a lumii si deniveldrile sufletului omenesc.
Nu e intdmplator cd tocmai in aceastd perioadad apar primele romane de
fabricatie autohtona” (Cornea, 1980: 57).

In al doilea rand, romanul popular capiti un avant rapid si o
propagare accelerare si datoritd inexistentei unei contrapartide. Altfel spus,
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nu a existat in epoca o anumita selectie a ceea ce se scria si publica din cauza
lipsei unor pozitii critice riguroase. Practic, dupa 1850 cei care se ocupau de
viata literara isi pierd din stralucire: Heliade e in exil, Kogélniceanu se
implicd in viata politica, astfel ca , literatura sporise in mijloace si autori, dar
isi pierduse mentorii” (62). Tot in aceastd perioada, ,,activitatea de traduceri
scapase de sub controlul carturarilor pasoptisti: Heliade, Asachi,
Kogalniceanu, Baritiu etc. devenind din ce in ce mai mult o intreprindere cu
scop mercantil” (62). Acestia au orientat pana la Revolutia din 1848
traducerile si lectura catre anumite valori instructiv-educative, spre o
literatura in care valorile morale si idealurile nationale predominau. Dupa ce
activitatea de traduceri a fost preluata de persoane cu interese diferite de cele
literare ca George loanid, Hristu Ionim, losif Romanov si fard prea mare
tangentd cu literatura adevaratd, accentul a cazut pe latura economica, ce
presupunea atragerea publicului, iar acest lucru era cel mai usor de realizat
prin publicarea unor romane de larg consum si accesibile. Astfel, suntem
martorii unei intregi serii de romane senzationale care vrand-nevrand au
influentat ulterioara productie romanescad. Unii autori au studiat chiar modul
in care romanul de mistere ar fi contaminat toate directiile literare ulterioare
din literatura noastra contribuind la aparitia romanului romanesc modern,
precum si la diversificarea lui tipologica (vezi Barbu, 1981). Teza este supusa
dezbaterii, mai ales ca multe dintre elementele ce se presupun a fi datorate
influentei acestor ,,mistere” sunt specific poeticii romanului in genere, iar
faptul cd ele pot fi regasit in romanele senzationale se explica prin faptul ca
romancierii nu au ,,imprumutat” doar teme si subiecte extraordinare ci si
modele, structuri, scheme de realizare a personajelor sau alte particularitéti
din literaturile europene, in care romanele de succes nu erau lipsite de orice
valoare artistica.

Din categoria larga a romanului popular al secolului al XIX-lea se
desprind cateva subgenuri sau specii literare care vor avea reprezentanti de
seamd si cdrora le pot fi identificate anumite trdsdturi comune. Pe baza
personajului principal, a ,,eroului”, a celui care joaca un rol fundamental in
dezvoltarea narativd a prozei, loana Dragan identificd mai multe subcategorii
ale genului popular: ,romanul «eroului prin excelenta»” (2001: 133) (in
aceasta categorie pot fi incadrate foarte multe dintre romanele populare
exemplificate mai jos In functie de specificul personajului principal, Intrucat
clasificarea autoarei ne arata ca acest ,,erou” poate fi identificat in mai multe
ipostaze), ,,romanul «haiducului»” (133) (Panait Istrati, Haiducii; N.D.
Popescu, lancu Jianu, capitan de haiduci; N.D. Popescu, Miul Haiducul; G.
Baronzi, Mina Haiduceasa, fata codrilor**; Panait Macri, Haiducul Tandurd;

4 Textul poate fi incadrat atit in categoria romanului haiducesc, cit si in cel al ,,femeii”,
elementul original constand in faptul ca protagonistul este femeia-haiduc, combinénd astfel
cele doua tipuri romanesti.
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C.P., Talharii Tecuciului, Tutovei, Putnei, Bacaului si Covurluiului; Panait
Macri; Bostan, haiduc de peste Milcov etc.); ,,romanul «femeiin” (133)
(Misterele casatoriei, C.D Aricescu; Misterul din Turnul Eiffel sau Resbunarea
unei princese ruse, Alexandru Alexandrescu; Nenorocirile printesei Clementina
sau Crimele unui conte. Mare roman dramatic, Bastarda sau Fara mama si
fara patrie); ,romanul «misterului»” (133) (Alexandru Alexandrescu,
Misterele unui nabab; Misterul din Turnul Eiffel sau Resbunarea unei
principese ruse; George Caliga-Misterul mortei Jeanei Cristescu (1909);
Baronzi, Misterele Bucurestilor; N.T. Orasanu, Misterele mahalalelor sau
Cronica scandaloasa a orasului; 10an M Bujoreanu, Mistere din Bucuresti,
,romanul «criminalului»” (133) (Ighel-Deleanu Ilie, Banditul Simion
Licinski. Roman criminal; Talharul Fulger. Roman criminal intdmplat in
timpul revolutiei de la 1848; Horia |, Ocnasul Jean Veroneanu. Mare roman
criminal; Prutianu C, Tdlharii Tecuciului, Tutovei, Putnei, Bacaului gi
Covurluiului. Roman criminal. Cu cdntece culese din gura banditilor sau
calauza oficiarilor de politie judiciara etc.) si ,,romanul «personajului
istoric»” (133) (Ioan-Pop Florentin, Horea. Roman original. Dupad actele
istorice publicate de A. Papiu; Theodor Stoenescu, Aron-Voda cel Cumplit.
Roman istoric; N.D. Popescu, Maria Putoianca. Romant istoric extras din
cea mai glorioasd epoca a lui Mihai Viteazu etc.) Acestei tipologii a
romanului popular de secol XIX adaugam romanul social si de moravuri
(V.A. Urechia, Coliba Mariucai. Roman national; Vasile Alecsandri, Dridri;
Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi), cel istoric (Nicolae Xenopol, Brazi si
putregai. Moravuri provinciale romane; H. Buvelot, S. Andronic, Radu al
Vll-lea de la Afumati. Nuvela istorica scoasa din istoria Tarii Romanesti a
veacului al XVllea; Al. Pelimon, Hotii si Hagiul. Roman istoric; ldem,
Bucur, istoria fundarii Bucurestilor) si cel rural ce 1si gaseste reprezentanti
de seama in Alecu Cantacuzino, Serile de toamna la tara; G. Baronzi,
Muncitorii satului; Duiliu Zamfirescu, Viata la tara (Terian, Gardan et al.,
2019: 18-22).

Romanul misterelor si deschiderea cétre aspectul social

Indiferent de categoria careia apartin, romanele populare au contribuit
la crearea unei literaturi originale, caci ele reprezintd primele exercitii
romanesti consemnate de istoriile literare. Mai mult decat atét, orice referire
la inceputurile romanului roménesc trebuie sd aibd in vedere si aceste texte,
chiar daca multe dintre ele stau sub semnul imitatiei si influentei franceze.
Ele contribuie la intelegerea unui modus vivendi al publicului cititor de secol
XIX, ne aratd cum au inceput scriitorii sa fie interesati de aceasta specie
literara considerata vulgara si ne demonstreaza ca indiferent de localizarea
geografica, ,literaturile” comunica si ,,se comunica”. In acest context sunt
relevante observatiile cercetdtorului italian Franco Moretti care stabileste 0
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relatie de interdependenta intre literaturd si spatiu, mai exact a modului in
care sunt distribuite formele literare intr-un anumit spatiu geografic, precum
si reflectarea acestuia in textele literare propriu-zise: ,,geography is not an
inert container, is not a box where cultural history «happens», but an active
force, that pervades the literary field and shapes it in depth” (Moretti, 1998:
3). Astfel, observdm o strinsd conexiune Intre literatura romand si cele
europene vizibila prin modul in care scriitorii nostri se raporteaza la anumite
teme, elemente de structurd, viziune, tipologii de personaje etc. Pe langa
textele de larg consum, autori precum lon Ghica, Dimitrie Bolintineanu,
Pantazi Ghica, Mihail Kogalniceanu isi scriu primele naratiuni pornind de la
texte consacrate europene, dar adaptate mentalitatii si gustului local. Asa se
face ca textul lui Ghica Istoria lui Alecu Soricescu il ia drept model pe Louis
Reybaud cu al sau Jéréme Parturot a la recherche d’une position sociale sau
ca intre romanul lui Bolintineanu Manoil si Suferintele tanarului Werther a
lui Goethe pot fi semnalate foarte multe similitudini. Analizand fenomenul
influentei la scard mai largd, intdlnim 1n literatura romana un intreg subgen ce
isi are punctul de plecare intr-un model literar occidental. Ne referim la
romanul misterelor, una dintre cele mai prolifice categorii ale textelor
populare in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea si care se revendica
de la celebrul Les Mysteres de Paris semnat de Scriitorul francez Eugéne Sue.
Popularitatea acestui scriitor va fi repede cunoscutd si de publicul roman,
astfel cd odatd cu raspandirea romanelor sale se va dezvolta la noi o intreaga
literatura a misterelor construite dupd modelul francez. Asa se face cd in
istoriile literare romanesti existd nenumarate proze care se autointituleaza
,,mistere”: Alexandru Alexandrescu, Misterele unui nabab;, Misterul din
Turnul Eiffel sau Resbunarea unei principese ruse (1889); George Baronzi,
Misterele Bucurestilor (1862-1864); N.T. Orasanu, Misterele mahalalelor
sau Cronica scandaloasa a orasului (1857); loan M Bujoreanu, Mistere din
Bucuresti (1861), C.D. Aricescu, Misterele casatoriei (volumul 1 1861,
volumul al ll-lea 1863), Grandea Grigore, Misterele romdnilor (1879),
Georgian Gr. Dam., Misterele Ploiestiului. Roman original (1872-1882) etc.
Inainte de a sublinia cateva aspecte legate de romanul misterelor este
necesar sa explicdm acceptiunea din care folosim acest termen, avand in
vedere multitudinea si varietatea textelor subintitulate ,,mistere” Este evident
ca 1n acest tip de scrieri nu existd nimic de-a face cu filonul religios, mitic, In
sensurile primare ale cuvantului, asa cum reiese din Dictionarul explicativ al
limbii romdne: ,Mister-1.Dogma crestind pe care biserica o considera
inaccesibild ratiunii omenesti si 2. Ceea ce este inca neCunoscut,
nedescoperit, nepatruns sau neinteles de mintea omeneasca” (DEX’09: 2009).
Putem pastra din aceasta definitie ideea de ,,neinteles” sau de ,,confuzie”, dat
fiind ca existd pana la un anumit punct anumite aspecte pe care cititorul nu le
cunoaste, astfel cd in mintea sa existd o dozd de incertitudine. Analizand
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intelesurile aceluiasi concept in context international, descoperim un gen
literar care inglobeaza mai multe subcategorii, the mistery novel al carui
principiu fundamental constd in investigarea si descoperirea unei solutii
aparent imposibil de gasit Ceea ce putem remarca limitandu-ne la cateva
observatii de ansamblu, este ca misterul devine inglobat in povesti extrem de
diverse si ca este foarte greu sd gasim o structurd pura a sa:

,Unlike adventure and romance, which have spawned a great
multiplicity of formulas, mystery has been far more important as a
subsidiary principle in adventure stories, romances, and melodramas
than as a dominant formulaic principle in its own right, with the single
exception of one of the greatest and most fruitful of all formulas, that of
the classical detective story. Most other formulas involving a good deal
of mystery-such as the hard-boiled detective story, the secret agent
story, the gothic romance, or the crime thriller-tend to shade over into
adventure or romance, though mystery remains a basic interest and an
important secondary principle of the form” (Cawelti, 1977: 44).

De aici si multitudinea de sensuri atribuite prozei misterelor. Putem
discuta despre un mister ce inconjoara romanul politist si a carui rezolvare se
bazeazd pe rationamente exclusiv intelectuale, despre misterul din romanul
de aventuri care este asociat cu peripetiile unei calatorii, fara a sti ce urmeaza
sa se intample sau la misterul din prozele romantice in care atmosfera este
intretinuta de dramele casnice. in literatura romana, misterul in sensul folosit
de autorii secolului al XIX-lea ajunge sa fie sinonim cu insasi conceptul de
roman: ,cd apareau elemente misterioase - deci senzationale prin
inexplicabilul, prin taina lor- aceasta e adevarat, dar esentialul intr-un astfel
de mister care «comunica» si «informay era fresca, tabloul de ansamblu, sens
care nu lipsea nici din continutul mai vechi al termenului” (Gafita, 1974: 52).
De aceea, trebuie sa avem in vedere ca versatilitatea cu care este utilizat
termenul de ,,mister” nu corespunde intotdeauna cu ceea ce propune textul n
ansamblul sdu, astfel ca de multe ori observam o discrepantd imensd intre
titlul si continut. Motivul principal pentru care scriitorii procedeaza astfel
este determinat de atragerea unui numar cit mai mare de cititori prin
utilizarea unui vocabular care sa dea impresia de senzational, curios sau
inedit.

Dupa cum am mentionat anterior, regasim in istoriile literare foarte
multe texte ce pot fi Incadrate in categoria prozei misterelor, numai daca
avem in vedere titlurile ce-si reclama singure inspiratia. Diversitatea tematica
a acestor romane este datd de multitudinea problemelor pe care le pune,
intrucat romanul de mistere se vrea a fi unul ,total”, propunandu-si sa
abordeze chestiuni din cele mai divergente: de la aspecte sociale, istorice,
nationaliste la cele amoroase, intrigi, capcane, chiar crime, toate pot fi
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regasite laolalta in aceeasi proza. Acest lucru se datoreaza in special faptului
ca scriitorii isi concep deopotrivd Incercarile de roman drept ,acte de
investigatie sociala si de atitudine criticd deschisa” (Cazimir, 1973: 11). Asa
cum observa loana Dragan,

,romanul «misterului» este o proza pronuntat eclecticd, imbinand in
genere toate tipurile de roman popular. Pornind de la «misterul» luat ca
obiectiv, el este tot un roman al «eroului» sau «al femeii», sau «al
criminalului», fiind de multe ori confundat cu romanul politist.
Interesant prin cazul sau in sine, prin intentia auctoriald de creare cu
orice pret a unui mobil (misterul) cu functie precisa in desfasurarea
tramei prin lumea pe care o antreneaza in actiunea sa, asa-zisul roman
«al misterului» rdmane un tip oarecum «izolat» in contextul romanului
popular al secolului al XIX-lea, fara realizari notabile ” (2001: 80).

De aici si perspectivele diferite din care pot fi interpretate aceste
texte, caci in ciuda lipsei unei constiinte estetice, ele aratd interes pentru
cercetatorul contemporan prin modul in care se pun bazele unei literaturi
autohtone, intrevazandu-se o crestere Inceatd a creatiilor originale ce se vor
impune in cele din urma in defavoarea modelelor strdine si a traducerilor. De
altfel, structurile regasite in romanul de mistere vor persista o perioada destul
de lunga, acestea fiind circumscrise romantismului si realismului, de unde
scriitorii preiau elemente ce tin de extraordinar, tenebros, ingrozitor, precum
si descrieri sociale ample, preocuparea pentru modul in care se constituie
clasele sociale, perspectiva obiectiva asupra naratiunii, problemele orasului
sau ale spatiului rural etc. Pe de altd parte, regasim in aceste romane
veritabile tablouri de epoca care reconstituie obiceiurile si moravurile unet
societdti aflate Tn mijlocul modernizérii, unde diferentele de clasa constituie
adevarate motive de conflicte Intre indivizi.

De la primele romane ,,originale” si pand la Ciocoii vechi si noi,
considerat de critica literara romaneascad intaia proza romaneascd in sensul
deplin al cuvantului, se scurge o perioadd de aproximativ zece ani (1845-
1863), timp in care regdsim zeci de titluri uitate si asimilate romanului
popular. Tipologic, acestea pot fi clasificate in cateva subgenuri, Insa fara a
putea fi incadrate n limite exacte, ci se contamineaza reciproc. Identificam
astfel printre titlurile amintite romane sociale, sentimentale si de mistere.
Ceea ce uneste romanele secolului al XIX-lea este In primul rand este
deschiderea foarte mare catre aspectul social, caci,

»~rfomanul romanesc nu se naste din epopee, ci din «fiziologie» si din
schita de moravuri. Faptul insusi ci mai multe romane din faza
inceputurilor au ramas in stadiul de fragment pare menit s ilustreze
cunoscutul raport dintre ontogenie si filogenie: dacd-i Intrerupem
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procesul de elaborare, romanul se restrange la o schitd de moravuri.
Este cazul scrierilor lui Ion Ghica si M. Kogélniceanu si peste, un
deceniu, al lui Don Juanilor de Bucuresti” (Cazimir, 1973: 12).

Prin zugrdvirea unor aspecte ce tin de viata sociald a comunitatii,
autorii romanelor de mistere demonstreaza cd sunt ,,oameni ai timpului lor”,
ca sunt interesati direct de ceea se petrece in jur si Incearca sa consemneze
sau chiar sa judece anumite obiceiuri, moravuri raportate la reguli de bun-
simt. De exemplu, Tn mai toate aceste scrieri vom intalni pasaje in care sunt
condamnate comportamentele imorale, faptele necugetate si gradul de
depravare la care au ajuns unii reprezentanti ai breslelor importante precum
preotia, judecatorii, dregatorii, boierii etc. Aceasta preocupare pentru mediul
social din care provin personajele este pusa in legatura cu anumite moduri de
vietuire ale acestora. Altfel spus, este accentuata influenta nefastd pe care o
poate avea apropierea de oamenii viciogi sau petrecerea In locuri nepotrivite
ca balurile de noapte, seratele, asupra unor tineri inocenti si care vor fi
ulterior pervertiti. De aceea, vom intdlni 1n aceste romane personaje
construite dupa binomul pozitiv-negativ, intruchipare a viciului sau a virtutii,
personaje care vor fi pedepsite In final pentru faptele comise sau personaje ce
incearca sa se salveze.

Cadrul acestor intdmplari nu este deloc aleatoriu: orasul sau locul in
care putem regdsi o multitudine de tipuri umane, cazuri de imoralitate,
comportamente si firi umane dintre cele mai deosebite, situatii neobisnuite
sau care starnesc revolta, crime, criminali ascunsi, razbunari si altele. Toate
acestea fac obiectul romanelor de mistere scrise Intr-o manierd senzationala
care de cele mai multe ori 151 propun sa descopere

»mai multe fapte insemnate ce s-au petrecut in capitald, adesea nestiute
de uni, abia cunoscute de altii, neinregistrate incad de nimeni, descrierea
unor caractere originale, penelarea moravurilor si obiceiurilor ale
diferitelor clase din societatea noastra, explicarea unor localitati
remarcabile prin insemnatatea lor istorica” (Baronzi, 13: 2019).

De altfel printre cele mai importante cuceriri ale prozei misterelor este
descoperirea spatiului citadin. In majoritatea textelor, vom observa ci spatiul
in care se desfasoard actiunea este reprezentat de marele oras, In spetd
capitala, caci orasul devine centrul vietii economice si culturale. Mai mult
decat atat, orasul este un loc aglomerat, cu oameni multi in care anonimatul
poate fi pastrat foarte usor si in care intrigile, misterele si fapte reprobabile
pot fi gasite la orice pas, astfel cd acesta constituie mediul perfect in care
tezele morale ale romancierilor sa fie prezentate.

Aplecarea spre observatie sociala, atitudinea de revolta, in special
catre categoriile aristocrate, compasiunea fatd de cei asupriti, deschiderea
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catre crearea de tipuri umane diverse, asumarea unor puncte de vedere
moralizatoare de catre romancier, plasarea actiunii in marele oras si notarea
aspectelor din viata sociald si privatd a indivizilor, toate acestea reprezintd
elemente recurente Intilnite in romanul misterelor. Totusi, putine texte dintre
cele ce se autointituleaza ,mistere” reusesc sa intruneasca in paginile lor
majoritatea aspectelor mentionate anterior. Foarte multe dintre ele rdméan
doar la nivelul rudimentar al crearii unor situatii si conflicte senzationale,
care sa ofere cititorului o calatorie imaginara plina de suspans si curiozitate.
In aceasta categorie includem spre exemple textele lui Alexandru
Alexandrescu care urmdresc mai presus de orice insiruirea de evenimente
extraordinare, precum aparitiile fantomatice, crimele, violurile, incestul etc.,
fara a avea in vedere si cealaltd dimensiune a acestui tip de roman. Din
galeria scriitorilor ce au abordat romanul de mistere cuprinzand specificul
acestuia si oferind o panoramd asupra vietii sociale din capitald in anii
postpasoptisti este [oan M. Bujoreanu.

Mistere din Bucuresti. Un roman definitoriu pentru literatura
misterelor

Privind in ansamblu literatura secolului al XIX-lea, observam ca desi
in dictionarele literare figureaza zeci de nume, majoritatea acestor scriitori,
impreund cu operele lor au ramas nestudiati de autoritatile critice si
necunoscuti de publicul cititor actual. In cazul in care regisim printr-0
intamplare unul dintre acesti reprezentanti ai romanului popular intr-0 lucrare
criticd serioasd, vom fi martorii unei atitudini depreciative sau cel mult
indiferenta. Cu atat mai mult ne uimeste atunci cand regdsim cateva randuri
ce priveste scriitorul respectiv cu o urma de bunivointi. In aceasta situatie
regasim proza lui Bujoreanu care desi ramane necunoscuta marelui public,
starneste reactii critice dintre cele mai imbucuratoare.

Romanul Mistere din Bucuresti apare publicat in anul 1862 si in
ciuda faptului ca circuld destul de mult in epoca, el cade in uitare destul de
repede. Va fi readus 1n atentia publicului de cétre Nicolae lorga care i1 dedica
acestuia o comunicare intr-o sedintd a Academiei Romane intitulatd
Bucurestii de acum un veac, dupa romanul unui avocat (loan EM.
Bujoreanu). Printre altele, istoricul apreciaza in special contributiile la
crearea unei limbi nationale moderne, precum si calitatea de document social
al romanului, caci ,,in ea se afla notate conditiile de vieatd ale epocelor in
care deosebitele ei produse, mai mult sau mai putin vrednice de a fi cetite, au
rasarit” (lorga, 1935: 159). Este vorba despre Bucurestii anilor 1860 pe care
Bujoreanu nu ezita sa-1 prezinte detaliat, incepand cu atentia acordatd
moravurilor sociale ale indivizilor, diferentele de clase, construirea unor
tablouri de epocd si a unor scene reprezentative, precum modul in care
decurge un proces de tribunal, o seara la teatru, un joc de loton etc. Pe langa
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acestea, cu o precizie realistd naratorul descrie cladirile importante ale
orasului, precum Teatrul National, sala Tribunalului Crimenal, sala
Slatineanu, aspectul dezolant al strazilor sau a caselor din Gorgani. Modul in
care reuseste sa surprindd toate aceste aspecte, singular printre scriitorii
epocii, 1l determind pe Marian Barbu si-1 numeasca pe autor ,,un vizual”:
»otrazi, gradini, mahalale, paznici de noapte, persoane ale Statului,
spectacole ale teatrului National apar intr-o paletd bogata, demna de un viitor
pictor impresionist” (Bujoreanu, 1981: 85). Alaturi de aceste detalii
descriptive, atmosfera de epoca este sustinutd si printr-o atentie sporitd
asupra vestimentatiei care diferd in functie de clasa sociala. Pentru clasa de
sus, inclusiv boieri sau personaje ce au ajuns bogate prin parvenire, specifice
sunt ,,mantiile”, ,,bonete albe cu funte mari”, ,,coafuri incarcate de pompoane
si de flori, a céror greutate e in cumpana cu capul”, femeile erau ,,pomponate
si Inflorate”, ,,impopotonate, malacovate si gurgutate”, iar barbatii purtau
»jileta alba” sub ,.frac sau cvecher ”, cu gulere mari si o ,,lorneta de gat” (90).
Pe de alta parte, batrana Elisaveta din clasa meseriasilor se cuvine sa poarte
un ,,bonet foarte simplu”, ,,0 rochie de bares coloare inchisa, si pe d'asupra 0
boccea neagrd cu flori de matasa verde pe la colturi”, in timp ce fiica ei
poartd: ,,0 palarie de matasa verde inchis, rochie de matasa subtire de o
coloare inchisa, pelerind de mitasi neagrd” (277). In opozitie cu toaletele
doamnelor burgheze care prezentau coafuri complicate, palarii inflorate si
rochii din cele mai fine materiale, femeile din randul muncitorilor afiseaza un
aer modest, acoperandu-si fata cu ,,un voal negru” pentru a nu fi observate si
a-si ascunde trasaturile feminine. De altfel, aceasta atitudine domind scena
literara in tablourile secolului al XIX-lea, intdlnind deseori o categorie ,,mic-
burgheza a luxului si etaldrii” in opozitie cu cea a oamenilor simpli, deseori
tarani, ,,emulatori din paturile de jos, angajati in insdsi productia bunurilor si
pentru care haina e deseori protectie si rareori ornament” (Radescu, Chiorean,
et al., 2021: 69). Devine evident faptul ca pentru prima categorie, posesiunea
unor obiecte vestimentare diverse constituie un indiciu al prestigiului social
de care se bucura personajele, iar acest lucru se va oglindi la nivel lexical in
multitudinea detaliilor legate de imbracaminte usor de observat prin
exemplele enumerate anterior. Pentru oamenii de rand, vestimentatia este
descrisd sumar, accentul cazdnd pe simplitatea si modestia lor, lucru
evidentiat adesea prin observatiile privind curatenia hainelor pe care la
poartd. Astfel, deschiderea catre observatia socialda se manifesta in acest
roman pe toate planurile, incepand cu surprinderea orasului cu toate notele
sale esentiale si continuand cu personajele pe care le prezintd cititorilor in
toatd profunzimea lor. Nu lipsesc insa nici elementele senzationale, crimele,
violurile, intrigile sau capcanele ingenioase ce au menirea de a intretine
suspansul si implicarea lectorului.
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Din punct de vedere compozitional, romanul este alcatuit sub forma
povestirii in rama si urmareste pe mai multe planuri trei povesti diferite.
Stefan Lungeanu, un alter-ego al naratorului 1i povesteste fratelui sau Matei
evenimentele petrecute in Bucuresti in timpul in care fusese plecat la studii in
striinitate. In timpul unei plimbari prin Gradina Kiseleff, considerata de catre
Stefan Lungeanu ,,izvorul depravatiilor de ambele sexe, randevuul tuturor
intalnirilor amoroase, tuturor infidelitatilor, corumtiilor si crimelor”
(Bujoreanu, 1984: 11) cei doi frati intdlnesc doud calugarite, Virginia
Nodreanu si Eliza Bruneasca a céror istorie va constitui subiectul primei parti
a romanului. Cea de-a parte va fi alcatuita dintr-o alta poveste istorisita de
Stefan in timpul sederii lor la mosia din satul Céatunul, mai exact conflictul
dintre doud familii apartindnd unor clase sociale diferite, bogatii reprezentat
de familia Dangescu si cea a oamenilor modesti, inchipuitd de familia
cojocarului Salcianu. Toate evenimentele relatate, personajele prezentate,
locurile si faptele descrise urmaresc obiectivul naratorului definit in mod
direct in prefata romanului ,,Fondul este o romantd inconjuratd de diferite
scene fictive pentru a biciui viciul, care scene s-ar fi petrecut in diferite epoce
ale trecutului nostru social” (6). ,,Biruirea viciului” reprezintd scopul
principal al naratorului care urmareste aceste aspect in fiecare moment al
naratiunii. Asa se face ca paginile romanului descriu o lume degradata in care
valorile morale lipsesc, iar in lipsa lor oamenii sunt condusi de pasiuni
orbitoare, goana dupa bani si dorinta de a avea un statut social mai ridicat
obtinut prin nedreptati. In proza lui Bujoreanu, regisim primul parvenit din
literatura romana, anticipand ,,ciocoiul” lui Filimon, un personaj viclean ce
ruineaza viata mai multor caractere. Neagu Bulboaca devine simbolul unei
fiinte dezumanizate de patima pentru bani, devenind o materializare a
»viciului”, asa cum este el inteles de autor. Personajul reprezinta o punte de
legatura intre cele doua lumi ilustrate de narator. Este vorba despre clasica
opozitie intre bogati si saraci, intre asupriti si asupritori ilustrata in roman pe
baza antitezei romantice. Actiunea graviteaza si este modelatd de planul in
care ne aflam. Intotdeauna, personajele pozitive vor fi saracii (croitorul sau
cojocarul Salcianu) definite intrinsec de calitdti precum onoare, cinste si
dreptate, pe cand actantii negativi vor fi luati din clasa celor bogati (Stamate
Dangescu) fiind capabili de orice nelegiuiri, mergand chiar pana la uciderea
propriului fiu. Este evidenta optiunea naratorului, care afiseazd o atitudine
protectiva si binevoitoare fatd de micii industriasi, de tdranii modesti in
contrast cu dezgustul afisat celor bogati, acesta ,,sustinand dreptul omului de a-si
apara demnitatea, vrand sa triumfe nobletea muncii si condamnand ca absurda
existenta claselor” (Stefanescu, 1973: 41). De aceea, cea de-a doua parte a
romanului urmareste povestea tragicd de dragoste dintre doua personaje ce
apartin unor clase sociale diferite, Alexandru Dangescu, fiul boierului Dangescu
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si Maria Salcianu, fata cojocarului, aceasta constituind pentru autor un pretext
atat pentru a-si sustinea viziune despre lume, cat si de a

,»S€ plimba prin diferite medii, sd vada sa se convinga si sd compare, sa
dezvaluie cum se castiga averile pe cai necinstite, cum se dedau la orgii
prin boschete doamnele de familie, pazite de propriile lor odrasle, si
cum prin contrast, meseriasii trdiesc onorabil din munca si economii,
iar fetele lor au maniére bune, primesc educatie la pension, Invata sa
géteasca, iar in timpul liber ascultd muzica pe canapea, ori se duc la
«preumblare»” (41).

Prin atitudinea moralizatoare manifestatd obiectiv pe tot parcursul
romanului, aplecarea catre observatia sociald, precum si ,,apararea” taranilor,
a proletariatului, opusd condamnarii unei aristocratii corupte, proza lui
Bujoreanu reflecta principalele preocupari ale prozei de mistere de la finalul
secolului al XIX-lea. Pe langa aceste aspecte, nu lipsesc nici faptele
senzationale, crimele, violurile, cadavrele insdngerate, elemente nelipsite in
romanul popular din epoca respectiva, insd rolul pe care il joacd ele in
ansamblul romanului este subordonat viziunii auctoriale prezentata din
incipit. De cele mai multe ori, faptele vin sa demonstreze o teza. Consecintele
viciilor sunt tragice pentru cei implicati: Virginia Nodreanu si Eliza
Bruneasca vor lua calea calugariei dupa ce vor fi ruinate, iar copiil ucisi,
Neagu Bulboacd va fi otrdvit chiar de stdpanul sau, Dangescu se va sinucide
etc. Finalul justitiar vine sa demonstreze inca o datd teza naratorului.

Concluzii

In final, consideraim ci romanul popular din literatura romani a
secolului al XIX-lea concretizat in diversele sale subgenuri ne ofera o
perspectiva diferitd asupra modului in care trebuie inteles fenomenul literar.
Analizand multitudinea textelor uitate de istoriile literare constatdm ca exista
foarte multe aspecte ce ar trebui reconsiderate. Incepand cu atentia acordati
mentalititilor culturale, a calititii de document sau a specificului publicului
receptor, aceastd literaturd ne demonstreaza cd in orice texte literar existd o
sursa inepuizabila de interpretari. Din contextul larg al acestor proze populare
am selectat romanul de mistere ca pe un subgen reprezentativ pentru
importanta acordata observatiei sociale, precum si exemplificarea modului in
care acesti scriitori au fost extrem de implicati 1n viata societatii lor.

Referinte primare:

Baronzi, G. (1862-184). Misterele Bucurestilor/ The misteries of Bucharest.
Volumele I-111. Bucuresti: Tip. Jurnalului National.

82
Vol. 5 No 1 (2022)



Bujoreanu, I, M. (1984). Mistere din Bucuresti/ The misteries from Bucharest.
Bucuresti: Editura Minerva.

Referinte secundare:

Baghiu, S. (2020). ,,Translations of Novels in the Romanian Culture During the
Long Nineteenth Century (1794-1914): A Quantitative Perspective”. In
Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory. 87-106. Retrieved
January 13, 2022 from 10.24193/mjcst.2020.10.05.

Barbu, M. (1981). Romanul de mistere in literatura romdnal The novel of mysteries
in Romanian literature Craiova: Editura Scrisul Romanesc.

Cawelti, J. (1977). Adventure, Mysteries and Romance. Formula stories as Art and
Popular Culture. Chicago: The University Press of Chicago.

Cazimir, S. (1973). Pionierii romanului romdnesc- de la |. Ghica la G. Baronzi/ The
pioneers of the Romanian novel - from I. Ghica to G. Baronzi. Bucuresti:
Editura Minerva.

Cornea, P. (1982). De la N. Filimon la G. Calinescu - studii de sociologie a
romanului romdnesc/ From N. Filimon to G. Calinescu - studies of
sociology of the Romanian novel. Bucuresti: Editura Minerva.

Cornea, P. (1980). Regulile artei/ The rules of art. Bucuresti: Editura Mihai
Eminescu.

Dragan, 1. (2001). Romanul popular in Romdnial The popular novel in Romania.
Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta.

DEX’09. (2009). Dictionarul explicativ al limbii romdne (editia a II-a revazuta si
adaugitd)/ The explanatory dictionary of the Romanian language (2"
edition, revised and enlarged). Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic
Gold. Retrieved December 10, 2021 from https://dexonline.ro/sursa/dex09.

Gafita, M. (1974). Fata ascunsd a lunii studii de istorie literard, epoca 1870-1900/
The unknown Face of Literary History Study Month, 1870-1900. Bucuresti:
Cartea Romaneasca.

lorga, N. (1935). Bucurestii de acum un veac (Ioan Em. Bujoreanu, 1862)/
Bucharest a century ago (loan Em. Bujoreanu, 1862). In Analele Acdemiei
Romdne, Seria 11, Tomul VI, pp.159-182. Retrieved August 20, 2021 from
shorturl.at/bkuAG.

Istrate, 1. (coordonator). (2003): Dictionarul cronologic al romanului romdnesc de
la origini pana la 1989/The chronological dictionary of the Romanian novel
from its origins to 1989. Bucuresti: Editura Academiei Romane.

Marino, A. (2006). Biografia ideii de literatura/ The biography of the idea of
literature. vol. V, Cluj-Napoca: Editura Dacia.

Moretti, F. (1998). The Altlas of the European Novel. London: Verso Publisher.

Rédescu, C., Chiorean, M., Baghiu, S. et al. (2021). Precaritate si cosmopolitism in
romanul romanesc (1845-1947): munca, hrana, sanatate, imbracaminte,
mondenitate/ Precariousness and cosmopolitism in the Romanian novel
(1845-1947): Work, food, health, clothing, mondenity. In Transilvania. 63-
74. Retrieved January 11, 2022 from

83
Vol. 5 No 1 (2022)



https://revistatransilvania.ro/precaritate-si-cosmopolitism-in-romanul-
romanesc-1845-1947/.

Stefanescu, C. (1973). Misterele Parisului si inceputurile romanului romdnesc in
Momente ale romanului. Modele, continuitate, neprevizut/ The mysteries of
Paris and the beginnings of the Romanian novel in Moments of the novel.
Patterns, continuity, unpredictability. Bucuresti: Editura Eminescu.

Strempel, G. (coordonator). (1984): Bibliografia romaneasca moderna (1831-1918)/
Modern Romanian bibliography. vol. | (A-C). Bucuresti: Editura Academiei
Romane.

Terian, A, Gérdan, D., Borza, C. et al. (2019). Genurile romanului roméanesc in
secolul al XIX-lea. O analiza cantitativa/ The genres of the Romanian novel
in the 19th century. A quantitative analysis”. In Transilvania. Nr. 10,
Martie. 17-28. Retrieved December 5, 2021 from
https://revistatransilvania.ro/wp-content/uploads/2020/11/2020.10.-Terian-
et-al.pdf.

84
Vol. 5 No 1 (2022)


https://revistatransilvania.ro/precaritate-si-cosmopolitism-in-romanul-romanesc-1845-1947/
https://revistatransilvania.ro/precaritate-si-cosmopolitism-in-romanul-romanesc-1845-1947/

