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Abstract: The epithets pal “pale” and palid “pallid” could have been linked here
by a conjunction. Instead, they are placed at the same level (pal/ palid) because of
their semantic identity in Eminescu’s lyrics. Their importance has been already
highlighted by several critics, and especially by I. Negoitescu, who referred to the
epithets of pallor as a symbol, and systematically returned to them. By simply
identifying these epithets with death or the myth of death, with the angelic purity, but
also with the purity of the demon, within expressions such as androginie difuza a
mortii “diffuse androgyny of death” and demonul palorii “the demon of pallor”,
there is no poetic symbol, but only a vague image. Associating these adjectives with
characters such as the Poet, the Monarch, the Sleep and the Demiurge, usually at an
intuitive level, does not reveal the intended meaning. These epithets appear in
Eminescu’s poetry with non-metaphorical meaning as well, that is with denotative
or connotative meaning. Instead, the metaphorical meaning belongs to the extra-
existential world. The strong occurrence of these adjectives in Mortua est! and the
debates around them within this poem since its first publication focused the attention
not only to the final version of the text but also to its variants. Pal/ palid does not
have a unique meaning in this poem, but we may assume that the connotative
meaning is not transcended in any of its versions, including the last one. As a
metaphorical epithet, pal/ palid is associated with the lyrical creation as act and as
purpose, as well as with the pure ideal which is situated outside the dichotomy of
life—death (being—non-being), either as a reality of the poetic thought or as a
mythical reality. The poems in which pal/ palid carries this metaphorical meaning
are: Venere si Madona/ Venus and Madonna, Epigonii/ The Epigons, Luceafarul/
The evening star, Povestea magului calator in stele/ The story of the magician who
travels to the stars, Muresanu. Tablou dramatic/ Muresanu. Dramatic tableau and
Memento mori. The metaphorical ‘extra-existential’ meaning differs from any

* O versiune anterioard a acestui text a fost prezentata sub forma de comunicare la la ,,Zilele
Eminescu” — Colocviul de exegeza literara In honorem. Insurgenta lui lon Negoitescu,
Ipotesti, 13-14 iunie 2019.
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concept of overcoming the antagonism being—non-being which is highly represented
in Eminescu’s poetry. It supposes placement outside this antagonism.
Keywords: Eminescu’s poetry; pale; pallid; metaphorical epithet; extra-existential;

1. Observatii preliminare

Termenii din titlu, pal si palid, ar fi putut fi redati si legati prin
conjunctie, insd am ales punerea lor in acelasi plan in virtutea semnificatiei,
in principiu aceeasi, chiar si la nivel de limba, nu doar la Eminescu. Cele
doua forme se explica prin intrarea lor in limba romana prin filiere diferite
(fr. pdle, respectiv lat. pallidus/ it. pallido). Sensul general al celor doua
cuvinte este ,,lipsit de culoare”, in special despre fata, sau, prin extensie, cu
referire la culoare, ,.lipsit de intensitate”, dar termenii pot functiona si ca
termeni cromatici, ca sinonimi ai lui galben. La nivel contextual sau, mai
exact, cotextual, acest sens poate fi actualizat intocmai, ca sens denotativ, ca
asociere a unei idei legate de denotatie (,lipsit de viatd”), dar poate fi
actualizat si ca sens metaforic, desi mai rar sau poate chiar in mod
exceptional in lirica eminesciand. Recurenta sensului metaforic poate
conduce chiar la identificarea unui simbol poetic. Astfel de sensuri interne
sunt intotdeauna si repere pe drumul inspre universul unei creatii artistice. O
exegeza care nu se bazeaza pe sensurile interne, al cdror continut provine din
interiorul creatiei artistice, devine o contributie excentrica, indiferent de
cauzele tropismului ei (autor, surse, epoca etc.) si oricat de savantd ar fi
aceasta. Lipsa unei astfel de ancorari o plaseaza in sfera criticii externe, care
poate fi de multe ori si o marturie a inexistentei unei comunicari pe cdile
esteticii cu universul operei artistice. Textul de fatd se limiteaza la
identificarea unui astfel de sens intern, fara a continua printr-o criticd externa.

2. Niveluri ale ,,sensului intern”
Referindu-se la ,,legaturile de cuvinte”, Tudor Vianu afirma ca:

,exista fara indoiald reveniri de contexte aidoma sau asemanatoare,
care sunt ca niste focare In care se adund razele convergente ale
poesiei. A le gasi pe acestea si a le cuprinde in toatd intinderea
intelesului lor, inseamna a incerca sa te faci stdpan peste nucleul in
care se gasesc condensate virtualitatile mai de seama ale unei creatii”
(Vianu, 1937: 67-68).

»Legdturile de cuvinte” sau ,,imperecherile de cuvinte” urmarite de Vianu in
poezia lui Eminescu sunt cele pentru conceptul de ‘voluptate a durerii’.
Desigur, aceste ,,focare in care se aduna razele convergente ale poeziei” nu se
limiteaza la sintagme. Este cunoscutd importanta unor termeni precum /und,
izvor/ a izvori, tei, codru, mare, sau distinctia intre gdnd si gdndire. Multi
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termeni din dictionarul coordonat de Irimia (2005; 2007) au, fara indoiala,
statut de ,,focar”, fie ca este vorba despre o pregnantd mai mare sau mai mica
a acestora in fatetele universului liric eminescian. Se poate remarca
preponderenta substantivului in astfel de pozitii, la care se adauga verbul,
ceea ce nu trebuie sa mire, avand in vedere caracterul designativ al acestora.
Insa, chiar dacd mai rar, si calificativele lor, adjectivul, respectiv adverbul,
pot ajunge la acest statut. Dar nici aceasta nu este o limitare, pentru ca se
poate urmari, spre exemplu, valoarea gerunziului ca semn al reveriei sau al
visarii mitice in lirica eminesciand, dand atentie inclusiv evolutiei unor creatii
pana la varianta ultimd. De exemplu, in ultima strofd a variantei a treia a
poeziei Dorinta apare participiul adormiti — ,,Adormiti mai de placere”, la fel
si in a patra si in a cincea — ,,Adormiti de armonie”, dar ,,Adormind de
armonia” 1n varianta finald. Un caz similar poate fi observat si in evolutia
variantelor poeziei Povestea codrului, unde se schimba si verbul: ,,Si se-
nchind zi si noapte” — ,,Si traiesc cu toti din mila” — ,Toate inflorind din
mila/ Codrului, Mariei-sale...”. La un alt nivel, adica in afara statutului de
,focar”, poate fi avutd in vedere functia prepozitiei, atat la nivelul semantic
lexical (,,Alunece luna/ Prin varfuri lungi de brad” Mai am un singur dor,
,Lunad, treci prin varfuri de copaci” Muresanu, 1876; vezi Irimia 2014: 453),
cat si al implicatiilor gramaticale la nivel de caz (schimbarea acuzativului cu
valoare de locativ din prima varianta a Rugdciunii unui dac, ,,Dand pulberea-
mi taranii si inima-mi 7n vant”, cu dativul prepozitional in varianta finala,
ceea ce implica apartenenta la lumea stihiilor, reprezentatd aici prin vant:
,Dand pulberea-mi taranii si inima-mi la vant”; vezi Moscal, 2018: 239) sau
al functiei numarului (,,Si eu trec de-a lung de maluri” Lacul; vezi Irimia,
1998: 142-143). Fie ca este vorba despre o prezentd mai mult sau una mai
putin ridicatd in poezia lui Eminescu, importanta fiecarui element din
arhitectura poetica eminesciand nu poate fi ierarhizata in plan calitativ sau, in
cazuri si mai nefericite, subestimatd prin aprecieri generale, prin apelul la
diverse clisee (pesimismul eminescian, influente de diferite tipuri) sau prin
limitarea la analize de ordin estetic (plasticitatea imaginii, ritm, rim etc.). in
acest sens, este suficient sa redam cuvintele lui Eminescu din ciorna de
scrisoare referitoare la cele patru poezii publicate la 1 martie 1878: ,.In orice
caz, eu n-am vrut sa le dau forma ridicula, si dacd sunt greseli, eu din parte-
mi am cantarit orice cuvant” (Eminescu, 1943: 2).

3. Pal/ palid in lirica eminesciana

Termenii pal/ palid apar la Eminescu si cu sens denotativ: ,,Fata pala-n
raze blonde, chip de inger, dar femeie” (Venere si Madona), ,Palida si
mohorata maica Domnului se vede” (fnger si demon), ,,Pe malurile Senei, in
faeton de gali,/ Cezarul trece palid, in ganduri adancit” (Impdrat si proletar),
»lard luna argintie, ca un palid dulce soare”, ,,Vinuri dulci, mirositoare si
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femei cu chipul pal” (Memento mori), sau cu sens conotativ: ,,Eu facut-am
zeitate dintr-o palida femeie” (Venere si Madona), ,,De-aceea nu voi ca eu sa
fiu:/ Pala idee-a Dumnezeirei” (Phylosophia copilei). Intr-o sintagma
metaforicd precum ,,al noptii palid domn” (Strigoii), sensul denotativ
participd la sensul metaforei (pentru ,Jlund”). Pe de altd parte, in lantul
metaforic ,,Inger palid cu priviri curate,/ Voluptos joc cu icoane si cu glasuri
tremurate,/ Strai de purpura si aur peste tarana cea grea” (Epigonii), epitetul
palid nu participa nici cu un sens denotativ, nici cu unul conotativ.

Palid este adesea un epitet pentru inger. Cu exceptia versurilor din
finalul poemului Memento mori, ,In catapeteasma lumii soarele si-
ngalbeneascd,/ Ai peirii palizi ingeri dintre flacare sd creasca/ Si sa rupa
panz-albastrd pe-a cerimei intins cort”, unde sensul conotativ este usor de
identificat, in aceasta sintagma, care in restul situatiilor apare doar la singular
(,,inger palid”), sensul nu pare a fi nici denotativ, nici conotativ. Aceastad
observatie este valabild nu numai in cazul acestei sintagme, ci si in ceea ce
am putea numi — folosind un concept impus de Negoitescu (1980) — ,,zona
plutonica” a creatiei eminesciene. Negoitescu chiar insista asupra caracterului
de simbol al palorii. Referindu-se la lantul metaforic din Epigonii, citat mai
sus, acesta afirma:

,E adevdrat ca, atunci cand vrea si defineascd numai prin sugestie,
Eminescu vede in poezie un inger al palorii, o voluptate de glasuri
tremurate [...], simboluri care deschid totusi alte zari, de indata ce sunt
puse in relatie cu viziunile zonei plutonice, pe care le vom analiza la
timpul lor, si asupra cérora se poate anticipa: «ingerul palid cu priviri
curate» este mitosul mortii si demonia puritatii ei” (Negoitescu,
1980:15).

Desi revine constant asupra ,,simbolului” palorii, se poate spune cd acesta
capata cel mult o imagine prolixa din toate revenirile pe parcursul lucrarii:
»Eminescu [...] este un adevarat voluptuos al funerarului, al palididatii
cadaverice”, ,,aerul de moarte revine in diverse randuri, chiar in idealizarea
tineretii, care e o idealizare funebrd: voievodul «dureros de pal», «fata cea
pald» a demonului Somnului, ingerul «ca marmura de pal», o adevarata
androginie difuza a mortii” (42), ,,Poetul, Calugdrul si Monarchul [...] —
paloarea si tristetea lor au un inteles mai adanc: in inima lor se deschide
misterul lumii, si acest mister 11 umple de voluptatea durerii” (46), ,,Somnul e
plangere uranicd, dezlantuire fantasmagorica a dorului bland si palid”, ,,0
atmosfera liturgic-cosmica, de crepuscul arzand in nori de tamaie, ce
ameteste si Tmpalideaza: «Si capete de geniu, cand ard, cand se inspird,/
Arderea lor aratd, la lumea ce-1 admird,/ Ca ziua e aproape... Si palizii poeti/
Profeti-s plini de vise ai albei dimineti» (Muresanu. Tablou dramatic, 1869)”
(52), ,,geniul Luminii, care cutremurd si impalideaza [...]. Monarchul e
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androginul misterios, cu fata ninsa de paloare, sublunar, inger-demon,
iradiind magica sa tristete sau puterea sa astrald” (56), ,,Demiurgul [...] poate
fi socotit ipostaza divina a monarchului-androgin, a ascetului ce soarbe apa
marii sau se imbatda de contemplativitate, a poetului-inger, a geniului
Somnului si a demonului palorii” (57), ,,luna invaluie formele, redandu-le
elementaritatea, plenitudinea dintdi scufundatd in sine, aici paloarea,
nemarginirea integratoare, a mortii, plansul haosului: «Decebal (palid ca
murul varuit in nopti cu lund)» [Memento mori]” (68) etc. Negoitescu
evidentiazd asocierile specifice ale palorii in lirica eminesciand, dar nu
ajunge la o interpretare care sa ne apropie mai mult de universul sau liric. El
nu ajunge la conturarea unui sens al palorii, dar indica asocierile generice cu
ingerul, cu Poetul, cu Monarchul (fard a mentiona si versul: ,,Un monarc cu
fata pala”, Cine-i?) si, oarecum la nivel intuitiv, cu Somnul si cu Demiurgul.
Dand atentie celor catorva exemple citate aici, pare destul de evident ca
sensul palorii in afara denotatiei si a conotatiei nu se afld in raport cu sfera
conditiei existentiale a umanului, ci cu sfera extra-existentialului.

3.1. Pal/ palid in Mortua est!

In poezia antuma este cunoscuti prezenta pregnanti a epitetelor pald si
palid in Mortua est!, criticatd de Maiorescu (in Directia noud in poezia si
proza romana) intr-un acces de incredere 1n perceptia sa estetica: ,,Dar si aici,
ca 1n celelalte, sunt greseli ce trebuiesc neaparat indreptate. Abuz de cuvantul
pala, care poate n-ar trebui uzat deloc” (Maiorescu, 1966: 93). Epitetul este
fixat imaginii din prima parte, asa cum bine observa Rodica Marian in studiul
privind ,,crezul ambiguu” in Mortua est!:

,Paloarea figurii insufletite (care trece) printre castelele din ceruri
corespunde cu cea a ingerului de fata inainte de moarte si nu cu lutul
ramas... Asadar, acea sfdntd regind menitd sa treaca printre castelele
miraculoase din cer este descrierea dezvoltata a sufletului care trece
prin spatiu” (Marian, 2008: 182).

Nu trebuie insd trecutd cu vederea si continuarea comentariilor la acest poem
de inceput al lui Eminescu, probabil primul care ar putea fi asociat zonei
»plutonice”: ,In Mortua est! neantul este o moarte eternd, in mod cert, insd
ceva din principiul rendscdtor pornit din moarte strabate deja in ideatica
eminesciand, desi nu accentuatd in prim plan semantic” (184). Pe de alta
parte, nu poate fi omis faptul ca in acelasi context, urmand comentariile
Rosei Del Conte, Rodica Marian asociaza paloarea si cu idealul frumusetii:

,,Oricum am interpreta sensul poetic al adjectivului palid, nu-I putem
asocia cu notiunea unei ciudatenii, c¢i numai cu atributul idealului
frumusetii romantice, fiindca in text palid suflet aparea inca in strofa
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3-a si apoi in inger cu fata cea pala din strofa a 6-a. In legatura cu
epitetul palid, Rosa Del Conte ([1990]: 50) considera revelatorie
inlocuirea lui vdndta din variante cu palid din textul definitiv, in
sensul cd «ajutd la patrunderea In intimul atitudinii spirituale a
poetului, [...] [si] surprinde efortul prin care isi impune sa adere la un
ideal estetic mai perfect» (Ibidem: 308)” (Marian 2008: 189).

In interpretarea Rosei Del Conte, sensul de ‘ideal estetic’ al lui palid este
dublat de acela de ‘non-sens’, ,,pentru ca aspiratia fiintei apare intoarsa si
deviatd” (Del Conte, 1990: 50). Aceasta interpretare trebuie pusa in legatura
cu finalul poemului, unde variantele aratd o preocupare vizibild pentru
epitetul palid — ca optiune pentru vdnat — dar si pentru locul acestuia in
penultimul vers (cu variantele suprascrise redate ca atare): ,,De e scop intr-
asta, e pallid s-ateu/ Pe vanata-ti fatd nu e Dumnezeu” [Elena (meditatiune),
in Eminescu 1939: 302], ,De e scop ™ in asta, e palid Y4, ateu.../ Pe
vanata-ti fatd nu-i scris Dumnezeu” (ms. 2259, sub-ms. Marta, in Eminescu
1939: 469). Oscilarea intre vanat si palid si interschimbabilitatea lor in aceste
ultime doud versuri lasa sid se vada acelasi sens in acest loc, in cazul
variantelor poemului. De altfel, in varianta penultima, cand in penultimul
vers apare deja adjectivul infors, in ultimul vers apare vdnat (310), pentru ca
in versiunea finald si apara palid (40). Intr-adevar, adjectivul infors din
varianta finala adauga o nuanta de impotrivire si chiar revolta, insa inlocuirea
epitetului vanat prin palid in penultimul vers nu pare a fi un argument pentru
interpretarea ca atenuare a ,,blasfemiei finale”, asa cum afirma Del Conte:

,Dar chiar aceasta frunte neatinsa de fecioara, pe care moartea a facut-
o de marmura, fard sa indrizneascd s-0 profaneze, este cea care
provoacd incheierea descurajatd si blasfema. Atenuarea epitetului
palid, care ia locul lui vdndt, tinteste tocmai la acest scop” (Del Conte,
1990: 50).

Prima parte a afirmatiei Rodicdi Marian, redata in intregime mai sus,
si anume cd ,,in Mortua est! neantul este o moarte eternd, in mod cert”
(Marian, 2008: 184), este intru totul incontestabild daca textul de referinta
este varianta ultimd. Ldsand la o parte interpretarea prin raportare la
varianta vanat a valorii epitetului palid din penultimul vers, care ramane o
problema de nuantd, paloarea ca imagine a idealului frumusetii (Del Conte,
1990: 308) — in definitiv doar a idealului — este valabila in toate variantele,
inclusiv in cea finala. Insa primele variante ale poemului sunt stribatute de
o alta perceptie a mortii, mai apropiatd de intrarea in eternitatea insdsi decat
in ,,moartea eterna”: ,,Cand zboara la soare o raza de soare/ Cand zboara pe
nouri un angel ce moare/ Eu nu plang ca raza c-un zambet d-amor/ O trase
la sine eternu-i izvor.” [Elena (meditatiune); Mortua est! (variantd), in
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Eminescu 1939: 301, 306]. Epitetul palid/ vanat din penultimul vers al
variantelor, ca determinant pentru scop/ sens, face ca intregul final sa se
aseze sub semnul negirii detasate: ,De e scop *" in asta, e palid Yo",
ateu.../ Pe vanata-ti fatd nu-i scris Dumnezeu” (ms. 2259, sub-ms. Marta, in
Eminescu 1939: 469). in evolutia poemului citre varianta ultimi aceasta
viziune este eliminata prin inlaturarea versurilor citate si prin interventia din
versurile finale. Atitudinea este de revolta in fata neantizarii pana si a
idealului celui mai inalt.

In Mortua est!, epitetul pal/ palid (inclusiv varianta vdndr) nu apare
cu sensul metaforic al extra-existentialului. Cea de-a doua parte a afirmatiei
Rodicai Marian — ,,insd ceva din principiul rendscdtor pornit din moarte
strdbate deja in ideatica eminescianda, desi nu accentuatd in prim plan
semantic” (Marian 2008: 184) — isi are argumentul in primele variante, nu si
in ultimele doud. Urmadrind evolutia variantelor poemului Mortua est!, se
poate observa cd aici directia este inversd fatd de evolutia variantelor
poemului Luceafarul, unde imprecatia din finalul variantelor este inlocuita
prin reconstientizarea apartenentei la extra-existential.

3.2. Pal/ palid ca epitet metaforic in poezia antuma

In poezia antuma, adjectivul palid ca epitet metaforic cu sensul de
‘extra-existential’ poate fi remarcat in Venere si Madona, unde este asociat
creatiei poetice ca act si ca finalitate: ,,Ti-am dat palidele raze ce-nconjoara
cu magie/ Fruntea ingerului-geniu, ingerului ideal”. In Inger de paza este
asociat idealului, insa aici este un context diferit, cel al identitatii dintre viata
s1 moarte si trecerea in nefiintd ca eliberare de conditia existentei umane,
astfel ca sensul este apropiat de cel din variantele poemului Mortua est!: ,,Dar
cum te vazui intr-o palidd haind,/ Copild cuprinsa de dor si de taina,/ Fugi
acel inger de ochiu-ti invins [...]/ Ori poatel... O-nchide lungi genele tale/ Sa
pot recunoaste trasurile-ti pale —/ Cici tu — tu esti el” (Inger de pazd). Palid
apare cu sensul de ‘extra-existential’ si in interiorul lantului metaforic din
Epigonii (,,inger palid cu priviri curate”), precum si in imaginea Luceafarului
(,.El vine trist si ganditor/ Si palid e la fatd”). In aceste texte, epitetul pal/
palid este asociat unor realitati aflate in afara existentei (umane): ,,palidele
raze” trimit la razele lunii (luna este interpretata ca ,,intelectul ultim” de catre
Negoitescu 1980: 25), asociate geniului creator. ,inger palid cu priviri
curate” din lantul metaforic cunoscut este interpretat de D. Irimia ca
»apartenentd a poeziei la lumea transcendentului” (Irimia, 2017: 103). Se
poate adduga ca exista o relatie intre epitetul palid, in care se identifica sensul
metaforic al desprinderii de viu, de imanent, adica, mai explicit, de sfera
antagonismului viatd—moarte, notiuni care se implica reciproc, si epitetul
curate din ,,priviri curate”, care califica cunoasterea eliberatd de imanent, de
uman, cu sensul de conditie existentiald. Aceeasi valoare, adica epitet
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metaforic al ne-vietii, precum si al ne-mortii, o are palid si in Luceafarul:
,palid e la fata”. Insemnele mortii si desemnarea ca atare sunt de fapt indicii
ale ne-vietii, ale non-neptunicului (pentru conceptul de ‘neptunic’, vezi
Negoitescu 1980: 10): ,,Un vanat giulgi se-ncheie nod/ Pe umerele goale”,
dar ,,Un giulgiu albastru” in variante (Marian & Serban, 2007: 296), ,,Un
mort frumos cu ochii vii”, ,,Caci eu sint vie, tu esti mort”. Legat de aceastd
situare a Luceafarului in spatiul ne-vietii si al ne-mortii, care se afla in
opozitie cu cel al vietii si al mortii, interpretarea lui Negoitescu nu atinge
sensul cererii Luceafarului in afirmatia: ,,Cand Luceafarul cere de la Demiurg
moartea, se exprimd in fond un paradoX, caci in ultima analiza el pretinde
«viatay, ca pret In schimbul eternitatii mortii” (Negoitescu, 1980: 46).
Aprecierea lui Negoitescu este aici aperceptiva, deoarece priveste din
perspectiva viziunii duale comune, ca opozitie viati—moarte. Luceafarul se
afla 1n afara vietii si, implicit, a mortii, iar cererea sa vizeaza intrarea in viata
si, implicit, In moarte, intr-0 realitate care nu mai poate primi epitetul
metaforic al palorii.

3.3. Pal/ palid ca epitet metaforic in poezia postumi

Din poezia postumd se remarca corespondenta dintre lumina pald a
lunii si fruntea pald a poetului in Cdnd..., poezie din 1866: ,,Cand luna arunca
o pald lumina” — ,,Si fruntea mea pala pe pieptu-ti asezi” (Eminescu, 1952:
18). De asemenea, ,,Un monarc cu fata pala” din Cine-i? nu poate fi situat
decat in extra-existential. Umbra copilei din Povestea magului — ,,un inger c-
ochi verzi cu trasurile pale”, ,,Inger cu aripi albe, ca marmura de pal”, ,,Sa
zboare unde partea-i cea juna, dulce, pald/ Pluteste printre stele”, ,,Si fata cea
pald i-o mangaie-n dor!” — se situeazd In aceeasi zond a ne-vietii i a ne-
mortii. Intratd In timpul mitic, ea are un statut existential egal cu cel al
magului, pe care ,al vremilor curs vecinic nu-l poate turbura”. in sfera
timpului mitic, palid se actualizeaza intotdeauna ca epitet metaforic cu sensul
de ‘extra-existential’: ,Un 1inger-rege palid, cu fruntea-n diadema”
(Povestea). Acelasi sens se actualizeaza si in asociere cu poetul sau cu
gandirea poetica, demiurgica: ,,Cand somnul frate-al mortii pe lume falnic
zace/ Cu genele-i inchise, cu visele-i de pace,/ Cand palida gandire prin tara
mortii trece/ Si moaia-n visuri de-aur aripa ei cea rece,/ Si cu acea aiasma a
lumei frunte-atinge/ Si-n creeri fantasie si-n suflet vis incinge”, ,,Si capete de
geniu, cand ard, cand se inspird,/ Arderea lor arata, la lumea ce-i admira,/ Ca
ziua e aproape... Si palizii poeti/ Profeti-s plini de vise ai albei dimineti”, ,,A
tale canturi, palide bard/ Cu fruntea-n laur,/ Sint stele-eterne ce-n ceruri ard/
Cu raze de aur” (Muresanu. Tablou dramatic, 1869); ,,Par ganduri palide din
visuri dalbe” (Eco).

Palid este actualizat ca epitet metaforic cu sensul de ‘extra-existential’
in determinarea realitdtilor ce se situeazd in timpul mitic: ,,Decebal se-arata
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palid in fereasta naltd-ngusta”, ,,.Decebal (palid ca murul varuit in nopti cu
luna)”, ,,Palid, adancit ca moartea, ca 0 umbra sta in luna” (Memento mori).
In Povestea magului, in afari de asocierea cu timpul mitic, avuti in vedere
mai sus, se adaugd asocierile cu universul creatiei poetice, care primeste
acelasi atribut al extra-existentialului: ,,Magul: // Si cant... [...]// La mijlocul
de aer, in sfera de lumina,/ Din frunte-mi se retrage raza cea de cristal,/ Ea
prinde chip si forma, o forma diafanini,/ Inger cu aripi albe, ca marmura de
pal.// Si se coboara palid pe drumul razei sale/ Si se coboara — alene, cu
cantecu-mi I’invoc/ Si haine argintie coprind membrele sale,/ Prin paru-i flori
albastre, pe frunte-o stea de foc”.

4. Precizari asupra sensului ‘extra-existential’

Sensul metaforic ‘extra-existential’ al epitetului pal/ palid in lirica
eminesciana ar fi putut fi glosat si prin ,,trans-existential”, insa prefixul trans-
ar putea fi asociat cu interpretari ale mortii sau ale nefiintei ca ,,eliberare de
existentd”, si nu ca o ,situare in afara existentei”. Extra-existentialul nu
concorda cu conceptul depdsirii existentei prin moarte, concept dominant in
lirica eminesciand, insd frecvent raportat la ,.sensuri externe” in critica
eminesciand, printre care sentimentul ,,mioritic”, blagianismul sau diverse
perspective filozofice (vezi Marian, 2003). De asemenea, se diferentiaza de
conceptul identitatii Intre viata si moarte: ,,Pe cai batute-adesea vrea gandul
sa ma poarte/ S-asaman intre-olalta vieatd si cu moarte” (Se bate miezul
noptii...) (vezi Barbu, 1991: 78-79, Oancea & Tasmovski de Ryck 2003:
417). Extra-existentialul nu presupune depasire, indltare, intrare sau iesire
(prin raportare la dualitatea fiintd—nefiintd, asa cum este cazul in Mortua
estl), ci situarea in altd dimensiune, in afara dualitdtii fiinta—nefiinta.
Conceptul se disociaza de interpretdri precum: ,,moartea nu este in gandirea
lui Eminescu sfarsitul definitiv al existentei” (Marian, 2008: 180) sau
,moartea este astfel inaltarea spre o lume vrajita, mirifica [...], o lume din
care esenta angoasantd a sfarsitului a disparut” (Oancea & Tasmovski de
Ryck, 2003: 417). Acest sens se diferentiaza de orice concept privind
depasirea acestei dualitati antagonice prin identitate (intre fiintd si nefiinta)
sau prin includere (fiintd in nefiinti). Intr-un scurt articol publicat in 1943,
Cioran afirma ca Eminescu n-ar fi avut decat viziunea duala:

,,Eminesco a vécu dans I’invocation du non-étre. Et cette invocation se
déploie entre une sensation matérielle, qui est le froid de la vie, et une
sorte de priere, qui en est I’aboutissement. La Priére d’une Dace [...]
est un hymne & I’anéantissement. Il y demande la grace de 1’éternel
repos [...]. Dans Mortua est! il se demande «Le tout n’est-il pas
folie?» [...]. Eminesco n’a pas trouvé le subterfuge sublime de
I’extase. Il s’éleve de intérieur de la mort au-dessus de la vie”
(Cioran, 2001: 13).
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Perspectiva sa, printre putinele care prezinta calitatea de a fi neatinse de
biografism sau psihologism, ar trebui reconsideratd prin identificarea unui
»extaz extra-existential”, asimilat adesea creatiei poetice, identificat aici prin
epitetul metaforic pal/ palid. O asemenea stare a gandirii poate fi recunoscuta
cu usurintd in versurile mai putin ,,incifrate” dintr-un poem de tinerete (1870-
1872): ,,Dar de asupra-astei multimi pestrite/ De ganduri trecdtoare, vezi
departe/ Muntii de vecinici ganduri ridicand/ A lor trufasa frunte catre cer:/
Cu nepasare ei privesc la toate/ Efemeridele ce trec in vale” (O, te-nsenina
intuneric rece). Sensul epitetului metaforic pal/ palid nu intra sub incidenta
afirmatiei lui Noica, si anume ca ,,s-a vorbit prea mult despre nefiintd la
Eminescu” (Noica, 1992: 213), pentru ca nu se afla in sfera dualitatii fiinta—
nefiinta. In acelasi timp, se poate spune ci reprezinti o deschidere citre
universul poetic eminescian prin ,,simbolele si hieroglifele” incifrate in insasi
creatia poeticd, si nu in artificiile criticii externe: ,,poezia nu are sa descifreze,
ci din contra, are sd incifreze o idee poeticd in simbolele si hieroglifele
imaginilor sensibile” (Eminescu, 1980: 453).

5. Concluzii

Culorile constituie adesea obiectul criticii eminesciene, insa fara
conturarea unei simbolistici a acestora. Astfel, nu lipsesc aprecieri de ordin
general, exprimate stilizat, dar fara o identificare a valorii lor

(,,De la gradatia culorilor sau mai bine zis a valorilor, alb, argint, aur,
raze, stele, foc, ca si de la simbolurile turturicai albe, simbol
ornitologic [sic!], la acela al copilului inger si al mamei intercesoare,
la acela al mesei din mijlocul raiului, percepem insa o anumita linie
directoare in imaginatia artistului, exprimatd Iintr-o ascendentd
dinamica ascendenta a imaginilor, intr-o metamorfoza neincetata a lor
pe masura inaintdrii spre inaltime”, Dumitrescu-Busulenga, 1989:
211),

alteori cu indicarea unei valori simbolice, dar fard o conturare a acesteia in
cadrul creatiei eminesciene, asa cum apare i1n aprecierile dimensiunii
acromatice lumina—umbra/intuneric la Ioana Em. Petrescu (,,Simbolistica
luminii devine 1nsd cu adevarat eminesciand in cateva pasaje ce depasesc
nivelul alegoric al imaginii si ating stratul unor intuitii poetice originare — ca
in monologul Geniului Luminii dezvaluind structura luminiscentd a unui
cosmos solar”, Petrescu, 2002: 42) sau la Del Conte, care reitereaza valori
artistice generale

(,,Doud sunt aspiratiile ce se vadesc inca de la inceputurile uceniciei
sale artistice. Una este tendinta de a exprima in termeni cromatici

60
Vol. 3 No 1 (2020)



concepte de valoare [s.a.]. ‘Dalbe’, adica luminoase si albe, i
straluceau In amintire sperantele tineretii [...]. Un rol particular este
jucat, in scrierile sale de tinerete, , in proza si in versuri, de alb, spre a
exprima acel gust al «virginalului», care este un semn distinctiv si
aproape obsesiv pentru o atit de mare parte din erotismul romantic
[...]- De la simbolismul albului si al albastrului, pe care arta 1-a
consacrat in reprezentarea acelei «Virgo virginumy, poetul se inalta la
un pretiozism cromatic de un gust aproape fabulos [...]. In aceastd
directie 1i este maestra traditia picturala bizantina”, Del Conte, 1990:
239-240).

Lirica si proza eminesciand permit identificarea unor valori specifice ale
culorilor, asa cum bine a intuit Negoitescu in privinta palorii. Simbolismului
acesteia i se asimileaza si termenul vdnat, conform exemplelor citate mai sus.
In cazul termenului sur se poate vorbi de o valoare a ante-existentialitatii:
,De atunci §i pana astazi colonii de lumi pierdute/Vin din sure vai de chaos
pe carari necunoscute” (Scrisoarea ), ,,Precum o floare ar iesi din surii/ Si
mortii munti, din piatra lor uscatd”, ,,Cuvant curat ce-ai existat, Eone,/ Cand
Universul era ceata sura...?” (Fata-n grdadina de aur), ,,Intr-0 lume de neguri/
Traieste luminoasa umbra/ Mai intai scildati/ In ceti eterne si sure” (Intr-0
lume de neguri...). In versurile ultimului poem citat Eminescu indica aproape
explicit valori pentru alb (asociat existentei) si albastru (asociat cunoasterii
geniului).

Sunt cunoscute si acceptate cuvintele lui Maiorescu (in Eminescu si
poeziile lui) privind destinul de geniu inndscut al lui Eminescu, si anume ca,
indiferent de contextul existentei sale, ,,Eminescu ramanea acelas, soarta lui
nu s-ar fi schimbat” (Maiorescu, 1966: 460), insa, daca s-ar vorbi despre
soarta operei sale, aceasta ar putea fi in continuare schimbata, multe dintre
»simbolele si hieroglifele” ei asteptand inca sa fie descifrate.
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