Luther och Haffners koralarbete

ANDERS DILLMAR

Heffner — lutherforesprakaren

Att Luther spelade en central roll for utformningen av den svenska kyr-
kosdngen i borjan av 18oo-talet blev klarlagt nir jag arbetade med min
avhandling om heffnertidens koralreform.™ Luther framstilldes d4 inte en-
bart som teologisk reformator* utan utgjorde dven en musikalisk forebild.
Han hade ju skapat den protestantiska kyrkoséngen.

I samband med kritiken av upplysningstidens psalmbocker i slutet av
1700-talet hade det historiska intresset for psalmernas upphovsmin vak-
nat.’ I Sverige var en av de mest padrivande i denna fraga J] C F Heffner
(1759-1833), vars kunnande inom omraddet imponerar dven i ett nutida
forskningsperspektiv.+ Hans intresse gillde saval Luthers idéer om psalm-
sang som dennes koralmelodier.

Foljande artikel redovisar hur Luther var aktuell for 200 ar sedan i dis-
kussionerna kring en ny svensk koralbok.s Mot bakgrund av den massiva
kritik som riktats mot Heaeffners koralbocker dr det forvanande att ingen
tidigare har beskrivit detta. Inledningsvis gors hir en historisk exposé,

1 Anders Dillmar » Dédshugget mot vdr nationella tonkonst». Heeffnertidens
koralreform i bistorisk, etnobymnologisk och musikteologisk belysning. Stock-
holm 2001. Avhandling i musikvetenskap vid Lunds universitet, framlagd maj
2001. Information pa Internet.

2 Jfr Sveriges kyrkobistoria, red Anders Jarlert, bd 6, 2001, s 20ff.

3 Aldre svenska psalmbocker fran 1 5- och 1600-talet inneholl inga uppgifter om
forfattare. Jimfor dven med Luthers ringa férekomst i personregistret i Harald
Goransson Koralpsalmboken 1697.

4 Aven nutida diskussioner har aktualiserat Luthers musiktinkande, se t ex
Henrik Tobin i Den underbara harmonin — aspekter pd musikens teologi, Verbum
1996; densamme »Skonhet, makt och relation — om musiken i kyrkan», s 59-86
i Atta réster om musik och teologi, red Ragnar Hikansson, Verbum 2006.

5 I denna artikel anges av utrymmesskail varje killa endast forsta gdngen den
anvinds.
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darefter presenteras de musikaliska principer Haeffner hamtat fran Luther.
En bilaga fortecknar de koralmelodier som han tillskrev Luther.

Det bor noteras att den svenska populistiska lutherbilden frén sent 1900-
tal, praglad av pliktmoral och livsfornekelse, dnnu inte existerade. Vid
reformationsjubileet 1817 framstilldes tvartom Luther av E G Geijer som
en »hjilte» med hidnvisning till sin troskraft, avsky for vald samt oegen-
nytta. Eftersom han inte onskat splittra kyrkan vagade Geijer dven uttala
en forhoppning om en virldsvid framtida kyrka, som trots yttre mangfald
var enad i det inre. Den skulle vila pa det »gudomliga ordets enda grund»,
dvs byggas i enlighet med lutherska grundprinciper.

Nir den av Kunglig Maj* godkdnda (men inte pdbjudna) nya svenska koral-
boken 1820 till den wallinska psalmboken 1819 borjade tas i bruk, hojdes
flera kritiska roster. Redaktoren ] C F Heaeffner, da nytilltradd domkyrkoor-
ganist i Uppsala, forsvarade dock utgdvan med att den pa sikt skulle bidra till
en »melodisk sdng», till skillnad fran »den oreda, man férut horde i de flesta
Kyrkor».¢ Trots att svenskarna enligt hans bedomning dgde storre fallenhet
for musik och sdng dn manga andra folk, varderade de inte musiken tillrack-
ligt hogt i gudstjanstsammanhang.” Inte ens prasterna, med huvudansvar for
gudstjansterna, insdg till fullo musikens potential, fastan varje gudstjanst
inleddes med en lov-, bone- eller botpsalm. Dessa bidrog med vil sd mycket
vordnad och andakt som en predikan, vilken enligt Haeffners erfarenhet
alltfor ofta kunde beskrivas som ett trogt »ldsande utur manuscriptet».

Luther hade forstatt saken bittre och framstillt musiken som en av Guds
skonaste och harligaste gavor till mianniskorna.® Nast efter teologin satte han
musiken framst bland alla manskliga »kunskaper». Att nedvardera musik
avslojade att man inte var ndgon god manniska, »ty for Djefvulen dr musik
lika s& odriglig som Guds ord». Detta visste Luther av erfarenhet, han var ju
sjalv musiker, spelade bade fl6jt och luta samt sjong »en fortrafflig Alt».

6 Haeffner, »Nigot om nya Svenska Choralboken» i StockholmsPosten (StP) nr
91, 93 (felmidrkt:94) 95, 18/4, 21/4 och 25/4 1821.

7 Heeffner, Anvisning till Sdngens Elementer for MusikLdrare vid Skolorna, s
1—4, UUB Vmhs 93:6. Singliran trycktes aldrig och nddde dirmed aldrig of-
fentligheten.

8 Heeffner, » Ofver ChoralMusiken» i Phosphoros, juli och augusti 1810 s 51-64
och r1o-115.
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Luther i Heeffners uppvdxt och utbildning

Att den tyske musikern Heaeffner hamnade i Sverige berodde i hog grad pa
Gustaf III:s operaprojekt. Flera landsmin fére honom hade dragits till det.
S4 smaningom eftertradde han ocksa den jamnarige ] M Kraus i landets
hogsta musikbefattning, hovkapellmistarens. Men det var som blivande
organist i Tyska kyrkan han anldnde hit, den 6:e juni 1781.

Under sin uppvixt i Klein-Schmalkalden i Thiiringen hade Heeffner lart
notldsning, klaver- och violinspel av sin far.® Katekesens portritt av Luther
vickte tidigt fantasin, men koralmelodierna gjorde ett dnnu starkare intryck.
Mycket snart kunde han spela Luthers melodi Vidr Gud dr oss en vildig borg
tvastaimmigt i C dur med en enkel bas. Melodin skulle f6lja honom livet
igenom. Men uppvixten fylldes dven av tyska folkvisor, s.k. Snapperlieder.
Det forvanar darfor inte att han 50 ar senare blev redaktor for musikdelen
av Geijer-Afzelius forsta utgdva med svenska folkvisor 1814-18.

Gliddjen i musicerandet var stor och Haeffner lirde sig snabbt inte bara alla
koraler utan ocksd Bachs klavermusik, som dgdes av byns prast. Thiiringen
utgjorde ett centrum for den i 6vrigt timligen bortglomda Bachtraditionen.
Heeffner berittar hur han redan som attadring uppfattade Luther och »gamle
Sebastian Bach» som »de storsta mann jag kunde tinka mig».

Offentligt musicerande saknades inte heller, bara ndgot ar senare satt
han vid orgeln da kyrkomusiken framférdes av skolgossar, hantverkare och
bonder, under ledning av hans far skolmastaren. Vetskapen om att Bach och
Hindel hade beromt Luther som musiker 6kade intresset for kyrkomusik.
Snart studerade Heffner for den beromde organisten Johann Gottfried
Vierling i Schmalkalden.

Den vixande insikten om att kyrkotonarterna overgivits for dur- och
molltonalitet gjorde honom for en period tveksam till musikeryrket. Men
paskdagen 1770 1 Gothas kyrka infann sig ater overtygelsen efter att Heeff-
ner hort en kyrkokantat av G H Stélzel. Den inledande, fyrstimmigt och
utan ackompanjemang framférda Lutherkoralen Christ lag in Todesbanden
overtygade genom sin stranga kyrkotonala harmonik och kontrapunktiska
behandling, i synnerhet dir melodin anvindes som cantus firmus. »D3

9 Heeffner, »Anmirkningar 6fver gamla nordiska singen», i Svea: Tidskrift for
vetenskap och konst, 1818 hft 1 s 78ff, samt »Ofver Choral-Musik», Statens
musikbibliotek [SMB]: hs 345.
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Notexempel 1. » Vir Gud dr oss en vildig borg» Heeffner 1820:124 och Luthers
original. Grundrytmen dr syllabiskt utjdgmnad, men samtidigt tilliter sig Heeffner
ndgra melismer i melodin (fjardedelarna i forsta och sista notsystemets sista takt).
Precis denna form har melodin ocksd i 1986 drs psalmbok nr 237.
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uppgick for mig ett nytt ljus», skriver Heffner. Upplevelsen grundlade for
all framtid ett ideal av fyrstimmig a cappellasdng och kyrkotonalitet.

Under en ldngre tid tycks Hzeffner sedan ha vistats hos en ildre katolsk
pater i den lilla staden Amoneburg. Denne var dven musiker och kunnig
musikhistoriker samt dgare av en storre musikaliesamling. Heeffner forva-
nades over att i hans bibliotek finna »alla Luthers skrifter». Den vidsynte
patern blev hans personlige larare i kyrkomusikens historia och Haeffner
atergdldade med egenhindigt komponerad musik som framfordes av ett
tiotal sdngglada prister. Aven italienska, tyska och nederlindska tonsit-
tares arbeten studerades och sjongs dagligen (Lasso, Schiitz och Desprez).

Dessa privatstudier fordjupade Haeffners kunskaper om den protestan-
tiska kyrkosangens sarart och varfér Luther delvis avvikit fran den katolska
sangen. Han forstod nu hur den protestantiska koralen kombinerade »den
urdldriga Gregorianska sidngen och den gamla Kyrkans lofsanger». Syftet
var att alla i forsamlingen skulle kunna sjunga med.

Under en tioarsperiod reste sedan Heeffner runt i Tyskland och besokte
da bl a ndgra herrnhutiska férsamlingar. For forsta gdngen horde han hir
nagra gregorianska melodier sjungas syllabiskt, trots att Luther 1atit dem
forbli melismatiska. Eftersom det fanns paralleller med Luthers bearbetning
av melodin O Gud! vilove Dig antog Haeffner att Luther »med noje» skulle
ha funnit sdngséttet bade »tillborligt och rate».

»Var Gud dr oss en vildig borg»

Nir Sveriges hovkapellmastare ] M Kraus dog 1792, utsdgs Heffner som
namnts till vikarierande hovkapellmastare med ansvar for musiken vid
Jubelfesten 1793 till 200-drsminnet av Uppsala mote. Denna bradskande
uppgift tog han pd stort allvar och arbetade intensivt badde natter och dagar
med en festkantat. Lutherkoralen Var Gud dr oss en vildig borg anvindes
har som ett instrumentalt preludium och melodin sades uttryckligen vara
»siddan som den dr componerad af Doctor Luther».”> Aven om sing- och
spelpraxis varierade mycket vid denna tid, kan detta ha uppfattats provo-
kativt. Melodin passade ju vare sig till texten i den gamla psalmboken 1695
eller i den alldeles nyutgivna provpsalmboken 1793.

10 Handlingar rérande Presterskapet och Ecclesiastike mdlnr 3:13 s 6,samt »Ord
att afsjungas i Upsala Domkyrka, d& Jubel-festen firas Den 8 Martii 1793».
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Trots detta presenterade Heeffner dnnu en »originalversion» av samma
melodi 1808. Med ndgra mindre dndringar blev detta den slutliga versionen
i 1820 ars koralbok (se Notexempel 1). De olika »originalen» ifrdgasatte
naturligtvis Heeffners kunnande. Han kritiserades sd smdningom dven for
att ha gett Luther dran av att ha komponerat alltfor ménga melodier.

En inblick i den symboliska laddning som denna psalmtext dgde ger oss
en av de narvarande vid jubelfesten, sedermera Finlands forste arkebiskop,
Jacob Tengstrom. Han beskrev den bide som en »nationalsing» och en
»folksdng», genom vilken barn och ungdomar kunde uppfostras till goda
samhillsmedborgare.™ I folktron hade psalmen en narmast magisk funk-
tion att fordriva »pysslingar».'*

Enligt gavleorganisten Carl Johan Moberger borde orgelspelet till denna
psalm utformas »hogt och sin[n]rikt» eftersom texten beskrev Guds ma-
jestdt och allmakt.™s Ett sddant spelsitt avsag att uttrycka »mod och Sjala-
styrka uti faror och motgéngar, genom radighet och adel stolthet». Ocksa
Kungliga Musikaliska akademins (KMA) sekreterare Pehr Frigel ansig att
melodin passade vil for »hoga» och viktiga amnen, forutsatt att det inte
gillde sorgliga ting.™ Nastan alla Luthers melodier dgde enligt honom en
alldeles speciell karaktir av »virdighet och kraft».

Heeffner var medveten om melodins hoga status och beskrev den i sin
koralbok som »en triumfsang».™s I en tidningsartikel 1821 citerade han en
aldre tysk text™ om det »utomordentligt» skona i alla Luthers melodier,
och inte minst i denna:

11 Otto Andersson. »Ett festtal [vid Abo musikaliska sillskaps s-arsjubileum
1795] av Jacob Tengstrom jamte inledande anmirkningar», i: Svensk tidskrift
for musikforskning 10, 1928, s 154.

12 Swenska Tidningen 1855 nr 42, se ] W Beckman, Den nya Swenska Psalm-
boken..., 184572 (1883) s 341f.

13 Kort Method till en tjenlig Choral-Spelning; jamte Anvisning, at i godt stand
underhdlla ett Orgverk. Till Organisters tjenst utgifven af Henric Leop[old]
Robrman. Ofversittning af Carl Joban Moberger 1805.

14 Kungliga Biblioteket [KB]: Psalmkommitténs protokoll 11/12 1811, fol 317-
326, » Vordsamste Promemoria» daterad r1/12 1811.

15 Heaeffner, Foretal i Svensk Choralbok del 2, 1821.

16 C W Burmanns artikel i Wochenschrift fiir Literatur und Herz, Berlin och
Leipzig 1775, enligt Haeffners 6versittning i StP nr 95 25/5 1821.
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»Hwarje ton, hwarje uttryck, hwarje fall i denna Sing synes trotsa
hela helwetet; och den sista raden i hwarje strof malar caracteren af
beslutsamhet och heroism till en grad, som jag p4 intet [annat] stalle
i musiken aterfunnit.»

For att uppfatta denna skonhet kravdes inte ndgon storre fantasi. Inte minst
den kyrkotonala karaktiren gav melodin en »lyftning, en hog anda» som
kom »inspirationen ganska nira». Sorgligt nog komponerades inte lingre
sddana »kyrkomelodier», eftersom den grundlaggande »innerliga religiosa
kanslan» hade gatt forlorad.

Alla ville inte instimma i detta pastdende. En anonym skribent,'” pseu-
donymen »alskare af ofordarfvad kyrkomusik», menade att namnet Luther
nog spelade en storre roll 4n melodins kvalitet. Om Vdr Gud dr oss en
vildig borg skulle visa sig vara komponerad av ndgon annan dn Luther, s3
finge nog aven Heeffner svarigheter att tillskriva den ndgot storre virde.
Skribenten passade ocksa pa att instimma i vad han uppfattade var en »all-
min» forhoppning: att snart fi en ny koralbok, utarbetad efter »sannare
musikaliska grunder» dn Heeffners da alldeles nyutgivna. Denna beskrevs
som fylld av tyska »pedanterier, osmakligheter och missljud.»

Reformationsjubileet 1817

Naigra ar tidigare hade reformationsjubileet hosten 1817 satt Luther i cent-
rum. Esaias Tegnér lit honom i sitt hogtidstal i Lund forebdda inte bara
religions- och tankefriheten utan ocksa franska revolutionen.™ I Uppsala
fylldes domkyrkan till bristningsgriansen av narmare 4000 besokare. Musik
och psalmer framfordes av »valda roster» —alla psalmer var »komponerade
af Luther».™ Melodin Var Gud dr oss en valdig borg hade fatt en ny text
och framfordes till pukor och trumpeter av en blandad kor, med kvinnor
i sopranstimman, vilket var en nyhet. Vixelvis sjong korerna pa liktaren
och i koret O Gud, vi love Dig, till forstarkt ackompanjemang av 128 ka-

17 Anonym, »Annu nigra ord om Nya Kyrkosingen», i Anmirkaren 2/6
1821.

18 Esaias Tegnér, Samlade Skrifter, bd 3, 1920 s 146.

19 Psalmerna som sjongs var 1697:188 (melodin motsvarar 1820:21; 1986:372),
219 (355 35), 336 (1425 saknas), 56 (124; 237), 311 (303; saknas) .
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nonskott.> Efter en kvillskonsert samlades alla musiker, sdngare, Haeffner
samt ndgra andra och »tomde ett glas till Luthers dra».

Reformationsjubileet aktualiserade inte bara Luthers koraler utan aven
hans massmusik. Infor festligheterna hade Heeffner i sin nya utgdva av
missans musik intagit en mindre strangt historiserande hallning 4n tidigare
och byggde nu mer pd gammal svensk masstradition enligt 1697 ars koral-
bok och Allmant bruk 1701. I ndgon liten man hade han dven tagit hansyn
till Luthers tyska missa.** De nya principerna byggde pa informationer
Heeffner fitt genom Samuel Odmann, efter sin ankomst till Uppsala au-
gusti 1808, d han tilltratt som director musices vid universitetet. Utgdvan
inkoptes genast till KMA:s bibliotek.>

Oavsett att Luther hir spelade en minimal roll, meddelade Heffner i
forordet till massan att han hade for avsikt att trycka Luthers litania och
massmusik i original i sin nya upplaga av koralboken. Han ville nimligen
ge »kidnnare och konstilskare» mojligheten att hora dessa musikaliska
masterstycken »i sin renhet». Svenskarna hade ju trots allt inte forlorat all
kédnsla for »enkel helighet i Gudstjensten» och Luthers melodier tycktes
honom vara dikterade av en dngel.

Nair Heffner ett drygt decennium senare i ett brev suckade »[s]a usel
som jag nu dr i mina affairer har jag alldrig varit», holls livsmodet uppe av
den uppskattning han fortfarande ronte for sin kyrkomusikaliska livsgar-
ning. Inte minst gillde det litanian. »Jag sag, [att] alla menniskor tyckte
om den».?

[ forordet till massmusiken 1817 lit Heeffner teologen, mystikern och ho-
gerhegelianen Philipp Marheinecke** proklamera »den skona konsten» som
en forkunnare av »det gudomliga». Inte minst hanférande var den »heliga

20 Notbilden till Te Deum »sdsom den sjongs vid 1817 drs jubelfest» kan stu-
deras i koralbokens del 2, 1821:20.

21 Folke Bohlin, »Hzffner och massmusiken» i Kyrkohistorisk Arskrift, 1969 s
191; densamme, Liturgisk sdng i Svenska kyrkan 1697-1897, 1970 s 21.

22 SMB: Kungliga Musikaliska akademiens [KMA:s] protokoll 15/11 1817 §7.
23 Heeffner, brev till kyrkoherden i Jakobs och Johannes forsamlingar i Stock-
holm, Pehr Axel Frost 14/9 och 16/10 1831, (KB: Kempes autograf) enligt Leif
Jonsson, [Heffner]Documenta, 1995 s 106f.

24 Heeffner hanvisar till Christeliche Predigten av Marheinecke (1780-1846),
vilken uppfattade Hegels dialektik som overensstimmande med luthersk kris-
tendom.

164 SVENSKT GUDSTJANSTLIV 2007



sangens» harmonier. I Luthers lovtal till musiken, som dtergavs pa tyska,>s
utmdlades musiken som en hirskarinna 6ver manniskohjartats alla kinslo-
rorelser, samtidigt som konstfullhet och flerstimmighet lovordades. Slutligen
atergav forordet dven A ] Rambachs?¢ karakteristik av Luthers koralmelodier.
Den protestantiska kyrkan var att gratulera till att dess reformatoriska kyrko-
sang inte gatt forlorad. Visserligen kunde manga senare melodier stillas vid si-
dan av de lutherska, men ingen kunde ersitta dem. De utgjorde enligt mangas
asikt en forebild och »monster» for komposition, eftersom de forenade

»den hogsta enfald med den storsta kraft; de dro litta och flytande,
utan att vara triviala; angendma utan att falla in i det fadséta och
samedelst motstrida religionens virdighet; konstrika och ytterst regel-
bundna, utan att dock lida af stelhet eller tving. En hvar af dem har
ett eget bestamdt uttryck, en hufvudton, som pa det nogaste svarar
mot sidngens innehall, och som lika sant skildrar de i dem herrskande
kdanslor, som den maktigt uppuvdcker dem i sdngarens sjal.»

1700-talets gudstjanstestetik hade resulterat i en forenkling av kyrkosang-
en, melodierna skulle framfor allt ha litta intervall och vara litta att lira,
kyrkotonaliteten ersattes med dur och moll. Som en foljd hade flera av
Luthers psalmer och melodier eliminerats. Den stora nedgangsperioden
definierade Heaeffner framst till dren 1720-80, dd nivdn sjonk »dnda till
uselhet».?” Bland pionjdrerna for ett nytinkande och hymnologiskt for-
nyelsearbete fanns J J Rambach, kyrkoherde i Hamburg och far till den
nyss nimnde A J Rambach.>® Redan 1812 tycks Haeffner ha paborjat ett

25 Luthers forord till Georg Rhaus korsamling, Symphoniae jucundae (ljuvliga
samklanger) 1538.

26 A J Rambach, Uber D[r] M[artin] Luthers Verdienst um den Kirchenge-
sang, Hamburg 1813 s 23 5. Haeffner tycks personligen ha dgt denna bok, 12/4
1828 efterlyste han den i en annons, se Leif Jonsson, Offentlig musik i Uppsala
1747-1854, 1998 s 202. Hir fanns Luthers lovtal 6ver musiken (jfr Foretal till
Svenska Mdssan 1817) vilket senare anonymt trycktes i svensk oversittning i
StP nr 122 och 124, 30/5 och 1/6 1820.

27 Heeffner,»Om Kyrkomusik och Om de si kallade Kyrkotonerna» i Svensk
Lit[t]eratur Tidning [SLT] nr 43 22/10 1821.

28 Joachim Kremer, Das norddeutsche Kantorat im 18. Jabrhundert: Untersuch-
ungen am Biespiel Hamburgs, Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 43, Kassel:
Barenreiter, 1995 s 173f samt s 399.
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storslaget samarbete med denne kring en gemensam koralbok »for hela den
protestantiska kyrkan».* Rambach kan ha kommit 6ver Haeffners forsta
tryckta koralbok frdn 1808 och hir sett en frinde i intresset for Luthers
originalmelodier. Rambach uppmuntrade honom att ge ut en »Universal-
Choralbok» med »Original-melodierna ifrdn Luthers tid till &r 1650».
Arbetat upphorde dock nir J J Rambach avled 1818. Fem ark av utgdvan
hade da redan tryckts i Stockholm, enligt Haeffner.

I samband med den allt akutare koralboksfragan lyftes Heffners namn
fram, formodligen i reformationsjubileets efterdyningar. Sveriges drke-
biskop meddelade under riksdagsdebatten den 8 juli 1818 att »den uti
Choral musiken ganska kunnige och skicklige» (f.d.) hovkapellmastaren
Heffner i Uppsala holl p4 att trycka en koralbok. Forhoppningar uttalades
att denna utgdva »pa ett tillfredsstallande sitt» skulle visa sig motsvara
behoven. Troligen syftade drkebiskopen pa den nyss nimnda universal-
koralboken.

Bara nagra veckor senare annonserade Heffner om en ny upplaga av
sin koralbok fran 1808.3° Melodierna skulle ges samma ordningsfoljd som
tidigare men innehallet utvidgas till dtminstone 6oo melodier. Bade nya
och gamla melodier skulle vara latta att hitta genom ett register pa tyska
och svenska. Upplagget ger associationer till den nimnda tyska universal-
koralboken, inte minst som Hzffner beskrev den nya upplagan som »en
Universalsamling» med »alla goda Choralmelodier» fran Luthers tid, men
nu fram till & 1700. De skulle aterges enligt dldsta version, i fyrstimmig
och kontrapunktisk sittning med rena treklanger och hiansynstagande till
kyrkotonarterna. Som ett eko av drkebiskopens forhoppning lovade Haeff-
ner aven att »alla Melodier, som méjligtwis intagas i Nya psalmboken»
skulle dterfinnas i utgdvan och att ett register skulle bifogas i anslutning
till en eventuell ny svensk psalmbok, forutsatt att en sidan hann komma
ut innan utgdvan var fardigtryckt.

I december 1818 kontaktades slutligen Heeffner av psalmkommittén for
att »jemka wissa tongangar efter det i Swenska Forsamlingen antagna sat-

29 Se dven min artikel »Johann Christian Fredrik Heffner und seine Choral-
biicher, besonders sein Universal-Choralbuch fiir Deutschland», i Das Geistliche
Lied im Ostseeraum. Greifswalder Beitrdge zur Musikwissenschaft 13. red. Ek-
kehard Ochs, Walter Werbeck und Lutz Winkler, Peter Lang, 2004.

30 Heeffner, annons i Inrikes tidningar Nr 95 21/8 1818.
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tet att sjunga». Formodligen innebar denna Heffners beskrivning att han
med utgingspunkt i sina tidigare koralboksarbeten skulle anpassa de av
musikkommittén redan valda melodierna till svensk tradition och till de
nya psalmtexterna. Aven om vissa melodibyten senare gjordes pa Haffners
inrddan, forklarar det hur storre delen av arbetet enligt honom kunde vara
»firdigt» redan nir det startade. Han hade ju under flera 4r arbetat med
koraler. En ledstjarna och forebild hade varit Luther. Manuskriptet till en
ny svensk koralbok inlimnades till kommittén redan i mars 1819.

Haeffners lutherska koralprinciper

Nir den nya koralboken efter vissa tryckningsproblem slutligen utannon-
serades i november 1820, utlovades alla prenumeranter mycket snart ett
tilligg med upplysningar for utgdvans »ritta utnyttjande».’™ Ett forord
saknades namligen i koralboken 1820 och trycktes forst i Haeffners privat
utgivna koralbokstilligg 1821. En genomgang av detta och en stor mingd
datida tidningsartiklar och debattinlagg — aven dldre sddana eftersom han
arbetade med koralfrdgan hela livet — visar att dtminstone foljande atta
principer hos Heffner av honom hinférdes till Luther.

A. Luthers egna melodier
I den nimnda annonsen fran slutet av 1820 papekade Heffner kontinui-
teten med svensk tradition: dar koralboken inneholl alternativa satser var
A-varianten alltid’* himtad ur 1697 ars koralbok. Det mesta var alltsa
som forr. 38 »smd» skillnader i forhdllande till dldre svensk sidngpraxis
atergick pa Luthers original. De melodier som tidigare inte varit »vanliga»
i Sverige’* hade alla valts av musikkommittén, dar dven J O Wallin ingick.
De sjongs med uppskattning i » Evangeliska Lutherska Kyrkan» i Tyskland.
Andringarna innebar alltsa ett nirmande till Luther.

Redan i samband med sin forsta koralbok hade Haeffner lyft fram Luther

31 Haeffner, annons i StP 11/11 1820.

32 Undantag var 1820:239B, som enligt annonsen sjongs »6fwer hela Riket».
33 Mojligen var flera av dessa redan kinda trots att de inte ingick i 1697 ars
Koralpsalmbok, se Gosta Morin, »Bidrag till kinnedom om 1700-talets svenska
koralboksarbete» i Tidskrift for kyrkomusik och svenskt gudstjinstliv, 1933 s
120.
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— inte bara som stiftare av »var Religionslara», utan ocksa som skapare
av den protestantiska koralsdngen.’* Den var ndgot helt annat dn katolsk
gudstjanstsdng. Luther hade inte bara komponerat egna fortriffliga me-
lodier utan ocksd ateranvant kianda singer, som anpassats till den nya
sangformen. Koralboken 1808 innehdll inte bara alla tidigare brukade
»Psalm-Melodier» i Sverige, utan dven manga andra som sjongs allméint i
Tyskland.>s Flera av dessa hade komponerats av Martin Luther.

Heffners fraimste kombattant, KMA:s sekreterare Pehr Frigel, protes-
terade sd smaningom med hinvisningar till Martin Gerberts forskning.3¢
Merparten av de » Luthermelodier» som Heffner angett var inte alls kom-
ponerade av Luther, snarare var de bara overflyttade frén andra samlingar.
Frigel kritiserade ocksa Haeffners motstridiga »originalversioner» av en och
samma melodi. De skapade tvivel kring hans pastienden. Hzffner svarade
med att beteckningen »DML» (Doctor Martin Luther) i 1808 &rs koralbok
inte alltid avsett att Luther »ursprungligen» komponerat dessa melodier.3”
Eftersom han i flera tidningsartiklar beskrivit Luthers arbetssatt kinde han
sig inte triffad av kritiken.

Luther hade enligt Haeffner skapat »den moderna choral-musiken» och
alla »goda» tonkonstnarer fram till mitten av 16oo-talet hade sedan foljt
hans idéer. Med sin tyska musikbakgrund hade Heaffner iakttagit hur flera
av dessa melodier rdkat i »stor oreda» i Sverige. I synnerhet Harald Val-
lerius och Olof Rudbeck 1697 ansdg han hade nirt en alldeles for stor
onskan att »forbattra». Dessutom hade de inte behirskat »dechiffreringen»
av det dldre noteringssittet. Gentemot sidana »mode-Componister» i alla
tider ville Heeffner hivda den bestdende musiken. Luthers egna komposi-
tioner hade under »flere segler» varit »Kyrkans Triumph» och skulle std
for »evigt». Men egentligen horde »all sann och wetenskaplig musik» till

samma kategori.

34 Heffner, »Om Nya Choralboken», StP nr 221, 226 och 233, 24/9, 30/9 och
8/10 1807 (rubrik forst i nr 226). Artikeln utokades och infordes sedan i koral-
boken 1808 som »Foretal».

35 Heffner, skrivelse till kungen 16/2 1808, enligt Leif Jonsson
[Heeffner]Documenta 1995 s 42.

36 Pehr Frigel, i StP nr 146 1813. Gerbert var medarbetare i Allgemeine Musi-
kalische Zeitung, Leipzig.

37 Heeffner, i SLT nr 28 1813.
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Nair nu Luthers egna melodier var s centrala, maste fragan stillas hur
Hezffner sdg pa senare tiders koralmelodier. Redan 1807 hade han beteck-
nat koralkomponerandet som »en svar sak» och en »konst». Den hade gatt
forlorad under 1600-talet, dd koralerna borjat fa »lika tonart, vindningar
och modulationer» som vanliga visor. Hans rekommendation var att halla
sig till de gamla melodierna. Poeterna uppmanades att noga studera melo-
diernas »karaktir» innan de borjade sitt textarbete.

Heffner inte var ensam om att hivda de gamla melodiernas virde. Nar
1810 ars (otryckta) psalmboksforslag?® utarbetades nimnde kommittén
t ex Luthers »fortraffliga» melodi Vir Gud dr oss en valdig borg. For att
behalla den rekommenderades en viss text av Linderholm.

Att skriva poesi till en redan existerande melodi uppfattade Heeffner
som en samtidspraxis. I dldre tid hade poesin tvartom skrivits forst, efter-
som melodin »littare smyger sig efter sin syster poesin dn tvertom». Men
ndr nu ingen lingre formadde komponera »en klassisk choralmelodi» var
poeterna tvungna att utgd fran gamla melodier, uttryckligen beskrevs det
som ett tvdng.’* Orsaken lag ju inte i nidgon svérighet for forsamlingarna
att ldra sig nya melodier, utan enbart i tonsidttarnas »oformdga, att skrifwa
en choral».

For att komponera en bra koralmelodi kravdes inte bara stora kunskaper
om harmonik, kyrkotonarter och gregoriansk sang. Framfor allt pekade
Heeffner pa medvetenhet om »den beundransvarda granslinje» som Luther
dragit mellan den senare och »sdngen i sin forsamling». Uttrycket antyder
bdde en griansdragning och ett samband mellan »den katolska kyrkans
wanliga sdng» och de nya lutherska »lofsangerna».

Uppfylldes dessa forutsdttningar ansag Heeffner att det var mojligt att
komponera nya koralmelodier. Tyvirr blev resultatet dndd inte mer in ett
»sammanflickande af nya Choral-Melodier» eller ett »modernt fuskwerk»
jamfort med forntidens masterstycken.*° Det ma vara osagt om detta omdo-
me ocksa gillde hans egna nykompositioner till den nya koralboken 1820,

38 Linkopings Stadsbibliotek, stiftsbiblioteket: Kh 57 »Pastoralutskottets For-
slag till Ny psalmbok 1810»; KB: PsKomH, As531:1, fol 269-312, fol 280ff,
renskrift/avskrift fol 290ff, samt fol 418 baksidan.

39 Palmblad i samrdd med Heffner, Recension i SLT nr 1-3 1813.

40 Heeffner, Recension av »Forslag till forbattrade KyrkoSanger...» i SLT nr 11,
s 169-176, 17/3 1815.

ANDERS DILLMAR I69



vilka ibland tillkommit pa psalmkommitténs uttryckliga uppdrag. Sikrast
var att soka efter dldre melodier. Heffner dterkom till hur val Luthers egna
melodier limpade sig for svensk psalmdiktning. Daremot ansag han inte att
reformert forsamlingssdng utgjorde ndgot foredome, den bestod ju mest av
»Vaudeviller och sma Arier och Menuetter».

Det sista pastdendet fann Frigel nodviandigt att protestera mot. En mera
»allvarsam Kyrkosang» 4n den reformerta kunde han knappast tianka sig.
Det kunde enkelt konstateras genom ett besok i franska reformerta for-
samlingen i Stockholm eller genom studium av tryckta koralbocker fran
1700-talets slut. Som en alternativ forebild for svensk koralsang foreslog
Frigel dven den engelska kyrkans »enkla och virdiga» koralsang.

B. En psalmtext — en melodi?
I annonsen om sin nya koralboksupplaga 1818 utbrast Heeffner »huru
skont wore det icke, att en ging fa en enda bestimd Melodie pd hwarje
Psalm|[text]». I koralboksforordet 1821 motiverades det utokade melodi-
antalet med att redan Luther ansett det »rittast» att varje psalmtext »dgde
sin egen melodi».+

I borjan av 180o-talet sjongs ibland (liksom idag) vissa psalmer pa mer
vilkinda melodier dn de som egentligen horde till dem. I diskussionen om
koralboken uteblev dirfor inte protester mot de manga »nya» melodierna.
Daniel Winge gjorde i sin hjidlpreda for att vilja limpliga melodier 18224
dock en intressant omtolkning av Luthers 6nskemadl (ovan). Det handlade
mer om att hitta »ratt» melodi till varje text, sd att melodikaraktir och text-
innehall inte stred mot varandra. En melodi kunde alltsd ha flera texter.

Ocksa Haffner var i praktiken mycket medveten om det praktiskt omoj-
liga i Luthers 6nskemal. Ingen forsamling kunde ldra sig s manga melodier,
Wallinska psalmbokens inneholl ju soo texter medan koralboken endast
hade 289 melodier.# Att Haeffner i sin annons 1818 riknade med &tmins-
tone 600 olika melodier motsiger inte detta. De manga melodierna tycks
han snarare ha betraktat som en skatt att 6sa ur i olika sammanhang.

41 Jfr Bengt Olof Engstrom, Ny sdng i fadernas kyrka, 1997, s 104.

42 Daniel Winge, Anvisning vid begagnandet af Svenska Choralboken 1822.
43 Siffran bygger pd Oscar Bystroms undersokning om Psalmsdngen i Sverige
1886 (1904).
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Inte minst borde singen i skolor och gymnasier kunna stimuleras av dessa
ménga goda melodier. Heeffners instimmande i Luthers 6nskan om att ge
varje text en egen melodi bor nog darfor uppfattas mer i Winges anda.

dei-ner gleub-gen__hertz, mut unnd_ synn,  deyn brun-stig lieb__

A

Y
ent-zund yn yhn.

=3
. o84 PSS _add

' 6“39‘*1“6;“‘ 6 6 T 6%

Notexempel 2. Exempel pd Heeffners olika bruk av tidsvirden. Oversta notbilden frin
1808:181 (fras 3—4), undre notbilden 1820:13 4. Diremellan samma fraser hos Luther
(enligt Markus Jenny 15a). Heeffners rytmik blir alltmer utjamnad 1820, i anslutning
tll 1819 drs strikt jambiska psalmtext. 1986 drs psalmbok nr 51 dterger melodin pd
samma sitt som Heeffner 1820, fransett att frasernas upptakter forkortats.

C. Syllabisk, icke-melismatisk melodik

Avsikten med koralsidngen var enligt Heffner att »hela den evangeliska
forsamlingen skulle sjunga till gemensam uppbyggelse». Koralen skulle
alltsé sjungas »pd en gdng af en stor massa folk». For att gora detta mojligt
hade Luther forenklat vissa av katolska kyrkans melodier och tagit bort
»det figurerade» och konstmissiga (»konstiga») i dem. De blev dirigenom
i princip syllabiska, varje ordstavelse gavs en enda meloditon. Orsaken
var enligt Heeffner dock inte bara pedagogisk, det handlade ocksd om
ett efterstravat musikaliskt uttryck: melodiernas »kraftiga anda och hoga
fortrafflighet». Detta beskrev Heeffner som ett utmarkande karaktarsdrag
hos »den Evangeliskt Lutherska Forsamlingens Choral».
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Med utgangspunkt i Luthers egen hantering av de gamla gregorianska
melodierna ansdg Heeffner att vissa »tillokningar och afkortningar» av en
melodi var fullt berittigade.++ Sddana andringar tycks inte heller ha paver-
kat en melodis status som »originalversion». Haeffner hade ibland tillatit sig
melismatisk »frihet» i melodierna, men oftast hade han da »foljt Luther».
Ett uttalat krav var dock att dndringarna inte gjorde frasen »wek», praglad
av upprepning, eller att de anvindes i kadenser. Nozexempel 2 visar att han
1808 var ndarmare Luther 4n 1820.

Aven Frigel ansag att en koral i princip borde vara syllabisk, trots att det
annu inte genomforts i ndgon koralbok. Som Heeffner visat i sin koralbok
1808 kunde melismer ibland bidra till en storre rytmisk symmetri och text-
anpassning, men i en slutlig koralbok borde de 4ndd omvandlas »till en
enda not». Enligt Frigel kunde detta genomforas »utan wasendtlig skada
for singen».*s Denna gemensamma uppfattning om syllabikens fordel brot
Heffner ibland mot 1820 (se Notexempel 1).

D. Folksdng och kyrkotonarter

En koral var for Heffner ndgot helt annat dn en folkvisa. Melodin Den

signade dag var enligt honom »egentligen» en »gammal visa» och borde

darfor »kanske [for] lingesedan» ha uteslutits ur koralbockerna. Samtidigt
tycks han liksom de tidiga romantikerna ha

2

[ £ anY

o

Notexempel 3. Den gamla nordiska

g4 betraktat den gamla nordiska folkmusiken
.—i?— .df{-)-l_'_ som koralens slikting.+¢ Ndgra visor dgde
g @ © ett sd gediget andligt innehall att han uppfat-

tade dem vara komponerade av »then Helige
And».+7

skalan enligt Heeffner. De folkmelodier som fascinerade Heffner

mest var de som i sina tongangar (»modula-
tioner») avvek frin de »vanliga» tonarterna, rimligen avsigs dur och moll.
Visserligen skilde sig den av honom rekonstruerade gamla nordiska skalan

44 Heeffner, i SLT nr 28, 17/7 1812.

45 Pehr Frigel, i StP nr 139, 142 och 146, 1813.

46 P D A Atterbom, »Om svenska folksdngerna och begreppet af en inhemsk vit-
terhet» i Poetisk kalender 1819; Leif Jonsson, Ljusets Riddarvakt, 1990 s 65.
47 A A Afzelius, Afsked af Swenska folksharpan, Med bidrag till Swenska Folk-
sangernas Historia, 1848 s 59.
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fran den doriska kyrkotonartens, men bida erbjod en likartad musikupple-
velse.#® Var och en som hort »den gamla Swenska Folkséngen» i dess dkthet
direkt fran allmogens ldppar insdg att den omojligtvis kunde anpassas till
»modern form» utan att bli misshandlad. Resultatet liknade Heeffner vid
»en gammal Nordisk Kimpe — klddd i frack». Samma sak gillde de kyr-
kotonala koralerna.

Redan 1810 hade Heffner i en animerad debatt* forsvarat kyrkoton-
arterna och hinvisat till att Luther exakt 300 ar tidigare i Rom insett
kyrkomusikens ritta »anda».s° Kyrkotonarterna skapade »hoghet och
styrka», »enfald [=enkelhet] och vardighet» samt »vexling och rikedom».
Visserligen var mycket i deras historia holjt i dunkel, de motsvarade vare
sig det »grekiska» eller »helleniska tonsystemet», snarare hade de skapats
av Gregorius den store. Men det centrala var att koralens »sanna genius»
enligt Heffner inte kunde uttryckas pa ett adekvat siatt med dur och moll.
Han liknade dirfor de »moderna» tonsittarna vid »trollkarlar, som vilja
[for]hdxa, men forgatit besvirjelseorden.»

Liksom filosofen J G Herder uppfattade Heeffner i synnerhet Luthers
kyrkotonala singer som »fulla av melodi och hjertats sprak». Deras kraft-
fullhet stod i full samklang med gudstjinstens och religionens karaktar. Ty-
virr tenderade samtidens kyrkoséng att bli allt »nattare», sd att »kraften»
gick forlorad.s* Trots forekomsten av dur och moll pa Luthers tid, hade
denne havdat kyrkotonarterna som »ndgot wiasendligt» och nodvindligt
om gudstjdnsterna inte skulle bli »ohelgade».5* Till grund for sina melodier

48 Heeffner, StP nr 95 25/5 1821. Om den gamla nordiska skalan, se Heffner
» Anmirkningar...» i Svea..., 1818, dtergivet i Gunnar Ternhags och Ove Ron-
stroms Texter om Svensk Folkmusik frdn Heeffner till Ling, 1994 s 31ff; Anders
Dillmar, Heeffner och folkvisan — teori och hantverk: Om musikbilagorna till
Geijer-Afzelius’ Svenska folkvisor fran forntiden 1814-18. CD-uppsats UU,
(MSU nr 11), 1993. Jfr Notexempel 3.

49 Hzffner, »Ofver ChoralMusiken» i Phosphoros juli och augusti 18105 51-64
och r1o-115. Som killor angav han Kirnberger, Forkel och Burney (s 53), samt
Kraus och Naumann (s 55).

50 Om Luthers pilgrimsresa till Rom 1510, se Hans Kiing, Great Christian
Thinkers, 1994 s 128; R Schwarz, Luther, Gottingen, 1986; D Martin Luthers
Werke, bd 58 s 28, Weimar 1948.

51 ] G Herder, Briefe..., Heffners 6versittning i StP nr 95, 25/5 1821.

52 Heeffner, »Om Kyrkomusik och Om de sa kallade Kyrkotonerna» i SLT 42,
1821.
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valde han alltsd kyrkotonarterna, med deras langt storre »rikedom» 4n
dur- och mollsystemet.

Att kyrkotonarterna hos nigra personer kunde uppvicka en kinsla av
»troghet och ledsnad» var inget som Heaffner ville fasta sig vid. Snarare
pekade han pa hur de slog an »en sarskild strang hos sjilen». Deras psy-
kologiska paverkan beskrevs utforligt av A ] Rambach, som pekade pa hur
det begransade tonforradet skapade

»en rikedom af egendomliga, uttrycksfulla tonfoljder, hwilka, ju mer
frimmande och owanliga de forekomma, desto mer bidraga att for-
sitta dhoraren i en allwarsam, hogtidlig sinnesstamning.» 53

Kyrkotonarterna hade sedan Luthers tid kombinerats med den »stringa
sakallade Kyrkostilen», en regelfylld kompositionsteknik for kyrkomusik.
De var ndrmast oskiljbara. Hir fanns enligt Heffner ytterligare en likhet
med »de gamla [folk]visorna», ddr alla toner i »ackompanjemanget» maste
vara himtade fran »sdngens egna, naturliga skala». Denna likhet starkte
ytterligare kopplingen mellan kyrkotonarterna, folksangen och Luther.

E. Kontrapunktisk fyrstammighet
Redan 1812 hivdade Heffner att generalbasnotering var otillracklig for
en koralbok.s* Den atergav visserligen melodi- och bastoner exakt, men
eftersom mellanstimmorna bara antyddes i siffror [imnades »ett 6ppet filt
for missljud och oreda». Han ifrdgasatte det meningsfulla med koralbocker
avsedda enbart for instrumentalt ackompanjemang, ur dessa kunde ju inte
melodierna utskrivas »i fyra stimmor for singen».ss Enbart av kostnads-
skil pastod han sig ha avstatt frdn att trycka den egna koralboken 1820
som ett stimpartitur, med varje sdngstimma pa ett eget notsystem. Detta
var for Heeffner det optimala noteringssattet.

Problemet med samtidens kyrkosang var att den blivit »tickare» och

53 Heffners oversittning av Rambach, Uber D. Martin Luthers Verdienst um
den Kirchengesang Hamburg 1813, 1 StP nr 95 25/5 1821. Min kursivering.

54 Heeffner, » Anmirkningar vid Herr Kongl. Sekreteraren Frigells vordsamste
Pro Memoria», odaterad, dterfinns med Frigels kommentarer vid KMA:s proto-
koll 6/5 1812, samt i KB: PsKomH As31:1 fol 331-35.

55 Heeffner, Anvisning till Sdngens Elementer... Lektion 12 »Rosternas delande
i sirskilde stimmor...» UUB
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»ndstan» upphort att vara korsang. Luthers psalmboksforetal, som Heeff-
ner pdtriffat i dansk oversdttning i Thomissens psalmbok 1569, hade
Overtygat honom om att fyrstimmighet var det ursprungliga sangsittet.
Hair uttryckte Luther en 6nskan att melodierna skulle »settes og siungis paa
fire stemmer». Redan i »den dldsta kdllan» frdn 15445¢ hade Luther enligt
Heffner hdvdat »nodvindigheten» av en sddan koralsats. Fyrstimmighet
krivde sjilvstindiga (»kontrapunktiska» )57 singstimmor. Aven detta ideal
var hamtat fran Luther, som prisat Josquins skicklighet att lata de enskilda
stimmorna »vandra omkring lugnt och allvarligt».

Hezffner var overtygad om att forsamlingen pa Luthers tid faktiskt
sjungit fyrstimmigt. Sdngsattet var enligt Heffner himtat fran 1roo-talets
valdenser och 1400-talets bohmiska (»Bohemiska») férsamlingar.s® Upp-
skattningen av »andeliga sdnger i denna form» falnade dock pad 1600-talet,
men i katolska skolor och seminarier bevarades fyrstimmigheten och man
foljde dar pa sa satt » Luthers exempel».

Heffner stallde fragan om det fanns ndgon musik som var jamforbar
med en fyrstimmigt sjungen koral vad gillde formagan att skapa »vordnad
i Gudstjensten».’ Forutsittningen var da att singstimmorna klingade styr-
kemassigt balanserat. Om »en stor Skrickare» skulle uppenbara sig méaste
han eller hon genast »bortvisas, eller nédgas till horsamhet.» Drastiskt
malade Heffner situationen:

56 Mboijligen Georg Rhaus Newe deudsche geistliche Gesenge, Mit vier und
fiinff Stimmen fiir die gemeinen Schulen, Wittenberg 1544, eller densammes
nyutgdva av Johann Walthers Wittembergisch deudsch geistlich Gesangbiichlein,
Mit vier und fiinff stimmen, samma &r. Den senare, urkillan for all evangelisk
protestantisk flerstimmig kyrkosing, utgavs 1524 i fem stimbocker. 24 av de
38 korsatserna byggde pa luthermelodier.

57 Uttrycket »kontrapunktisk» tycks dock periodvis haft negativa konnotatio-
ner for Heffner, s att koralernas stimmor skulle vara sjilvstindiga men inte
kontrapunktiska.

58 Flerstaimmig forsamlingssang uppfattades av andra tvartom som en reformert
idé, grundlagd av Goudimel och Bourgeois pa 1 500-talet. I lutherska (och tidiga-
re aven i bohmiska) sammanhang gillde unison sdng, vilket var den ildsta typen
av kyrkosdng. G W Fink, »Choral» i G Schilling, Encyklopddie der gesammten
musikalischen Wissenschaften oder Universal-Lexicon..., bd 1, 1835 s 221.

59 Heeffner, Anvisning till Sdngens Elementer... Lektion 5 s 27f. UUB.
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»QOch dr nagonting odrigligare i Sdngen, nir en sjungande i hojden
skriker sd att Orhinna p4 dhorare kan spricka, och djupa tonerna dir-
emot [later] som den sjungande hade en ullstrumpe f6r munnen: och sa
tvartom, nar djupa toner knarra som en elack Fagott, och hoga tonerna
liknar en Gronsiskas ljud [...] kom i hag, att emellan sdng och skrik ar
storre skillnad, an emellan Solens glans och en Kruddbodens lampa.»

Ett av de storsta problemen for kyrkosangens utveckling uppfattade Heeff-
ner vara att kvinnorosten inte var accepterad i kyrkan, undantaget den
gemensamma koralsidngen. Sopran- och altstimmorna i de fyrstimmiga
korsattningarna sjongs av gossar. Men »hvarfor skulle Fruntimers [=kvin-
nors] roster uteslutas vid vara Religiosa Sammankomster?» undrade Heeff-
ner. Formodligen var svaret en teologiskt motiverad tradition enligt vilken
kvinnan skulle »tiga» i forsamlingen.® Sjalv hade Heffner hir redan be-
drivit pionjarverksamhet, dd bdde manliga studenter och yngre kvinnor i
Uppsala medverkat i koren vid »Luthers Jubelfest» 1817 (ovan), liksom
vid akademiska hogtidligheter och begravningar, d& koraler framfordes i
fyrstimmig sittning.

En moijlig delforklaring till melodistimmans hoga ldge i koralboken
1820 ir att satserna var tinkta for kor. Redaktoren nimnde i sin andra del
av koralboken explicit dven kvinnorosterna: »Discant- och Altstimmorna
dro bestamde att sjungas af gossar eller fruntimmer, samt Tenoren och Ba-
sen af fullvuxne ynglingar eller min». I bakgrunden fanns det fyrstimmiga
ideal for forsamlingssang som Heeffner hamtat fran Luther.

E Tretakt och daktyl

Hezffners koralbocker innehdller bara ndgra fa tretaktskoraler. Ett »till-
rackligt skal» mot tretakten var att Luther aldrig skrivit nigon siddan ko-
ral.* »Menuettakt» kunde enligt Heffner aldrig gora en koral »si enkel

60 Att korsdng tidvis uppfattats som en — manligt — prdsterlig uppgift framgar
av Albert Gerhard, »Der liturgische Hintergrund der Palestrina-Renaissance im
19. Jahrhundert», i Palestrina und die Idee der klassischen Vokalpolyphonie, red.
Winfried Kirsch. Bd I, 1989 s 189.

61 Haeffner, Svensk Choralbok del 2, 1821, kommentar till koralen 1820:61 (s V
f). De tretaktskoraler som Markus Jenny aterger i Geistliche Lieder..., 1985 (se
not 74 och bilaga), nr oo2D av Walter och 039C den gamla Puer natus, motsiger
inte Heeffners pastdende att Luther inte anvinder tretakt.
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och sublim, som den bor vara». 1822 upprepade han att tretakten »helt
och héllet» stred mot » Choralmusikens allvar och hogtidlighet» och dirfor
enbart skulle brukas »i hogsta nodfall» .5

Daktyler® i psalmtexterna var ofta den direkta orsaken till att tretakt an-
vindes. Redan 1812 hivdade Heffner efter grundligt kallstudium att bara
en enda daktylisk psalm forekom i tyska sammanhang, men den anvindes
nastan aldrig eftersom den skapade vad han kallade »1ojligheter». Luther
hade sjilv avstdtt fran alla daktyler, trots att sidana forekom rikligt i tyska
spraket. Heffner hade efter visst experimenterande i sin koralbok 1808 (se
Notexempel 2) bojt sig for samtidens utjamnade sdngpraxis, med alla toner
lika ldnga.*+ Detta uteslot att betonade stavelser i daktylerna gavs lingre
tidsvdarden dn de obetonade stavelserna.

Hezffners kallstudium var en direkt reaktion pa att Frigel 1812 hade
karakteriserat tretaktskoralen Hvad ljus éfver griften i 1697 ars koral-
psalmbok som ovanligt hogtidlig. Forst och fraimst saknades daktyler
i textoriginalet enligt Heffner, dessutom hade Frigel missforstatt dldre
rytmisk notationspraxis. Aven om Hzffner foljt Frigels rad och 1808 latit
Overtala sig att dterge ndgra melodier i tretakt for att anpassa sig till »en
hos méngen inrotad osed» i Sverige, hade han 1812 tinkt om och ansag
nu att »sdngens hogtidliga wardighet» borde gilla aret runt. Tretakterna
1808 beskrevs som en interimslosning i vintan pa en ny psalmbok.% En
viss efterkonstruktion dr har uppenbar genom hanvisningen till dsikts-
frinder i psalmkommittén, en »Musikkdnnare» som han lart kidnna i
Uppsala. Kanske hade Hzffner varit mer personligt 6ppen i fragan dn
han ville tillstd, d4 han nu talade om sin tidigare anpassning till svenska
»oseder».

62 Heaffner, »Nagra upplysningar betriffande den Nya CHORALBOKEN i
anledning av H:r Stielers i Allmidnna Journalen (N:o 296, 297 for 1821) inférda
anmarkningar» i Preludier till Melodierna [1-138] uti Svenska Choralboken
samt Marscher. Forsta hiftet. 1822 s 126-133.

63 En trestavig versfot med betoningen pa forsta stavelsen.

64 Aven 1820:61 skulle, trots taktarten 3/2, enligt Haeffner spelas »i jemn
takt». Tretktsmelodin i Jenny 039C atergavs redan 1808 (430) i 2-takt. Melodin
1808:42 trycktes dock dven i 3-takt (1808:221).

65 Heeffners 16sning av rytmiken i koralen Hvad ljus éver griften 1820 (nr 102)
ar oklar i sin praktiska innebord. Mojligen avsag han att tretakten skulle utforas
som trioler, men hans kommentar (i 1821) dr svirforstielig.
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Frigel forstod att hanvisningen gillde Samuel Odmann och poingterade
att han var helt 6verens i frigan med denne sin mangkunnige »ungdoms-
van». Frigel fornekade all forkarlek for daktyler i koralsdng och avradde
bestimt fran att de tillits bli dominerande. Nigot missforstind av aldre
taktartsnotering foreldg inte heller, tvirtom kunde han uppge mer dn »30
gamla goda Psalmer» i tretakt. Men dven om den kunde skapa »en sublim
werkan» i lovsidnger, mdste anvandningen av tretakt ske med urskillning
och sparsamhet. Rekommendationen till Heeffner 1808 att aterge ndgra
melodier i tretakt hade bottnat i en 6nskan att forhindra forvriden textbe-
toning. Att som Heaffner forsoka dolja tretakten med harmonikens hjilp
bedomde Frigel som misslyckat, inte minst med tanke pé syllabiken och
»det langsammare tempo, som tillhor en Psalm». Diskussionen visar pa
en i grunden gemensam uppfattning med Heaffner om koralers syllabik,
rytmik och tempo.%¢ For egen del hinvisade Heffner framst till Luther for
sitt avstandstagande fran tretakten.

G. Luthers noteringssdtt

Ett framtradande drag i Haeffners koralbok ar noteringen i halvnoter. Detta
missforstds ibland som en tempoangivelse, men var snarast ett normalt
skrivsitt vid denna tid, 2ven om ocks3 andra notvirden brukades.

Intressant ar att halvnoten uppfattades ha kopplingar till Luther. En-
ligt KMA:s protokoll inlamnades 1803 ett manuskript till en koralbok.”
Granskaren, den tidigare organisten i Maria och Katarina forsamlingar, J
G Lotscher, avrddde fran tryckning, men papekade samtidigt att de minga
felaktigheterna var langt ifrdn unika.*®* I vad han kallade »var Svinska Luth-
erska kyrka» fanns enligt Lotscher inte en »enda ritt correct Choralbok»,
inte ens 1697 ars koralpsalmbok kunde anses tillforlitlig.

Enda undantag utgjordes av en tysk herrnhutisk koralbok frdn 1784, ut-
given av biskop Gregor. I sin korta beskrivning av denna nimnde Lotscher
att noteringen var baserad pa halvnoter. Samma notering hade »Kyrkans
forsta Compositeur Doctor Luther» sjalv anvint och »ansett for markli-

66 Heeffner angav som ett »ritt» koraltempo att alla orkade sjunga dtminstone
en halv versrad pa ett andetag, »genom detta forlarar Poesien ej i sitt innre, och
melod[in] j i sin sdng». Sdngskolan, lektion 19 (UUB).

67 SMB: KMA:s protokoll 17/12 1803, s 528.

68 Lotscher »Odmjukt Memorial!», vid KMA:s protokoll 11/2 1804.
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gast». Orsaken till det sista nimndes inte, mer 4dn att Luther formodligen
haft »sina grundeliga och mogna skal».

IngeniKMA, dir dven Haeffner ingick, tycks ha protesterat mot framstall-
ningen vilket talar for att det rddde en viss koncensus i frigan om det ur-
sprungliga protestantiska noteringssattet. Lotscher anvinde sjilv halvno-
ten som grundvirde i sin koralbok.®

Gregors forord namner dock varken halvnoten eller Luther. Ndgra andra
kallor uppgavs inte av Lotscher. Fanns har muntliga informationer i herrn-
hutiska led? Hade kanske Heaeffners eget bruk av halvnot som grundvirde
paverkats av hans besok i tyska herrnhutiska forsamlingar under 1770-talet
(se ovan)?

H. Lutherskt sdangsdtt

Vid 1800-talets borjan sjongs gudstjanstpsalmerna pé ett mycket fritt,
»multiheterofont» och »individbaserat» sitt.”> Det ar osdkert hur positivt
Heeffner uppfattade detta, men han tycks inte ha 6nskat forbjuda det. Sang-
sattet overlevde ocksa hans tid som organist i Uppsala domkyrka. Heeffners
kritiska uttalanden gillde oftast organisternas spelsitt. Mojligen hoppades
han darfor pa en indirekt forbattring av forsamlingssdngen genom ett annat
slags orgelspel och korsangens paverkan?

Sdkerstallt 4r ddremot att Heeffner inte 6nskade sig en svagare forsam-
lingssdng, trots att det dldre sdngsattet inte sallan beskrevs som skrikigt.
Men Heffner uppfattade en ljudsvag psalmsdng som ett uttryck for skam,
att »skdmmas, [for] att frambdra sina inre 6nskningar infor Gud». Luther

69 Lotschers Choralbok (hs, Evangeliska Brodraforsamlingens arkiv) skrevs
till den herrnhutiska stockholmskretsens Samling af Aldre och Nyare Andeliga
Sdanger och Werser 1795. Nir Lotscher anslot sig till denna fromhetsriktning
1772 var forsamlingen dnnu hemlig, se Bertil Persson, Nyzt ljus ver kdand koral,
1978.

70 Uttrycket »multiheterofoni» beskriver ljudet dd en stor miangd minniskor
sjunger i princip samma melodi men inte identiskt lika, eftersom var och en bidrar
med personligt utformade ornament, se Folke Bohlin, »Kyrkosingen» i Musiken
i Sverige bd 1L, 1993 s 126f samt bd III, 1992 s 94f. Uttrycket »individbaserad
sdng» fokuserar pa den personliga friheten i singen, dir det individuella uttrycket
ibland tycks ha overskridit gransen for vad som kan beskrivas som ornamentering
av koralmelodin. Jfr s 108 i Ingrid Gjertsen, » From a Lutheran Folk Movement in
Norway: Singing as a Form of Cult», i Kirsten Sass Bak & Svend Nielsen, Spiritual
Folk Singing. Nordic and Baltic Protestant Traditions, 2006.
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hade istdllet uppmanat till en kraftfull sing.”* Svag forsamlingssing fore-
kom enligt Heeffner enbart bland tyska pietister och kvikare, men inte i
ndagra lutherska forsamlingar.

Bakgrunden till detta utspel var att Frigel hade uttryckt en onskan att
forsamlingen skulle sjunga »mindre hogljudt» dn det »starkaste [...] skrik»
som ofta hordes i kyrkorna, i synnerhet nir mer bekanta melodier sjongs.
Detta psalmskrikande var dessutom uppblandat med »de otjenligaste mo-
duleringar», ndgot som rimligen syftar pa den aldre multiheterofona sdng-
ens manga individuella melodiutsmyckningar. Mot detta sdngsitt hade
Frigel framhallit hur man sjong i Tyskland: ganska svagt, »hvad man kallar
med half rost». Manga personer hade berittat om detta »hogt rorande och
for andakten vida bittre passande» sangsitt. Men enligt Haeffner var det
alltsa inte lutherskt och trosvisst nog.

Koralen — en stor och svar konst

I anslutning till sitt koralboksarbete presenterade Heffner alltsa sin kyrko-
musikaliska tankevirld. En dterkommande och for honom grundliaggande
faktor var Luthers givna asikter. Ovan har vi sett hur dessa ocksd kunde
motivera ett konkret musikaliskt hantverk. Viktig var ocksd Haeffners per-
sonliga overtygelse om »var Religion», den protestantiska kristendomen,
som »den hogsta, renaste och mist harmoniska».

Sitt musiktinkande sammanfattade Heeffner i begreppet » Romantik»,7>
ndgot overraskande konkretiserat med de tre kyrkomusikaliska kompo-
sitorerna Palestrina (»den storste af alla»), Hindel och Homilius. Den
begynnande romantikens sokande efter en musikalisk guldalder, dar Luther
framstod som en kyrkomusikalisk fixstjarna, uteslot alltsa inte senare ton-
sattare. Den siste av de tre nimnda beskrevs ju med orden »en af vara
fortrafflige nyare» och flera av Ditbens melodier framholls som »verkliga
misterstycken». Kriteriet for dessa bedomningar var »en dkta Choralstil
och fortrifflig Sang», dvs god melodik. Detta utmirkte »wissa dldre Me-
lodier» och »sirdeles de af Doctor Luther».

71 »Lobet Gott mit heller, jauchst im Dank mit voller Stimme», hos Haeffner
utan killangivelse.

72 Ordet kom i bruk med Friedrich Schlegels Athendum, 1800. Med musikalisk
syftning i svenskan sedan 1813.
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For Heeffner skilde sig den dkta koralstilen fran den profana musiken
genom sin »hoga, allwarsamma, andaktsfulla och wiardiga» karaktir. Kora-
lerna uttryckte bade »storhet» och »enkelhet», dven formulerat som den
»storhet som ligger i deras enkelhet». Till enkelheten horde ett allvar, den
»gamla enkla allvarliga» formen av luthersk kyrkosing. Om in koraler-
nas »stora och hoga enfald» i praktiken kom att resultera i en stilmassig
enhetlighet, bor det samtidigt sigas att Heffner uttryckligen varnade for
»enformighet». Kyrkotonartenas »rikedom» var deras styrka, ndgot som
redan Luther hivdat.

Som en central del av gudstjanst- och andaktslivet mdste koralerna
behandlas med pietet. Redan 1815 framforde Heeffner dirfor ett onske-
mal om en »Prof-Choralbok», i paritet med de provpsalmbécker som sag
dagens ljus. Det svdraste i musiken och i synnerhet i koralerna ansig han
vara att nd »en stor anda i simpliciteten». Ordet simplicitet refererade da
niarmast till en karaktidr av upphojdhet, icke-vardaglighet. Enkelhet och
upphojdhet pa en géng.

»Ingenting synes enklare an det enkla. Emellertid forsok! Gor det
efter!»

Summary

In this text I have tried to summarise how the writings about music and
the chorale music of Martin Luther were looked upon in Sweden at the
turn of the century 1800. One of the leading persons in this debate was ]
C F Heffner (1759-1833), who had arrived from Germany in 1781 and
stayed in Sweden until his death. He became in turn Conductor of the
Swedish Royal Orchestra, Director of Music at Uppsala University and
Organist of Uppsala Cathedral. As editor of the music of the new hymnal
1819 by J O Wallin, his engagement in chorale issues was more than theo-
retical. His own two chorale books (both printed and widely used) from
1808 and 1820 (with supplement 1821) are my main sources together with
a large number of articles from his hand. 73

Eight principles of Heeffner’s musical handicraft can be traced directly
to Luther.

73 More information can be found in my dissertation, se footnote 1 above.
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First, the chorale melodies Luther used were looked upon as a treasure
of the Lutheran Church that would remain »in Eternity». Music as such
was understood as God’s gift to mankind. Many of the changes made by
Heffner in the already well known melodies in Sweden were traced back
to the »originals» of Luther. Some earlier unknown Lutheran melodies also
found their way into Sweden.

Secondly, Heffner referred to Luther’s wish that each hymn text should
have its own melody. In practise he knew that this was impossible, and the
many melodies were recommended to be used whenever possible. These
were perhaps more often sung in schools and by choirs than by parish
congregations.

Thirdly, Heffner utilised the syllabic principle in Luther’s own chorales.
Even though some old Gregorian melodies were preserved in a melisma-
tic form by Luther, Haeffner was convinced that the main intention was
towards a syllabic form. Thus sometimes he consciously went further than
Luther on this point.

Fourthly, Heeffner found a deep Lutheran respect for the tonality of the
old Gregorian melodies, the so called »church modes». This made him eager
to use them, in spite of the fact that his own time mostly looked down on
them in favour of the major and minor keys. Thus he got plenty of critics.
But his conviction of the beauty of these modes just increased when he
found a related tonality in the old Swedish folk tunes.

Fifthly, Heeffner meant that Luther had proposed the chorales to be sung
in four parts. This he thought had been the normal way of singing hymns
until the middle of the 17th century. The arrangements in his own Chorale
book of 1820 also were intended for four-part singing.

Sixthly, Heeffner rejected use of three-four time in chorales. His main
argument was that Luther never hade used it. A chorale in » Menuett» time
could never be as »simple» and »sublime» as it should be, with »serious-
ness» and »solemnity».

Seventhly, in Sweden at the time of Haeffner, it seems that the notation of
chorales with mainly minims (half notes) was traced back to Luther. One
source of this opinion was the Moravian chorale book by Gregor, 1784.
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Lastly, I have found an explicit reference to Luther in Hzeffner’s recom-
mendation to sing the chorales in a powerful and loud manner, in order not
to be »ashamed of bearing your inner wishes to God».

Bilaga: » Luthermelodier» enligt Haeffner

Foljande bilaga utgér fran Markus Jennys forteckning 6ver melodier fran
198574 och anger var de aterfinns i Heffners koralbocker (1820, dess andra
del 1821, samt den mycket spridda frin 1808). »Luthermelodier» (1808
markerade med »DML», Doctor Martin Luther) betyder inte att Heffner
ansag att de alla hade komponerats av Luther, i vissa fall hade han bara
overfort dem frin andra sammanhang. Inte heller alla melodier som Jenny
aterger, anser denne vara skapade av Luther.

Jag har nedan bortsett fran de melodivarianter (» Melodiefassung») som
Jenny aterger. Flera melodier dterkommer dessutom hos Jenny. Totalt sak-
nar diarfor Heffner 31 av melodierna i Jennys utgdva. Inraknas or 1D, som
vil snarast ar en melodivariant, blir det 32. A andra sidan anger Haeffner
ytterligare 17 melodier med dtminstone viss lutheranknytning.

0oT1A (jfr 020A) Dies sind die heilgen zehn Gebot = 1820:142 (1808:1)
0o1B saknas

001C saknas

002A Nun freut euch, lieben Christen gmein =1821:28

002B (jfr 0o8A) saknas

002C Nun freut euch, lieben Christen gmein = 1820:35 (1808:219)
002D saknas

003 Mitten wir im Leben sind = 1820:26 (1808:398)

oo4 Gott sei gelobet und gebenedeiet = 1820:159 (1808:15)

ooy Gelobet seist du, Jesus Christ = 1820:62 (1808:125)

006A Jesus Christus, unser Heiland, det von uns = 1820:152b
006B saknas

007A saknas

007B saknas

74 Luther, Martin, Geistliche Lieder und Kirchengesinge: Vollstindige Neu-
edition in Erginzung zu Band 35 der Weimarer Ausgabe [der Werke Martin
Luthers], (bd 4) utg. Markus Jenny, 1985, s 149ff.
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007C Wobhl dem, der in Gottes Furcht steht = 1820:339
007D saknas

o0o7E saknas

008A (=002B) som alltsd saknas

008B Ach Gott, vom Himmel sieh darein =1820:196
008C saknas

008D saknas

008E (=z009D) saknas

009A (=002B=008A) som saknas

009B (=008B)

009C Es spricht der Unweisen Mund wobl = 1820:32 (1808:2)
009D (=008E) som saknas

o10A Es wollt uns Goit genddig sein =1820:21 (1808:188)
o10B se 036 nedan (samma melodi men olika tonart)
o11A (=002B) som saknas

o11B Aus tiefer Not schrei ich zu dir =1820:182 (1808:99)
o11C (=008B)

o11D saknas (»Melodiefassung b» = o11E)

o11E (=008E =o11D »Melodiefassung b») som saknas
o12 Christ lag in Todes Banden =1820:103 (1808:163)
o13A saknas

o13B saknas

o13C Jesus Christus, unser Heiland, der den Tod = 1821:23, (1808:171, men d&
ej » DML>»). Trots Heeffners 6nskan »kunde» denna melodi »af Luther» inte tas
med i nya koralboken men dterges i 1821 »av vordnad for Luther».

o14 Nun komm, der Heiden Heiland = 1820:58 (1808:429, » Ambrosii lofsdng,
forbattrad av Dr M Luther»)

o1 5 Komm, Heiliger Geist, Herre Gott = 1820:134 (1808:181)
016 (=037A=039B) Christum wir sollen loben schon = 1820:56 (1808:122)

or7 Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist = 1820:396 (1808:180, men ej
DML)

o18 Ein neues Lied wir heben an = 1820:380 (1808:206, men ¢ DML)

o19 Nun bitten wir den Heiligen Geist = 1820:135 (1808:182). »Originalet»
(mixolydisk) trycktes i SLT nr 45 5/11 1821 och Heffners Preludier 1822:135,
s 107.

020A (=001A)

020B Mensch, willst du leben seliglich = 1821:1. Hos Jenny med overskrift »Die
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zehn Gebott kurtz», enligt Heffner en »dldre» melodi »af Luther» till texten
Dies sind die heilgen zehn Gebot, jfr oo1A.

020C (=o01B) som saknas

021 Mit Fried und Freud ich fabr dahin = 1820:478 (1808:397b) »4terstild till
full enlighet med D:r Luthers Originalmelodi».

022A Wir Gott nicht mit uns diese Zeit =1820:6 jfr 1820:37 (1808:418)
022B (=008B)

022C saknas

022D saknas

022F (=z008E) som saknas

023 Gott der Vater wohn uns bei =1820:22 (1808:189)

o24 Wir glauben all an einen Gott = 1820:17 (1808:4) det avslutande » Amen»,
motsvarar helt Luthers melodi och rytm!

025 Kyrie eleison saknas

026 Jesaja, dem Propheten, das geschabh = 1820:9 (1808:118, s 128), enligt
Heffner Sanctus i Luthers missa.

027 Christe, du Lamm Gottes = 1821:12, enligt Heeffner »eftergjord utur Li-
tanien».

028 Ein feste Burg ist unser Gott = 1820:124, 1821:17, 1821:41, (1808:56a)

029 Die Litanei = 1821:35, enligt Heeffner »den store och oférgitlige Doctor
Martin Luthers Litania» med orgelackompanjemang.

o030 Verleib uns Frieden gndidiglich = 1820:303 (1808:310)

031 Herr Gott, dich loben wir = 1820:263, 1821:20 (1808:7, s 126)
032 Christ ist erstanden saknas

033A saknas

033B Vom Himmel hoch, da komm ich ber = 1820:63 (1808:132)
033C saknas

034A Sie ist mir lieb, die werte Magd saknas

03 4B saknas

035A saknas

03 5B Vater unser im Himmelreich = 1820:31 (1808:9)

035C saknas

036 (=o10B) Christ, unser Herr, zum Jordan kam = 1820:149 (1808:12)
037A (=016) Was fiirchst du, Feind Herodes, sebr

037B saknas

038 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort = 1820:450 (1808:295), forlagan dr enligt
Heffner 1821:9 Christ der du bist des Tages Licht.
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039A = 033B

039B =016

039C Vom Himmel kam der Engel Schar = (1808:430)
040A Nun lasst uns den Leib begraben

040B saknas

041 Der du bist drei in Einigkeit = 1821:6

o042 Unser grosse Siinde und schwere Missetat saknas
043 Der 111. Psalm saknas

044 Der 117. Psalm saknas

045 Der Lobgesang des Zacharias

Ytterligare melodier hos Heeffner med lutheranknytning
Foljande melodier saknas i Jennys utgdva, men Haeffner ger dem dtminstone
en viss anknytning till Luther. Incipit enligt Haeffner.

1820:1 (1808:86) Nun lob mein Seel den Herren, himtad ur »de Bohmiska Tros-
forvanternas Psalmbocker» av Luther.

1820:10 (1808:280) Mag ich ungliick nicht widerstabn, av C Bohemus, »ehuru
troligt dr, att Luther dermed dtminstone haft befattning».

1820:11 (1808:103) Herr Gott du Schopfer aller Ding, i »Luthers anda»,»en af de
yppersta melodier som finnas» och Heeffner menar att man »temligen sdkert»
kan sluta sig till att »Dr Luthers anda svifvade for komponisten», vilken dock
ar okind for Heeffner.

1820:20 (1808:192) Allein Gott in der Hoh sei Ebr, sigs vara komponerad av |
Spangenberg eller Decius och anvind som Gloria i Luthers tyska missa.

1820:60 (1808:127b) Ein Kindelein so l6belich, av Beuno, biskop i Meissen, dod
1107, men 6verford av Luther. Originalmelodin dterges av Heeffner i 1821:24.

1820:118 (1808:88) Der Herr sprach in seinem hichsten Thron, komponerad »kort
efter Luthers tid». (Mojligen den melodi som har minst lutheranknytning).

1820:132 (1808:183a) Veni Sancte Spiritus, 6verford av Luther fran latinska kyr-
kan, utan textangivelse. 1820:132 dr helt syllabisk, men 1808 fanns tvd melis-
matiska versioner, den forsta (s 57) med beteckningen »DML. Forbattrat».

1820:237 (1808:217) Durch Adams fall, av Luther eller L Spengler.
1820:242 (1808:102) An Wasserfliissen Babylon, »gammal» men »upptagen» av

Luther, finns i »Bohmiska Trosforvandternes Choralbocker» med ovanstiende
text.

1820:256 (1808:64) Da Jacob aus Agypten zog, i »Luthers anda och form» och
Heffner anser det dirfor vara »en sannolik formodan» att Luther sjilv har
komponerat den pa begdran frin Bugenhagen eller Laurentius Andrez och
Broderne Petri.
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1820:303 v 2 (1808:311) Verleib uns Frieden gndidiglich, ursprungligen enligt
Heffner sammanhingande med 1820:303 v 1 (1808:310) och dirfor rimligen
betraktad som en »Luthermelodi», dvs av Luther ldnad fran katolska kyrkan.

1820:381 (1808:91) Da Israél aus Egypten zog, enligt Heffner en melodi av Greiter,
»upptagen» av Luther.

1820:432 (1808:364) Christ der du bist der helle Tag. Originalmelodin, av Luther
hiamtad ur de Bohmiska psalmbockerna, dtergesi 1821:10a i moll och 1821:10b
i dorisk notering.

1820:495 (1808:400) Nun lasst uns den Leib begraben, »DML» men liknar anda
inte 040A eller 040B hos Jenny. Arrangerad for mansroster i 1821:43.

1820:497 O Herre Gott dein gottlich Wort, af Luther himtad ur »Bohmiska Tros-
forvandternas Psalmbocker» och anvind till denna text.

1821:29 Kyrie, av Luther overflyttad fran latinska kyrkan. Det sjungs i Tyskland av
skolungdom vid passande tillfallen. Motsvarar €j o025 hos Jenny.

1821:44 Nun freut euch Gottes Kinder all, av Erasmus Albertus, men dterfinns »i
Luthers psalmbocker» och »anses verkligen i Thuringen vara af denna mastare».
I kommentaren till 1820:114 (med Wallins text Du som oss fréilst ur syndens
band) sigs dock uttryckligen att melodin 1821:44 dr »af Luther» till ovansta-
ende text.
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