Musiken som ordets tjanarinna i
Martin Luthers tyska massa 1526

BIRGIT STOLT

i samarbete med Ragnar Holte'

1. Musikens plats inom senmedeltidens
bildningsprogram.

I den bildningskanon Martin Luther vuxit upp i intog musiken en plats
inom de sju fria konsterna, de septem artes liberales, som en del av den
hogre avdelningen. Skolundervisningen borjade med trivium (darav ordet:
trivial): den latinska grammatiken (ars recte dicendi, konsten att tala kor-
rekt), direfter retoriken (ars bene dicendi, konsten att tala vil), och dia-
lektiken (konsten att argumentera logiskt). Dessa tre amnen lade grunden
for allt hogre studium och skulle kontinuerligt fordjupas och forfinas hela
tiden. Det darefter foljande quadrivium bestod av de s.k. matematiska
konsterna: aritmetik, geometri, musik och astronomi. Den i dessa dmnen
fullarde kunde promoveras till magister artium.

I Gregorius Reischs framstillning av kunskapens torn frdn borjan av
1500-talet kan man se dem representerade i tur och ordning efter det steg-
visa inldrandets monster. Langst ner i vanstra hornet far skolpojken som
allra forsta forberedelse och villkor for tilltradet sitt abe for att ldra sig lasa
innan grammatiken ldser upp dorren medelst nyckeln congruitas. Nu galler
det att ldra sig latin! Detta studium omfattar tva klasser och representeras

1 Denna framstillning bygger vidare pd kap V i min bok Martin Luthers Rhe-
torik des Herzens, Tiibingen 2000 (UTB 2141). En kortare framstillning finns
pa svenska i Martin Luther, Minniskohjirtat och Bibeln, Stockholm 1994,
166-176. 1 det foljande undersoker jag Luthermissans text- och musiksida ur re-
torisk aspekt med hinsyn till samverkan av ord, tonart och affekt, medan Ragnar
Holte framst uppmarksammar melodisidan och star for avsnittet » Tonarterna».
Om instiftelseorden m.m. se sirskilt det avslutande avsnittet om hégmaissan i
Holtes artikel i denna volym.
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Gregorius Reichs framstillning av kunskapens torn.
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har med de tva grundlaggande larobockernas forfattare: nyborjargramma-
tiken Donatus (De octo partibus orationis), foljd av Priscianus (Institutionis
grammaticae). Den foljande retoriken inkluderar poetik. Dialektiken kallas
har logik och representeras av Aristoteles. Som granne i tornet bor aritme-
tiken. Musiken dterfinns i den nisthogsta vaningen tillsammans med geo-
metri och astronomi. P4 de sju konsterna foljer sa universitetens fakulteter,
med Petrus Lombardus som representant for den hogsta lirdomen.?

Det framgér tydligt att begreppet ars, konst, har inte ar liktydigt med da-
gens konstbegrepp som en estetisk, den individuella kreativitetens och fan-
tasins skapande domin, utan ordets samband med »kunnande» var annu
tydligt. Musiken var en matematisk konst med stringa regler, vilket inte
uteslot de hisnande upplevelser som kunskap kan ge (som dven t. ex. astro-
nomi). Aven inom poesin, som intar sin plats i Reischs torn i samband med
retoriken/viltaligheten, rddde under manga ar idealet av en poeta doctus, en
lard poet. Att médosam inldrning, kunskap och hantverksskicklighet lade
den nodvindiga grunden for »kunnandet», men att det for samtliga artes
maste tillkomma en begdvning, ingenium, var sjilva forutsittningen.

Grinserna mellan dmnena var mindre skarpa an illustrationen kan ge
sken av. Retorik och dialektik overlappar delvis. Bildkonst och retorik/
poesi sdgs nira besliktade, »sister arts», ddr beskrivande litteratur lange
kunde omtalas som »en talande bild». Omvint var mycket inom bildkon-
sten berattande genom att illustrera kdnda hiandelser fran Bibeln eller den
antika mytologin, och sigs som en »stum berittelse». Annu idag kan man
sdga att en forfattare »utmaélar» sin text »i starka farger». (Gransdrag-
ningen mellan ord- och bildkonst har teoretiskt befasts forst 1754 genom
Gotthold Ephraim Lessing).

Ocksa mellan retorik och musik fanns ett nira samband. Bade talekon-
sten och sdngen bygger pa rostens klang, modulation och rytm, 4dr under-
kastade andningens villkor och skall uppfattas genom 6rat. Man talar om
»satsmelodi». Bade vid en deklamation av lyrik och framforande av t.ex.
en ballad maste det finnas en symbios mellan ord och klang.

Grundliggande var pd Luthers tid den store viltalighetslararen Quin-
tilianus” (c:a 35-95 e. Kr.) kapitel om musiken i hans larobok Institutio

2 For en utforligare tolkning av bilden se A. Piltz, Medeltidens liarda virld,
Stockholm 1978, s. 23.
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oratoria (1,10, 9 ff.). Enligt Quintilianus ligger musikens huvuduppgift i
dess eminenta forméga att uppviacka och att dimpa kanslor. D4 makten
over kanslorna enligt honom dven var talekonstens kvintessens, utan vilken
allt annat var »bart och svagt, torrt och onjutbart» (»nuda, infirma, ingrata,
ieiuna», ibid. V1, 2,7), ar sambandet mellan dessa tva artes tydligt.

Rangordningen mellan musik och diktkonst var konstant under senme-
deltiden nir det gillde den ordbundna musiken: den skulle vara en ancilla
verbi, en ordens tjanarinna. Genom melodi och rytm skulle den befrimja
textens stamningslidge och understryka dess innehall. Ambitionen var att
det skulle rdda hogsta mojliga overensstaimmelse mellan textinnehéllet som
helhet och musiken med hansyn till den affekt det var avsett att framkalla
hos dhorarna. Utan en sddan samstimmighet i kidnsloldget fanns ingen
adekvat textforstaelse pd ett djupare plan. Om denna »affekternas con-
formitet» har Luther yttrat sig ett flertal gdnger, vilket vi kommer tillbaka
till senare. 3

Det kan hir inskjutas, att Luther prisade Quintilianus hogt, »for att
han trianger in i ens hjirta» (TR 2, 2299). P4 universitetet i Wittenberg
hade reformatorerna pabjudit hans lirobok som obligatorisk lisning. Ti-
dens andra stora auktoritet inom retoriken, Cicero, delade emellertid inte
samma prioritering utan satte ratio, den intellektuella forstaelsen, i frimsta
rummet.

De i kompositionslarorna behandlade musikaliska figurerna lardes ut i
analogi till retorikens figurer i stort sett under samma beteckning och gallde
annu under Bachs tid som barare av bildlighet och affekt.# Den antika

3 K. G. Fellerer, »Die Musik in den artes liberales». I: Artes liberales. Von der
antiken Bildung zur Wissenschaft des Mittelalters. Leiden, Koln 1959, 33-49, 44
f. (=Studien und Texte zur Geistesgeschichte des Mittelalters V.) — D. P. Walker,
Der musikalische Humanismus im 16. und frithen 17. Jahrhundert. Kassel/Basel
1949, 13 ff., 29 ff.; 35 ff. - H. H. Unger, Die Beziehungen zwischen Musik und
Rhetorik im 16. bis zum 18. Jahrhundert. Hildesheim 1992 (1941) (=Musik
und Geistesgeschichte 4). — W. Gurlitt, »Musik und Rhetorik. Hinweise auf
ihre geschichtliche Grundlageneinheit». I: Musikgeschichte und Gegenwart,
utg. H.H. Eggebrecht, Teil I. Wiesbaden 1966, 62-81, 74 ff. — Jfr. Stolt 2000,
55 ff., 130 ff.

4 A. Schmitz, »Die oratorische Kunst J.S. Bachs. Grundfragen und Grundlagen».
I: Josef Kopperschmidt (utg.), Rhetorik. Zwei Biande. Bd. I, 290-312, 293-297.
- Brian Vickers, »Figures of Rhetoric - Figures of Music?» I: Rhetorica 2 (1984),

I—44.
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retoriska figurlaran var tillsammans med retoriken som helhet en sjalvklar
kunskapskilla for varje bildad musiker att nar som helst 6sa ur.s

Litteraturen i amnet 4r omfattande. Hir kan bara allmant hanvisas till
de barande huvudtankarna. Vad som skall fokuseras ar det nara sambandet
mellan ord och ton, tonldge och satsinnehdll, forstind och kinsla i forsta-
elseprocessen och den for musik och retorik gemensamma striavan efter
samstammighet i kinslopdverkan; man skulle kunna kalla det en »musikens
retorik». Det géller med retorikens ord affectus: att lira sig handskas med
sinnesrorelserna for att uppna onskad effekt.

For att ord och musik skulle lyckas med att framkalla identiska kanslor
gallde det att med stor omsorg finna den korrekta tonarten. Kombinationen
mellan tonart och stimningslige var ett omtyckt amne bland de medeltida
musikteoretikerna och ocksd bland humanisterna vid Erfurts universitet
ddr Luther bedrev sina studier.® Det dr texten som rader. Musiken skulle
tjana tre syften: att kidnslomaissigt levandegora textens innehall, att un-
derstryka affekten genom rytmen och sikra textforstdelsen. Det fanns
dtta tonarter som var sammanlinkade med affekterna. I en latinsk vers,
tillskriven Guido av Arezzo, beskrivs de pa foljande sitt (i en dversittning
av Knut Peters?):

Alla passar den forsta tonen, den andra de sorgsna,
Vredgad den tredje dr, och ljuv den fjarde sigs vara,

Giv 4t de glada den femte, den sjitte at provade fromma,
Ynglingar tillhor den sjunde tonen, de visa den sista.»
(Ommnibus est primus, sed alter est tristibus aptus.

Tertius iratus, quartus dicitur fieri blandus.

Quintum da laetis, sextum pietate probatis.
Septimum est iuvenum, sed postremus sapientum.)

Det fanns flera medeltida karaktaristiker i omlopp.® Sdlunda kan den forsta
tonen, som skall passa alla, beskrivas som »rorlig och smidig och anpass-
ningsbar alltefter affekten» (mobilis et habilis, et ad omnes secundum af-
fectus aptabilis), men ocksd som gravem vel nobilem, allvarlig och virdig.

5 Schmitz 296 f.

6 H. Junghans, Der junge Luther und die Humanisten. Gottingen 1985, 38 ff.
7 K. Peters, Den gregorianska sangen. Stockholm 1930, 84.

8 A. Piltz har gjort mig uppmirksam pd W. M. Whitehill, » Gregorian capitals
from Cluni». I: Speculum 2 (1927), 385-395, fran vilken de f6ljande uppgifterna
ar himtade.
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Eftersom det i vart sammanhang ar frimst den femte och den sjatte tonarten
som dr aktuella, ska hir ges exempel pa variationer inom dessa tva. Den
femte tonarten kan beskrivas t.ex. som voluptuosum (= som ger glidje
och fornojer), eller utforligare: modestus et delectabilis, tristes et anxios
laetificans et dulcorans, lapsos et desperantes revocans (= mild och ljuv, den
gliader de sorgsna och lugnar dngsliga, dterupprattar/trostar de fallna och
uppgivna). Sarskilt intressant ar den sjdtte tonarten for pietate probatis: den
beskriver fromma kinslor som en sinnesrorelse som kan framkalla tarar:
Lacrymosa sexti voce, dven: »|. ..] quod sextus tonus est pius et lacryma-
bilis, et conveniens illis, qui facile ad lacrymas provocantur» ( = att sjatte
tonen dr from/6m och rorande och passar sddana som litt rors till tarar).
»Si cupis affectum pietatis respice sextum», om man soker »affectum pie-
tatis» bor man halla sig till sjatte tonarten, heter det. Det namns ocksa att
det ror sig om gladjetdrar snarare dn tarar av sorg.’

Luther om affectus i retorik och musik.

Det var inte bara formdgan att sitta kdanslorna i svallning som uppskattades
hos musiken, utan framfor allt den motsatta formagan: att lugna och dimpa
upprordhet och sorg samt skingra dysterhet.

Musikens terapeutiska verkan dr kand sedan gammalt. Gamla Testamen-
tet berdttar om Davids harpospel for att skingra Sauls svirmod, Quintilia-
nus hanvisar till Orfeus samt illustrerar med en anekdot om Pythagoras som
lar ha lugnat ner rasande unga min genom att be flojtspelerskan att byta
till en spondeisk rytm (Inst.or. 1, X, 32). Annu idag kinner vi till klagande
sorgemusik, eggande marschmusik, lugnande vaggvisor etc. Det var just
denna paverkan pa det manskliga sinnet som gjorde att Luther uppskat-
tade musiken som en gudomlig gdva av hogsta rang, som kom strax efter
Guds ord i pris:

»Erfarenheten visar, att efter Guds ord ingenting fortjanar s hogt
berom och pris som musiken, darfor att hon ar maktig att styra och
regera Over manniskohjirtats alla bojelser [...] Ty ingenting pé jorden
har starkare formaga att gora ledsna glada, glada ledsna, de forsagda
behjartade, beveka de hogfardiga till 6dmjukhet, stilla och dimpa

9 Ibid. 387, 392.
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den omattliga karleken, lindra avund och hat, ja, vem kan rikna upp
alla hjartats bojelser som regerar manniskorna [...]. Ingenting, siager
jag, har storre kraft att tygla och behirska sinnelagets bojelser an
Musica.» (WA 50, 370 f., 1538.)

Nar Luther talar om musiken har han oftast den ordbundna sjungna mu-
siken i tankarna: »Musiken dr den framsta konsten, ty noterna gor orden
levande», yttrar han t.ex. i ett Bordssamtal.™

Textforstdielse hos Luther: “hjdrtat” = intellectus et affectus.

Hos Martin Luther hor tankar och kidnslor intimt ihop, som ett pappers-
arks fram- och baksida. Bdda bor i »hjartat», som ar — som i Bibeln och
hos Augustinus — midnniskans centrum, site for alla sjalsformogenheter:
intellekt, fantasi, kinsla, vilja, omdomesféormaga etc. Tankarna bor i
hjartat, helt integrerade med dess Ovriga formégor. Luther sammanfat-
tar »hjarta» ofta som »intellectus et affectus». Bada betingar varandra,
medan idag rdder uppfattningen att man maste »halla huvudet kallt» for
att tanka klart.

Har 4r det baddat for missforstind, eftersom vi har en annan minnis-
kosyn dn Luther och brukar »hjarta» metaforiskt enbart for att uttrycka
kanslor.™™ Nar 1981 ars Oversittning av Nya Testamentet presenterades
hade man dirfor givit en utforlig kommentar till »hjarta» i uppslagsdelen,
dir det varnas:

»Man mdste dock komma ihdg att hjartat i regel inte symboliserar in-
nerliga kanslor, vilket dr det vanliga i nutida svenska. Det represente-
rar i NT oftast intellektuella eller moraliska funktioner: tanke, minne,
vilja, beslut, planer och uppsat. Att hjartat ar forstockat innebar sa-
lunda framst att formégan till tro och ratt tinkande har forlamats».

Har har man gétt i den motsatta fillan. Visst vet vi idag battre dn pa Luth-
ers tid hur hjarnan ar konstruerad och att tankarna inte ar lokaliserade
till hjartat. Men den »boskillnad» vi gjort sedan upplysningstiden mellan
»huvud» och »hjarta» dr inte heller héllbar, och idag héaller den bestaimt pa

10 TR 2545a: » Musica est optima ars, qua notae vivere faciant verba.» — Utfor-
ligt: W. Blankenberg, »Martin Luther». I: MGG 8, sp. 1339, 1341.
11 Utforligt se Stolt 1994, s. 47 ff.
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att Overges till forman for ett mera »holistiskt» tinkande. Det ar ofta omoj-
ligt att skilja tankar och kanslor at. I den i TV sd vanliga intervjufragan:
»Hur upplevde du detta?» ar det kidnslor och tankar i forening som avses,
likasd i »tycka», »forhalla sig till» m. m. En rad av vara medeltida dods-
synder ir en kombination av tankar och kinslor, dir huvudvikten ligger
pa den av tankarna framkallade affekten: avund, vrede, hogfird, habegir.
Koncentrerar man sig pa bara endera sidan l6per man risk att antingen
intellektualisera eller sentimentalisera bibeloversattningen.

Luther skulle inte ha kunnat tala om »tro och ritt tinkande» utan att
kanslolivet, affectus, tagit del — och en viktig del! — i processen. Aven pa
hans tid fanns tendensen att renodla antingen intellektet eller kdnslolivet i
begreppet »hjiarta». [ samband med Ps 119:10: I foto corde meo exquisivi,
ordagrant: »Jag soker dig med hela mitt hjarta», polemiserar Luther mot
skolastikerna for att de vill inskranka begreppet cor, hjirta, till att enbart
innefatta intellektet: » Jag soker med hela mitt hjirta, inte bara halva, som
filosoferna brukar, de som soker bara med intellektet, utan kanslan» (»in-
tellectus |...] sine affectu», WA 4, 282, 8-9).

»Hjirtats tro», som enligt Romarbrevet gor rittfirdig, dr inte en rent
intellektuell process, att lyssna, tinka ratt och besluta sig for att »halla for
sant». En huvudets tro som inte nar hjirtat ar enligt Luther ingen riktig
tro. »Paven och hans anhang har det vil i boken, men di de inte kdnner
det i hjartat, foraktar de det». Det ar for Luther hjartats affectus-sida som
virderas hogst, for dir sker motet med Gud, men den dr oupplosligt sam-
mankopplad med intellectus- sidan. Tron forutsdtter en process att »ta till
sig kunskapen», som vi sager idag, vilket Luther uttrycker pa sitt sitt i en
huspredikan om trosartiklarna: »Hos dem som hor det tiands en inre laga,
sd att hjartat sdger: Det dr forvisso sant, om jag s skulle d6 hundra ganger
om for detta»™. Det dr den Helige Andes verk att kunskap och kanslor
sammansmilter i hjartat till tro.

For att ratt uppfatta innehdllet i en bibeltext var f6r Luther den kinslo-
massiga inlevelsen central. I genesisforeldsningen 1523 gor han denna till
en grundforutsittning for bibelstudiet 6ver huvud taget: »[...] att man ratt
far grepp om orden och kidnsloval6ren och kdnner det i hjartat; de som inte

12 WA 45, 22— 24. Utforligt om »hjidrtats tro» i Stolt, Luther sjalv. Hjartats
och glidjens teolog. Malmé 2004, 114-119 och 132-143.
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kan gora detta, for dem ar det forbjudet att ldsa texten.»™ I samband med
psalm 77 inskarper han, att ingen ritt kan undervisa om den, eller ritt ta
emot och forstd den, om inte hans kanslor ar i 6verensstimmelse med den
(»nisi conformiter ei sit affectus»), sa att han i sitt inre kdnner vad han
med sitt yttre 6ra hor, och sager: »Ja, i sanning, sa ar det» (»Eia, vere, sic
est») ™, Luther sjdlv hade ett mycket nira forhallande till manga av Bibelns
bocker. Han levde med och i Bibeln, det var for honom inte framst fraga
om filologiska texter utan om en del av hans liv. Den text han 6versatte var
en inifran upplevd bibeltext.™s

Affectus-sidan i forstielseprocessen, att ratt uppfatta hur det som sags ar
menat, ar i hog grad beroende av rostens klang, av intonationen. Man kan
ha forstatt vartenda ord i ett yttrande, men dnda inte ha fattat meningen.
»Varfor siager du det?», »Vad menar du med det?» ar vanliga uttryckssitt,
och hur ofta har vi inte sjdlva protesterat: »Det var inte alls s3 jag menade!»
Om ndgot 4r allvarligt menat, eller ironiskt eller ett skamt, vianligt eller
kritiskt beror i hog grad pa tonen.

Att ett och samma teaterstycke kan forstds helt olika beroende pa ska-
despelarens tolkning nir den skrivna texten ges rostens klang ar ett kint
fenomen. Det ar framst kanslor som formedlas genom tonen. Hur intimt
intonationen, situationen och den aktuella meningen hinger ihop har en
gang beskrivits av den legendariske ryske sprakvetaren Roman Jacobson.
Han refererar ett experiment med en skddespelare frain Moskva som skulle
tolka uttrycket »i kvill» pa femtio olika satt. Han gjorde upp en lista pa c:a
femtio kiansloladdade situationer i vilka orden kunde ingé och talade in dem
pa band. De flesta av dem blev senare korrekt interpreterade av lyssnarna.
Jacobson tillagger att en rent lingvistisk analys latt missar kdansloplanet, de
av intonationen givna »emotive cues».'

For Luther stod det talade ordet hogt 6ver det skrivna: rosten var ordens

13 »dafl man die wort recht fafs und den affekt und fuls im hertzen; die das nit
konnen thun, den ists verbotten zu lesen», WA 12, 444, 71.

14 WA 3, 549, 30-35.
15 En rad exempel pd Luthers intima forhéllande till bibeltexter se Stolt 1994,

82 ff.

16 R. Jacobson, »Linguistics and Poetics». I: Th. A.. Seboek (utg.), Style in Lan-
guage. Cambridge /Mass. och London 1960, 350-377, 354 f. — Utforligare om
»Hur det dr menat» i Stolt 1994, 73-81.
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sjal, bokstiaverna var »doda ord», bara muntligt tal »levande ord». Kristus
hade inte skrivit ndgonting, bara talat; en stum manniska var en halvdod
manniska jamfort med en som kunde tala, — det finns gott om liknande ut-
talande av honom nar det galler betydelsen av rostens tonfall. Det ar aldrig
fraga om att vicka kanslor for sin egen skull, for estetisk njutning eller sen-
timentalitet. Kdnslorna ar en del av den intellektuella forstdelseprocessen
i arbetet med att ta det horda till sig, forhalla sig till det omdomesmassigt,
satta det i relation till egna livserfarenheter, dvs. férstd hur det ar menat
»pa djupet».

2. Luthers Tyska Massa 1526

Under Luthers vistelse pd Wartburg efter den dramatiska riksdagen i Worms
inforde en av hans anhidngare en missa pa tyska i Wittenberg. Om han hade
trott sig handla i Luthers sinne hade han emellertid tagit grundligt miste:
omedelbart efter sin dterkomst avskaffade Luther den och aterinférde den
latinska massan! Under de foljande dren uppmanades han entraget att sjilv
gora en tysk missordning, men han var egendomligt nédbedd. Runt omkring
honom var évergangen till tyskt gudstjanstsprak i full gaing. Thomas Miin-
tzer hade 1523 latit trycka sin dversdttning, 1524 firades tyska massor bl.a.
i Niirnberg, StrafSburg och Konigsberg, 1525 infordes en tysk mdssordning
i PreufSen och pabjod Zwingli i Ziirich och Oekolampadus i Basel var sin
ordning. Men alla skilde sig frdn varandra, och missnojet med olikheterna
var utbrett. Vad man vintade pa var en av Luther sanktionerad massordning
tryckt i Wittenberg, som med sin auktoritet kunde ge likformighet at de
evangeliska kyrkornas gudstjanst. Men vad Luther gjorde forst var att han
1523 gav ut en latinsk missordning! Hur skall detta forklaras?

Det tycks ha funnits flera anledningar. En var att han till varje pris ville ha
kvar en massa pd latin for de latinkunniga, i staderna och pa stora hogtids-
dagar, framfor allt med tanke pa skolpojkarna som skulle vixa in i kyrkans
sprak. Likformigheten var i hans 6gon inte heller ndgonting efterstrivans-
virt, kravet pd den skulle bara leda till tvang, fortryck och ofrihet. Men
dessutom ansdg han faktiskt inte att tyska spréket i sig var ndgon garanti for
en ratt forstdelse pa ett djupare plan, »i hjartat», utan medforde risken att
bli bara en ordforstielse pa ytan. Inte ens instiftelseorden i massan behovde
vara pd folkspréket enligt honom, om man bara i forvidg hade predikat pa
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tyska och forklarat deras innebord sé att forsamlingsmedlemmarna kunde
ta dem till sig och bara dem med sig vid kommunionen, »ha dem i hjartat».
Han uttrycker detta pa sitt drastiska satt:

Den som gar med en sddan insikt till sakramentet att han bir orden pa
tyska eller tydliga i hjartat: »Tag och at, detta ar min lekamen etc.»,
vilket han har lart sig och minns fran den foregdende predikan, och sa
tar emot sakramentet, han tar emot det ritt [...] Men den som inte gor
det, dr inte hjalpt om s tusen praster star kring hans 6ron och skriker
sig vilda och galna med dessa ord [...] (WA 18, 1525, cit. 123-125.)

Ar 1525 skriver Luther, att han vil kan acceptera en méssordning pa tyska,
men vad han inte kan tolerera dr att man vill padbjuda den som den enda
tillitna, sé att det ater blev »lag, tvdng, samvete och synd». Men framfor
allt: att man bara 6vertagit den latinska massans musik utan att akta pa
skillnaden i spriken var i Luthers 6ron helt forkastligt:

»Visst vill ocksd jag ha en tysk missa idag, och jag héller ocksa pa
med en sddan, men jag vill att den skall vara helt igenom tysk [...]
Béde text och noter, betoning, melodi och dtbord maste springa fram
ur modersmilets ritta tal och stimma, annars ar allt bara en efter-
hidrmning pa apornas sitt.» (WA 18, 123, 19-24).

»Text och noter, betoning, melodi och atbord»! Allt hor intimt ihop for
ett meningsfullt gudstjanstfirande. Bara tyska spraket i sig var inte nog.
Eftervarlden har vad jag kan forsta 6verdrivit Luthers betoning av folkspra-
ket for menighetens gudstjdnst ndr man helt avskaffat latinet, tvirt emot
Luthers uttryckliga formaning.

Nir hans tyska massa dntligen kom 1526, forsdg han den med en verita-
bel brasklapp i forordet: han var coactus, nddd och tvungen dartill for alla
entrigna uppmaningarnas skull, men han ville inte att denna nya ordning
skulle vara den allenarddande. Han hanvisar sdrskilt till sin latinska For-
mula Missae fran 1523 och inskarper uttryckligen:

»Denna vill jag i och med detta [= den tyska missordningen] pa intet
satt upphiva eller dndra, [...] Ty jag vill ingalunda att det latinska
spraket forsvinner helt ur gudstjansten [...] Om jag fick gora vad jag
helst skulle vilja, om det grekiska och det hebreiska spriket var oss
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lika fortroget som latinet och hade lika mycket vacker musik och sing
som latinet har, d4 skulle man omvixlande pa s6ndagarna i tur och
ordning fira missa, sjunga och ldsa pa alla fyra spraken, tyska, latin,
grekiska, hebreiska. Jag haller inte alls med dem som bara vill lita ett
enda sprik galla och foraktar alla andra.» (WA 19, 74, 4-11)

»Lika mycket vacker musik och sing som latinet har»: som redan nimnts
riktade sig Luthers kritik mot att musiken i de tidigare tyska missorna helt
mekaniskt overtagits fran latinet utan beaktande av varje spraks sarart.
Han hade fran unga ar vuxit in i kyrkomusiken och kommit att dlska den.
Som skolpojke i Mansfeld hade han tillsammans med de andra skolgos-
sarna varit skyldig att delta i gudstjansterna och processionerna. I kate-
dralskolan i Magdeburg, dir han vistades som trettondring, hade han fitt
en gedigen sdngutbildning. Domkyrkan i Magdeburg var beréomd for sin
rika musikaliska utformning av massfirandet. I skolans stadgar foreskrevs
uttryckligen att eleverna skulle noggrant undervisas i sdngen, speciellt med
avseende pa pauser och fraseringar.’” Ocksa vid universitetet i Erfurt intog
musiken, och inte minst forhillandet mellan ord och ton, en framstiende
plats.™ Luther mdste ha haft detta »i ryggmargen» under resten av sitt liv.
Med hans musikalitet och det under skol- och universitetsdren grundlagda
sinnet for hog kvalitet i den kyrkliga musiken som byggde pd noggrann
overensstimmelse mellan text och melodi dr det begripligt att han tog illa
vid sig av missljudande hopkopplingar av tysk text med for latinsk text
komponerad musik.

Nir Luther skrev ner sin Tyska Missa bifogade han monstertexter av
perikoperna som han utstyrde med notskrift. (De kommer nirmare att be-
lysas nedan i avsnittet om tonarterna.) Det ar ett langvarigt och grannlaga
arbete som ligger bakom de musikaliska delarna. Som hjalp hade han utbett
sig kurfurstens bdda »sidngmastare» Konrad Rupff och Johann Walther,
som under flera veckor vistades i Wittenberg. Walther har fyrtio ar senare
berittat detaljer fran samarbetet. Luther hade i Wittenberg

17 E. Gebhardt, »Die musikalischen Grundlagen zu Luthers Deutscher Messe».
I: Lutherjahrbuch 10 (1928), 56-169, 69.

18 Junghans (som ovan not 6), 38 ff. Se dven H. Albrecht, »Humanismus und
Musik». I: MGG VI. Kassel 1957, 895-898.
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[...] diskuterat med oss koralnoterna och de itta tonarternas art, och
till slut har han sjalv bestamt for episteln koralnoterna octavi toni och
for evangeliet sextum tonum , med orden: *Christus dr en vinlig Herre
och hans tal ar milt, darfor skall vi vilja sjatte tonen for evangeliet.
Och eftersom S. Paulus ir en allvarlig apostel skall vi foreskriva at-
tonde tonen for episteln.” Han har ocksa sjilv skrivit noterna over
epistlarna, evangelierna och instiftelseorden for Kristi sanna lekamen
och blod, sjungit dem for mig och velat hora min &sikt. Under tre
veckor fick jag stanna i Wittenberg for att noga skriva koralnoterna
over ett antal evangelier och epistlar, tills den forsta tyska massan
sjongs i forsamlingskyrkan. Dar méste jag lyssna och sedan ta med mig
en avskrift av denna den forsta tyska massan till Torgau och sjalv 6ver-
lamna den till Kurfursten pd Doktorns befallning. (WA 19, 49f.)

For ndgra av missans texter skrev Luther tyska koraler i stillet som skulle
sjungas av hela forsamlingen. Sdngmastaren uttryckte sin sarskilda beund-
ran for den koral som ersatte Sanctus: det var tydligt att den Helige Ande
medverkat, ansdg han. I hela arbetet ar det samstimmigheten mellan text
och melodi som han ger hogsta berom:

[...] hur han [Luther] sd masterligt och fortraffligt avstamt alla noter ef-
ter texten i enlighet med accent och concent [= betoning och harmonisk
samstammighet]™ att jag kdnde mig tvungen att friga hans arevordig-
het varifran han fatt all denna kunskap och forfarenhet. D3 skrattade
den vordade mannen 4t min enfald och svarade: »Poeten Virgilius har
lart mig det, han som ocksa dr sa skicklig i att anpassa sina Carmina och

19 Accentus, ordets klang och betoning i satsen, (ej att forvixla med det moderna
ty. "Akzent’), i Georges och liknande lexikon jamfort med grek. prosodia. De
latinska orden har anpassats till den tyska satsen genom slopandet av dndelserna,
men behallit sina latinska bokstiver (antikvan i trycket), enligt samtidens sed
hos de tvasprakiga liarde. Detta kan studeras i Bordssamtalen, se B. Stolt, Die
Sprachmischung in Luthers Tischreden, Diss. 1964, sarskilt kap. »Das Problem
des “fremden Wortes” », 55 ff. Concent, till verbet con-cino, (= klinga tillsam-
mans, harmoniera); concentus anvinds inom musiken i betydelsen »Einklang,
Harmonie», likasd concentio. — J. Stalmann, forfattare till artikeln »Martin
Luther» i nyupplagan av MGG 2004, har gitt bet pa concent : » [...] laf3t sich aus
anderem zeitgendssischen Schrifttum nicht klaren» samt felaktigt tolkat Akzent
i sin moderna grammatiska betydelse som tryckaccent pa en stavelse.
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ord efter den historia han har att beritta. P4 samma satt skall musiken
rdtta alla sina noter och melodier efter texten». (WA 19, 49 f.)

Det finns kvar ett utkast frdn Luthers hand till mdssans musikaliska del
(WA 19, 70 £.).

Han borjar med ett exempel for introitus: psalm 34,1: »Jag vill lova
Herren alltid, hans pris skall stindigt vara i min mun», dir han betonar att
finalnoterna maste sirskilt anpassas efter tyska spraket, »ein sondere Art
haben», (= ha sitt eget sitt, eftersom tyskan hadr dr nastan helt enstavig).
Sedan foljer »Der Epistel noten», om vilka det sigs, att de »must yrgent in
octavo tono gehen, doch fast hunden». Viktigt ar har ordet »irgend», som
motsvarar dagens »irgendwo», sd att meningen blir: »de maste gd nigon-
stans inom den dttonde tonarten», medan »doch fast hunden [=unten]»
enligt kommentaren betyder: »dock i djupare tonldge». Det ar tydligt att
Luther ansdg attonde tonarten, »de visas», — aven beskrivningen: »The
mode has a calmness and stateliness of movement» forekommer*® — pas-
sande for det sobra undervisningsmomentet, docere, i episteln, men att det
kriavdes anpassning till den tyska textens accentforhdllanden.

Om evangeliet sdgs helt kort: »Quinti toni, auch hunden», (= »femte
tonarten, ocksd i djupare lige»). Som exempel foljer instiftelseorden till
brodsbrytelsen. Luther tinker sig saledes, att »de gladas tonart» skulle ge
ramen for »det glada budskapet». For instiftelseorden fanns ingen forebild
i den romerskkatolska massan, dar de lastes tyst.

I den tryckta massan har Luther givit nirmare anvisningar till recita-
tionen av epistel och evangelium. En inledande text forklarar de termer
genom vilka en fullstindig sats indelas i flera led. Notexemplen visar hur
den grundliaggande recitationstonen forandras melodiskt vid framst storre
och mindre frasslut. Till bade epistel- och evangelietonen bifogar Luther tva
fullstindigt underlagda monstertexter, den andra texten enligt overskriften
som Ovningsexempel: »Exercitatio oder Ubunge der melodeyen, auf das
man sich wol lerne schicken in melodeien und wol gewone der Colon,
Comaten und dergleichen Pausen», (exercitatio eller melodiovning, pa det
att man val lar sig behidrska melodierna och grundligt vinja sig vid colon,
commata och liknande pauser). **

20 W. M. Whitehill (som ovan anm. 8), 393.
21 WA 19, 103 ff. — »Eintibungstext» kallas det av utgivaren i WA 19, 57.
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Indelningen i cola och commata anses ursprungligen gé tillbaka pa Hie-
ronymus och den latinska bibeloversittningen i samband med lectio, dvs.
hoglasningen av de heliga skrifterna i kyrkan.>* Den har fran den latinska
grammatikundervisningen Overtagits och tillimpats pa tyska spraket under
femtonhundratalet nar man ocksd borjade bemoda sig om modersmalets
grammatik, men utan storre hansynstagande till tyskans sirart. Det fanns
annu inget satsbegrepp pa Luthers tid, utan man utgick fran latinets pe-
riodus med sina membra (led): colon och comma.>» Hos oss har termerna
numera som bekant kommit att beteckna de interpunktionstecken som
brukades for deras avgransning, men som pd Luthers tid dnnu inte var sys-
tematiserade. (P4 engelska heter »punkt» dnnu idag som bekant period).

I de anforda notexemplen star periodus for slutet av en mening, colon
och comma for slutet av delar av meningen. Pauserna och deras lingd
ar synnerligen viktiga. De riknades som »pausfigurer», och deras lingd
bestimdes av den foregdende satsen eller satssegmentets fullstandighet.
(Jamfor de olika tecknen inom musiken for pauser av olika lingd.) De
hanger intimt ihop med den foregiende satsmelodin. Att indelningen i sats-
segment med noga pausering sker av omsorg om lyssnarna har uttryckligen
betonats av den tyske grammatikern Valentin Ickelsamer i en »Teutsche
Grammatica» i borjan av 1530-talet, dir han forklarar bade termerna och
andamalet med frasering och pausering;:

[...] de ar till stor nytta nidr det géller att forstd talets mening [...] De
ger en stor hjdlp att ratt forstd bade ett last och ett avlyssnat tal och
att korrekt och sikert uppfatta meningen och ta intryck av det [»ge-
wisser / verstentlicher und mechtiger zuo lesen und zuohéren»] , och
dessutom ar sddana tecken en viloplats for ldsaren, dar han nigon
gang kan stanna upp, ta en paus och tinka efter.+

22 R.W. Miiller, Rhetorische und syntaktische Interpunktion. Untersuchungen
zur Pausenbezeichnung im antiken Latein. Diss.Tiibingen 1964, 70.

23 C. Mahrenholz tolkar i MGG 111, sp. 1455, felaktigt termerna colon, comma,
periodus hos Luther som »den tyska textens interpunktionstecken». Detta dr en
senare utveckling.

24 V. Ickelsamer, »Teutsche Grammatica». I: J. Miiller, Quellenschriften und
Geschichte des deutschsprachigen Unterrichts bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts,
Gotha 1882, Reprint. Hildesheim 1969; cit. 158.
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Tonarterna

Bade i sitt forsta utkast och i den tryckta Missan anger Luther tva ton-
arter: »Darnach die Epistel ynn octavo Tono» (alltsd attonde tonarten),
respektive: »Darnach lieset er das Evangelium ynn quinto tono» (alltsd
femte tonarten). Dessa anvisningar stimmer ocksd vil med de i notskrift
meddelade reglerna for recitationen.

De atta tonarter som i den medeltida kyrkan anvindes for den liturgiska
sangen har andra tonskalor dn dem vi dr mest vana vid i senare musik:
dur och moll. Medan durskalan upptecknad utan fortecken har C som
grundton ar dessa atta tonarter parvis inordnade i tonskalor med D, E, F
respektive G som grundton. Varje tonart inrymmer dels relativt fritt kom-
ponerade melodier, dels en reglerad form for recitation av psaltarpsalmer.
Den attonde tonarten som Luther anvisar for episteln har G som grundton
och C som recitationston for psalmodin. Den for evangeliet valda femte
tonarten har F som grundton och C som recitationston.

Notskriften i de hir atergivna exemplen foljer medeltida praxis med ett
fyrlinjigt notsystem och med avsaknad av fortecken. (Enda forekommande
fortecken gav mojlighet att ibland sdnka tonen h till b, men det férekom-
mer inte har.) Notskriftens uppgift ar fraimst att uppvisa relationen mellan
heltons- och halvtonssteg i melodierna men inte att rekommendera tonhojd
vid framfoérandet. Det 4r som om alla durmelodier skulle vara noterade i
C-dur. Nar Luther framhaller att recitationen bor ske i annat tonldge an
noterat svarar detta helt mot gangse praxis.

Notskriften till epistelns recitationsformel har en F-klav i nedersta not-
linjen. Luther foljer dttonde psalmtonen i att vilja C som recitationston.
Nir initiet borjar pd grundtonen G stimmer dven detta med psalmtonen,
och nir han vid comma gér upp ett helt tonsteg och tillbaka igen for att
framhava ett viktigt ord 6verensstimmer detta med psalmtonens forsta led.
Melodiformlerna vid 6vriga frasslut har han sjidlv komponerat. Att med en
del musikkommentatorer beteckna dessa formler som avvikande fran givna
regler ar dock oegentligt. Den medeltida kyrkosdngen kinner inga tonarts-
bundna recitationsformler for textlisningarna. Psalmtonernas regelsystem
ar inte tillimpliga eftersom psaltarpsalmerna har en helt annan indelning
an epistel- och evangelietexterna. Att Luther valjer att skapa tonartsbundna
lektionstoner dr uppenbarligen for att gora dem mer retoriskt uttrycksfulla
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an de traditionella lek-

Darnad) die Epiftel ynn octavo Tono, dad er ym unijono der Gollecten
tionstonerna. I tillimp-  glevd) Gody Bleybe?, cuiug regule junt ijte.
. s 5 Periobus eft finis fententie.
hga delar har han darvid Golon cft membrum periodi,
kunnat fol]a respektive Goma coft incifio vel membrum Goli.

« Regule huing melobie,
tonarts psalmton men

i Gvrigt utnyttjat de 44491+ 09
moijligheter till mer fritt ; (]
komponerande som i o Snitium Goma

princip kan ske i varje _

tonart. 4444 4 "__‘_‘_‘w—

Den femte tonarten 3
4r den enda av de §tta Goma aliud Golon
som har inslag av tre- 6 %
klang: frdn grundtonen —404— "Q’? 5% ”LJ_’""
F till psalmtonens re- 2 LX 2
citationston C gir den - Periobus Duejtio Finale

garna i en tonfoljd F-A-

C béde i sjdlva psalmto-

nen och i mer fritt komponerade melodier. Det 4r nog framst detta som fatt
Guido av Arezzo att benimna den de gladas tonart, och en sentida lyssnare
tycker sig kdnna igen en durtreklang, men da galler det att minnas att i
F-modus” tonskala den fjarde tonen ar h och inte som i F-dur b. Luthers
forsta utkast till evangelieton visar att han liksom i episteltonen tankt sig att
psalmtonens recitationston C skulle vara recitationston dven i den nyska-
pade lektionstonen. Men i det fardiga forslaget har han bestamt sig for att
evangelietonen skall utforasitre olika recitationslagen. Uppslaget hartill har
han uppenbarligen fatt ifran medeltidskyrkans traditionella passionstoner.
Vid recitationen under Stilla veckan av evangeliernas berittelser om Jesu
lidande och d6d har man latit berittelsen framforas av tre olika roster. En
basrost skulle recitera yttranden av Jesus (Vox Christi) i ett djupt tonlige,
en tenorrost andra personers yttranden (Vox personarum) i ett hogt tonlage
medan de berittande partierna skulle reciteras i ett mellanlidge. En hel oktav
skilde den hogsta och den lagsta recitationstonen dt. Luther har naturligtvis
funnit att en sddan vixling av recitiationsldgen skulle 6ka evangelietonens
uttrycksfullhet. Han har dock tydligen inte tankt sig att recitationen skulle
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Darnad) liefet ex ba3 Guangelion ynn quinto tono?, aud) mit dem

angefidt gum vold geferet.

CQuius melobie junt ifte requle.
©~_a
™~ T e e b b e N [ 2
SARAE Y R ARy
Snitium Goma
«
had & b & 4 Fa N e rw .
vvvvv’v)' vAA’v}v
T
Goma aliud Golon
& ¢
soee—tyyl s8d 00,
Periodus finale
Dor perjonatum,
ﬁAAAA‘AA A W W W &b &
Y YTTYTY v T yrTVwYTew A Ty
J ¢ ‘##;
Goma Goma aliubd Golon
ro—" o0t
Periobus Luejtio Finale
Box Ghrifti.
e
hd —+4
Fwww\ Frewws AAA-&”AA F ”AA
MAAL 2A0IAAAAS "9 *y
Goma Golon Beriobus
-c Fuw w i rF Y
FRASAR X X NI X MK DN
LI { 20 DA
Duejtio Finale

utforas av flera personer,
och darfor har han valt att
minska avstindet mellan
hogsta och lagsta tonlage
till en kvint.

Notskriften till evange-
liets recitationsformel har
en C-klav i Oversta not-
linjen, vid Vox persona-
rum nedflyttad till andra
notlinjen. Psalmtonens
recitationston C har nu
forbehallits Vox persona-
rum, och aterigen dverens-
stimmer hojningen med
en ton vid comma slutet
pd psalmtonens forsta led
medan Ovrigt dr nykom-
ponerat, 13t vara att vissa
reminiscenser fran andra
psalmtoner och lektions-
toner ibland kan skymta.
De berittande partierna
reciteras nu i stillet pa A,
men det forhallandet att
tonskalans fjirde ton ir
h och inte b gor att ocksa
i detta lage hojningen vid
Comma blir en helton.
Kristuspartiet reciteras pa

grundtonen F. Vixlingen mellan tonlagena C, A och F snarast forstarker

tonartens treklangskaraktir.

Infor de upprepade anvisningarna av Luthers hand om femte tonarten

och den darmed helt 6verensstimmande notskriften till evangeliets recita-

tionsformler installer sig fragan hur Walther kan tala om den sjitte tonarten
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for evangeliet. Enligt citatet ovan har Luther med sdngmastarna diskuterat
tonarternas karaktir. Hans hdnvisning till den vinlige och milde Kristus
passar battre in pa femte tonarten dn pa den sjatte. I Weimarutgdvans inled-
ning diskuterar utgivaren Paul Pietsch om Walther efter alla 4r mindes fel,
vilket givetvis 4r mojligt och t.o.m. ganska troligt. Aven Pietsch framhiver
(s. 57) att just den femte tonarten var kiand for sin »Freundlichkeit» (=
vanlighet, alskvardhet), varfor man ocksa kallat den modus laetus, delecta-
bilis, eller t.o.m. iubilans (= glad, férnéjande, jublande), »fastan den ocksa
har en ndgot majestitisk och eftertrycklig pragel, sd att man dven kunde
kalla den modus asper» (=karv: ibid. 57). Samtidigt soker Pietsch forklara
Walthers minnesfel med det fria satt varpa Luther behandlar den femte ton-
arten — och man kan dar tillfoga det anmarkningsvirda att Luther genom
att sinka berattarens recitationslige fran det ursprungligen tankta C till A
faktiskt hamnar pa den sjatte psalmtonens recitationston (och den sjitte
tonarten tillhor ju liksom den femte F-modus). Trots denna Gverensstim-
melse bar dock de sammantagna recitationsformlerna otvetydigt pragel av
femte tonarten, framfor allt genom det for sjatte tonarten helt frimmande
treklangsmonstret.

Som Pietsch dven pdpekar dr den troligaste forklaringen till Walthers
minnesfel nog en annan. Luther bifogar i sitt forslag flera evangelietexter
utskrivna med noter. Av dessa foljer instiftelseorden till nattvarden och
evangeliet pd fjarde sondagen i advent Joh. 1,19—28 till punkt och pricka
de givna reglerna. I forsta fallet fir man en fin viaxling mellan berattarens
recitation i A-laget och Kristi ord i F-laget. I andra fallet 4r det Johannes
Déparen som ir huvudperson. Ahorarna stiller en rad fragor till honom
vilka han besvarar, bdda delarna i recitationslaget for Vox personarum.
Men det tredje exemplet dr forbryllande: hir f6ljs inte de givna reglerna
for evangelietonen 6ver huvud taget, utan hela recitationen forsiggar fak-
tiskt i den sjdtte tonartens lage! Ndgon skillnad mellan recitationslagena
for berdttaren resp. Vox Christi gors har inte alls. Hela recitationen ror
sig huvudsakligen mellan tonerna F, G och A, gér aldrig upp till C (som i
femte tonarten), men gdr i stillet ner flera toner under grundtonen F, ner
till D och i en del fall till det liagre C. Detta tonomfang ar karakteristiskt
for sjatte tonarten, medan den femte aldrig gdr ner ldgre 4n till E, tonen
narmast under grundtonen F. Detta respekteras av Luther i det av honom
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givna regelsystemet for evangelietonen trots att det medfor att F-laget, Vox
Christi, dirigenom far ett mindre tonomfing dn ovriga lagen.

Utgivaren Pietsch tanker sig att denna avvikande text i sjalva verket har
Walther som upphovsman:

Det skulle forklara varfor denne senare kunde skriva att Luther be-
stamt tonum sextum for evangeliet, medan det bade i Luthers utkast
och i sjdlva missan ar tonus quintus som namns. Fyrtio ar senare
minns Walther enbart att Luther foreskrivit vissa tonarter for perikop-
sangen och att han, Walther, bearbetat evangeliet efter sjitte tonen.
Da blir det ocksa begripligt varfor Walther kunde skriva, att Luther
sjalv skrivit noterna over epistlar, evangelier och instiftelseorden, men
ocksa, att han sjilv, Walther, fick skriva koralnoterna over ett antal
evangelier och epistlar. (WA 19, 58).

Anledningen till att den fran regelsystemet avvikande evangelieunderligg-
ningen tagits med kan vara att hela denna text bestdr av en predikan av
Jesus. Det kan da ha synts nagon — Luther eller Walther — att regelsystemets
restriktiva tonomféng for Vox Christi inte var dgnat att gora denna text
rattvisa. Underlaggningen kan sdgas utgéd fran det tonlige i vilket regel-
systemets Vox Christi befinner sig (kring F) men 6kar tonomfanget for
att fa fram texten bittre. Man kan egentligen inte urskilja ndgon bestamd
recitationston, det reciteras bade pd F och A och bitvis dven pd G vilket
gor ett mindre professionellt intryck dn Luthers normala regelsystem for
evangelietonen. [R.H.]

Ndgra roster ur forskningsdiskussionen
och kompletterande synpunkter
Det dr manga tyska musikvetare som under dren sysslat med Luthers mass-
musik.>s

I forskningslitteraturen rdder konsensus om Luthers kreativa, musika-
liskt hogtstdende sitt att handskas med den kyrkliga musiktraditionen.
Han anvinder sig av hela den kyrkliga skatten, tillfogar egna monster, ar
flexibel och anger mera ramar in strikta regler. Han lagger tonarterna med

25 H.B. Meyer SJ, Luther und die Messe. Paderborn 1965, 68 f. — Se ocksd Mah-
renholz i MGG III under »Epistel», 1453-1456, resp. »Evangelium», 1631 f.
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deras »etos» till grund for lasningarna. De namnda avvikelserna i det tredje
evangelieexemplet fran de inledningsvis givna reglerna (ej atergivet hir) kan
hirrora fran Walther, men dar rdder delade meningar.*¢

Den foljande diskussionen begrinsas till de fragor som ror sambandet
mellan melodi och text. Nir den 6vergripande, vigledande principen dr att
storsta mojliga overensstimmelse bor rdda mellan tonbilden och textinne-
hallet gallande affectus, instiller sig frigan om det tredje evangelieexem-
plets textinnehdll. Pietsch menar att texten formodligen valts for att den
till skillnad fran forsta exemplet innehaller Jesusord (WA 19, 57). Aven om
man antar att Walther ar upphovsman till det tredje exemplet har Luther
accepterat resultatet nar han hort det sjungas, forklarat sig gilla det —till och
med battre 4n Johannesexemplet!*” — och rekommenderat det som 6vnings-
text, »Exercitatio» —, men utan att rucka pa anvisningen att evangeliet bor
ldsas »in quinto tono». Det méste finnas skl till att Luther gillat melodien,
och det kan bara ligga i forhallandet till textens affectus.

Den tredje (avvikande) 6vningstexten ar tagen ur Jesu Bergspredikan, Mt
6: 24-34. Den varnar for att tjdna tva herrar, uppmanar till fortrostan att
inte gora sig bekymmer for morgondagen, illustrerar med figlarna under
himmelen och liljorna pd marken, stiller retoriska fragor och slutar med upp-
maningen att forst soka Guds rike, med 16ftet: »S4 skall ocksa allt detta andra
tillfalla eder» — en monstergill predikan, som »trostar, lar, formanar och
varnar», som det hette i 1942 ars handboks tackbon efter predikan. Medan
den tidigare monstertexten ur Johannesevangeliet dr en dramatisk berittelse
som dterger dialoger mellan en omstridd profet som ombeds legitimera sig,
en brokig, upprord folkmassa och fortackta hot fran fientliga agenter, ror det
sig i den tredje hela tiden om vox Christiien lugn docere-situation, en erkdnd
och avhillen mistares monologiska undervisning och férmaning infor en
vordnadsfull larjungaskara, upplivad genom bildrika exempel och retoriska
fragor (delectare). Den tecknade situationen dr lugn, uppbygglig och stabil.
For ett sidant innehall passar den sjitte tonen, — som ju ocksd gar i F-modus

26 Fragan lamnas 6ppen av Mahrenholz, som dock lutar at Luther som upphovs-
man pé grund av likheterna i de rddande principerna for gestaltningen, MGG
111, sp.1455. — En ingdende beskrivning av Luthers sitt att ligga psalmtoner och
deras »etos» till grund for lasningen i stillet for de gamla lektionstonerna ibid.
sp. 1454 f., och MGG [, sp. 382 ff. under rubriken »Altargesang».

27 Brev till vinnen Justus Jonas, WA 19, 58.
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—utmarkt! Att den ar avsedd for »pietate probatis», att framkalla kanslor av
vordnad, gripenhet och fromhet, passar vl in i sammanhanget. Tonen, men
framfor allt rytmen, i denna text dr en helt annan 4n hos Johannes.

Rytmen: den viktiga fraseringen

Melodi och rytm hinger intimt ihop. »Pa det att man grundligt skall lira
sig melodin och vl vinja sig vid colon, commata och liknande pauser ger
jag hir ett exempel till», heter det fore 6vningstexterna (WA 19, 103; min
kurs.). Detta for oss till frigan om fraseringen, om de viktiga pauserna, som
de anforda musikforskarna inte beror. Trots allt var det ju inte friga om
konstnirlig skonsdng, utan om en recitation. Musiken skulle inte avnjutas
estetiskt utan recipieras dven emotionellt som en del av textinnehallet pa
den kognitiva sidan.

Den dnnu ganska unga intonationsforskningen talar om ett yttrandes ini-
tiala och finala »granstoner» som sirskilt viktiga for att bestimma satsme-
lodin.?® Jamforelsen med Luthers initium och finale ligger nara till hands.

Hos Luther dr det inte frdga om grammatisk-syntaktiska strukturer
utan om innehallsstrukturer, om »information units». Nedan kan bara ges
enstaka exempel som illustration.

Exempel:

Inledningen till Johannestexten visar en uppdelning i omvixlande korta
och langa sekvenser: »So schreybt der heylig Johannes in seym Evangelion.
/ initium/ Dis ist das zeugnis Johannis. /periodus / Da die Juden sandten
von Jerusalem / comma aliud/ Priester und Leviten, / colon/ das sie yhn
fragten: /periodus / Wer bistu? / quaestio / Und er bekand, / periodus/ und
leugnet nicht, /colon/ und er bekand: / periodus/ ich bin nicht Christus. /
vox personarum, periodus. (interpunktionen aterges efter Weimaruppla-
gans exempeltext.)

Hir visar det sig att Luther brukar periodus vid anforingssatser av typen
»han sade [...]», ddr interpunktionen idag brukar kolon (jfr. tyskans beteck-
ning: » Doppelpunkt»). Det viktigaste ordet i den foljande satsen, »Priester
und Leviten», som dr handlingssubjekt i den kommande berittelsen, mar-

28 H. Altmann (utg.), Intonationsforschungen. Tiibingen 1988 (=Linguistische
Arbeiten 200). Dir sarskilt D. Wunderlich, Der Ton macht die Melodie. — Zur
Phonologie der Intonation des Deutschen, 1—4o0.
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keras utan motsvarighet i syntaxen medelst colonkadens och kort paus. Det
framgar att melodin och interpunktionen visserligen tjanar samma syfte
men inte ar helt identiska i sin funktion: interpunktionen gagnar framst
den kognitiva, melodin den affektiva betydelsen.

Vers 22 dr uppdelad i fem intonationsfraser: »Da sprachen sie zu yhm:
/periodus/ Was bist du denn, /quaestio/ Das wir Antwort denen geben,
[commal] die uns gesand haben? /periodus/ was sagstu von dyr selbs? /
quaestiol?

Genom musiken blir hdar bakgrundsinformationen med motiveringen till
fradgorna: »S4a att vi kan svara dem som har siant oss», dtskild fran fradgorna
sjdlva, och genom fokuseringen i »denen geben, / die uns gesand haben»,
[comma + periodus], ges en viktig hdanvisning till den hotfulla instans i
bakgrunden, en sorts KGB, som kraver legitimation.

Den viktiga bakgrundsinformationen i vers 24 i var Bibel 1917: »Och
mannen voro utsianda ifrdn fariseerna», — sd viktig att den utgor en hel egen
vers i evangeliet, fast Luther sammanbinder den medelst comma aliudka-
densen med det foljande —, dr hos Luther uppdelad i tva intonationsenheter
och markeras med initium: »Und die gesand waren, /initium/ die waren von
den Phariseern /colon/», med fokusering pa »Phariseern», — att jamforas
med den (osjungbara) moderniserade Luthertexten frin 1984: »Und sie
waren von den Pharisdern abgesandt». I vers 15 skulle de upprepade fra-
gorna: »Warum teuffestu denn, so du nicht Christus bist, noch Elias, noch
eyn Prophet?»efter dagens grammatik utgora fyra syntaktiska enheter: en
fullstindig fragesats, en bisats, och tva cola, men Luther sammanfor dem
interpunktionen till trots till ett enda colon, dar han visserligen satter ett
taktstreck efter »denn», men quaestiokadensen sparas dnda till slutet.
Upprepningen av fragorna pd en enda recitationston dnda fram till frage-
intonationen i »noch ein Prophet», formedlar intrycket av massans otaliga,
pockande och insisterande sorl och bidrar till kinslan av dramatik.
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Samband med Luthers bibeloversdttning>

Nir Luther 6versatte Bibeln méste han — dtminstone nir det géller peri-
koperna — haft recitationstonen i bakhuvudet. Bach kunde utan svérighet
lagga hans texter till grund for sina oratorier. Senare revisioner som stravat
efter att anpassa Luthers syntax till modernt bruk har hir fatt delvis kata-
strofala foljder.(Sarskilt giller detta 1975 ars version, som fick dterkallas
efter starka protester.) Ofta sammanfattade man flera korta commata till
ett lingre colon, sa att det informationsmassigt viktigaste ordet berévades
sin kadens och kunde hamna mitt i satsen. For rytmens betydelse saknades
all kansla. Ett enda exempel kan riacka. Julevangeliets forsta mening ljod
ursprungligen :»Es begab sich aber zu der Zeit / daf§ ein Gebot von dem
Kaiser Augustus ausging / dafS alle Welt geschdtzt wiirde» (Luk.2,1). Ordet
»geschdtzt» (=skattskivas) ansdgs av revisorerna for alltfor svarbegripligt.
Tydligen ocksd »Gebot» (=pabud). Detta dndrades till det byrakratiska
»Erlaf$» (= forordning), och resten av meningen blev: »alle Welt sollte sich
fur die Steuer eintragen lassen» (=hela varlden skulle lata registrera sig for
skatten)». Nir tonvikten resp. kadensen tidigare legat pa »hela varlden
skattskrivas» 1dg den nu pa »registrera sig», och den totalt osjungbara
stapplande rytmen bryter mot Luthers princip att undvika en rad korta
obetonade stavelser pd varandra. Hela texten blir vardaglig och banal
bade innehallsligt och prosodimissigt. Man hor pa en ging var Luthers
melodiska sprak slutar och det moderna talspraket tar vid.

Slutord

Vi har belyst hur Luthers stravan att skapa en »helt igenom tysk massa»
med en harmonisk samverkan av »text och noter, betoning, melodi och
atbord», framsprungen ur »modersmalets ratta tal och stimma», tagit form
i hans tyska massordning 1526. Han stir i den musikaliska tradition som
sager att den ordbundna musiken skall tjina texten genom att uttrycka
samma daffectus medelst tonart och rytm for att 4stadkomma en forstdelse
i »hjartat», dvs. att fa lyssnaren att ta till sig bdde dess intellektuella och
dess emotionella betydelse, forstd »hur det dr menat» pa djupet. Dirvid

29 Utforligare i Stolt 2000, kap. IV, sirskilt too-126.
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anvander han sig av hela den kyrkomusikaliska skatten pa ett kreativt och
musikaliskt hogtstdende satt. Han bifogar egna monster men ar flexibel och
anger mera ramar in strikta regler. Kurfurstens singmastare, som bitratt
honom i arbetet, hade idel berom for resultatet.

Summary

When Luther in 1526 produced his »German Mass», after having resisted
his friends” entreaties for five years, his ambition was a »real German
Mass,» where text, stress, melody and emotion all were in harmony with
the character of the German language. His predecessors simply had kept
the latin melodies together with a German translation of the text without
adapting the notes to the prosody of the German sentences. In theory, music
was intimately related to rhetoric in Luther’s time. Basic was Qintilianus
chapter on music in his famous handbook of rhetoric: Institutio oratoria,
L1o ff. According to him, the most important quality is the eminent ability
of music to excite or assuage the emotions of mankind. In the power over
the emotions he also found the life and soul of oratory (Inst.or. VI, 2, 7).
For Luther, understanding of a text, especially Bible texts, depended to a
large degree on the correct estimation of its emotional content. A spoken
text carries a large amount of emotional meaning in its modulation, while
a reader has to supply this in his imagination himself. Thus for Luther »the
voice gives life to the word», while a written word was »dead». Accordingly
he devoted great care to chosing the most congenial modes to be found in
the musical tradition of the Church. He had the choice between eight church
tones which in musical theory were linked to emotions, adapting rythm,
stress and melody, accentus, to match the text’s both meaning and affectus,
and thus ensure the best possible understanding »of the heart». The result,
as is shown in the analyses in this study, demonstrates his eminently skilful,
creative and flexible handling of this rich heritage.
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