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Forord

STEPHAN BORGEHAMMAR & JONAS LUNDBLAD

Svenskt Gudstjanstliv hette fran borjan Tidskrift for kyrkomusik och svenskt
gudstjanstliv. Forst 1942, efter sexton ar, indrades namnet till Svensks
Gudstjanstliv. Tidskrift for liturgi, kyrkokonst, kyrkomusik och homiletik.
Aven om namnbytet indikerar en breddning fortsatte kyrkomusiken
att vara en hjirtefriga for tidskriften, sedermera arsboken. Och hur
skulle det ha kunnat vara annorlunda, med Arthur Adell - den sjungna
tidegirdens store tillskyndare — som redaktor frin 1926 till 19627
Ocksé senare har kyrkomusiken varit en sjilvklar tyngdpunke, vilket
mirks i flera titlar sedan bruket med temanummer inférdes 1979:
Kyrkomusikens ar (1983/84), Kyrkomusik i Norden (1990), Gregorianik
(1995), Teologi och musik (2001) och Psalm i var tid (2006), for att bara
nimna de mest uppenbara.

Det ir alltsd med en rik tradition i ryggen redaktionen for Svensks
Gudstjanstliv har valt att bestimma dmnet for arsboken 2012 till kyr-
komusik. Att vi denna gang valt en musikalisk undertitel - tema med
variationer - ir sjilvfallet inte en slump. Rubrikens 6ppenhet fingar
ocksd nagot visentligt hos imnesomradet. Kyrkomusikens grinser
ar svarpatrullerade 4ven om dess nav kan anses nog sa tydligt. SGL:s
historia forpliktar till att vidmakthalla studiet och intresset f6r den
liturgiska musiken, i bdde historia och nutid, for psalm- och koraltra-
dition samt for tidegird och gregoriansk sing. Samtidigt visar redan
en hastig 6verblick 6ver den svenska kyrkligheten av i dag att musiken
utgor en av kyrkornas viktigaste kontaktytor med det omgivande
samhillet. De 6ppna dorrarna vid musikgudstjinst och konsert lockar
besokare att delta i motet mellan klingande musik och kyrkorummets
symboler. Musikens nirvaro vid kyrkliga handlingar priglar minnet
av livets glidje och sorg, och i forsamlingar skapar inte minst singens
plats i ungdomsgrupper och korer utrymmen for evangelisation, ny-
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funna méten och vigar att nirma sig kristen tro. Ocksa for kulturen i
stort har det kyrkliga musiklivet under decennier kunnat spela en av-
gorande roll tack vare sin generellt sett bade hoga och jimna kvalitet.

Aven om varje tid kan 16pa en viss risk att 6verbetona dramatiken i
sin egen tids skeende finns deti dag et antal tydliga tecken som pekar pa
att kyrkomusiken stir i ett intressant brytningsskede. Under de senaste
dren har debatten i mycket handlat om kyrkomusikernas utbildningar,
forriateningsmusik och behovet av att skyndsamt dterskapa en god rek-
rytering av ungdomar till kyrkomusikeryrket, men ocksa om en osiker-
het infor musikens ramar och medel i en kyrka med gradvis minskad
ekonomi. Allt mer av 19o00-talets starka men centraliserade kyrkomusik
ger vika for en rik méngfald vad giller musikens stil och genre, liturgins
instrument och andliga inspiration, musikernas examina och nationa-
litet. Det 4r med spinning, blandat med strik av osikerhet, som vi kan
blicka fram emot de kommande decenniernas utveckling.

I den verkligheten soker drsboken forena historisk férdjupning och
nedslag i angeligen nutid med artiklar som diskuterar kyrkomusikens
speciella kallelse mellan det konstnirliga och det teologiska omridet.
Som helhet priglas bidragen av att vara skrivna av forfattare med egen
hemhéorighet i praktiskt musicerande som pa olika sitt kombineras
med forskarkompetens inom musikvetenskap, musikalisk gestaltning
och teologi. Pa sa sitt framhivs i flera av artiklarna ett musikaliskt
och konstnirligt perspektiv, djupt rotat i kyrkans teologiska tradition,
som en viktig grund dven for framtidens kyrkomusik. Sddana forsok
till kvalificerad idémissig debatt om kyrkomusiken bér kunna visa
sig fruktbara féor kommande diskussioner om kyrkomusikens vigar
och mojligheter.

Som en enskild volym kan denna bok sjilvfallet inte uttomma alla
infallsvinklar, men redaktionens férhoppning ir att de hir publice-
rade bidragen ska horas i debatten for att dér stillas i dialog med andra
roster. Uppmirksamma lisare med passion for korsing kan mojligen
finna sitt hjirteomrade styvmoderligt behandlat hir. For dessa kan
redaktionen redan nu avsloja att arbetet ir i full ging med att gora
2013 drs drsbok till en kompletterande volym om just korens roller i
kyrkolivet.
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Bland drets sex artiklar mirks frimst ett par bidrag som pi ett na-
turligt site fullfoljer SGL:s egen tradition. Mattias Lundberg presen-
terar aktuell musikvetenskaplig forskning utifrin den repertoar som
finns bevarad frin den rika liturgiska singen vid Visterds domkyrka
och stiftsskola omkring dr 1600. Genom att studera bevarade stim-
bocker kommer forfattaren nira den liturgiska korsingens framfo-
randematerial och visar prov pa en rad siregna bruk och en pigiende
forskjutning av missans gestaltning. Dirigenom kan detta material
(och kommande resultat av en storre nationell inventering) bidra till
att kasta nytt ljus 6ver denna fascinerande del av den svenska liturgi-
historien.

Sverker Jullander bidrar sedan till en ny 6verblick 6ver 1900-
talets liturgiska utveckling genom sin noggranna exposé 6ver svenska
utgavor av gregoriansk sing. Med utgingspunkt i 1897 ars utgiva av
Musiken till svenska mdssan foljer Jullander det gregorianska inspira-
tions- och utvecklingsarbete som fram till i dag kommer till uttryck,
frimst om inte enbart, i normgivande koral- och missbocker samt
tidegirdsvolymer. Till avslutning tecknar Jullander en mangskiftande
bild som rymmer bade hopp och osikerhet infor gregorianikens fram-
tida roll i Sverige.

Tvé olika men bdde helt samtida portritt av svensk kyrkomusik
tecknas i artiklarna av Lena Petersson och Gustaf Sjokvist. I det forsta
fallet riktas uppmirksamheten mot musikval vid begravningsguds-
tjinsten, en friga som naturligt leder in mot grannlaga éverviganden
om musikens liturgiska och rituella funktioner, de anhorigas delaktig-
het i musikvalet samt spinningen mellan offentlighet och enskildhet
vid gudstjianstens utformande. Petersson diskuterar dessa frigor inom
ramen for sin fallstudie av ett projekt i Lunds kyrkliga samfillighet,
dir anhoriga till avlidna fact ta del av ett informationsmaterial med
forslag till psalm- och musikval fér begravningsgudstjansten. Resul-
tatet av detta projekt pekar mot en positiv utveckling men visar dven
pé behov av fordjupade samtal.

Gustaf Sjokvist dokumenterar och analyserar delar av det nyligen
avslutade projektet att bestilla och framféra ny liturgisk musik av
Sven-David Sandstrom for kyrkoarets samtliga dagar. Denna upp-
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mirksammade satsning visar att kyrkomusiken dven i dag kan vara en
angeligenhet for det svenska musiklivets mest namnkunniga tonsit-
tare. Artikeln vilar pa Sjokvists egen drivande roll i projektet och blir
som sddan dven en kraftfull plidering for vikten av konstmusikens
teologiska potential.

Volymen sammanbinds av tvd mer idémissiga och 6vergripande
diskussioner av métet mellan musikens estetik och teologin. T ett
konstnirligt-musikaliskt sammanhang pliderar Johannes Landgren
for en kyrkomusikalisk estetik som utmanar en rad allméint samhil-
leliga forestillningar om konstens uppgift och i stillet (med tonsit-
taren Petr Ebens ord) soker en ”tjinande gestalt”. Hir fors lisaren
in i den dagsaktuella debatten kring begreppet konstnirlig forskning
och fir med Landgren mojlighet att reflektera 6ver en kyrkomusikens
speciella kallelse med idealet att vara en foregingare och vigvisare
dven for samhillets estetik. Konstmusiken framstar hir som en viktig
brobyggare mellan kyrka och kulturliv.

I den avslutande artikeln gér vigen i snarast motsatt riktning, da
JonasLundblad presenterar nutidainternationellaforsokattformulera
en teologisk musikestetik. I fokus hir stir en interdisciplinir forskning
dir alle fler teologer soker kvalificerat samarbete med musikforskare
forattkunnadiskutera och utvirdera musikens teologiska mojligheter.
Denna intressanta utveckling bildar en god avslutning pa en arsbok
som forhoppningsvis ska kunna stimulera och fordjupa det stindigt
pagiende samtalet om kyrkomusikens kallelse och potential.

Stephan Borgehammar & Jonas Lundblad
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Den tjinande funktionen

Kyrkomusikens konstndrliga gestaltning i estetiskt,
samhidlleligt och teologiskt hinseende

JOHANNES LANDGREN

Inledning

Kyrkomusiken upplevs idag av manga som marginaliserad i den sam-
hilleliga kontexten. Samtidigt dr det fortfarande si att det kyrkomu-
sikaliska uttrycket behaller sitt grepp om sévil utévare som lyssnare.
Trots intensiv aktivitet pA omradet lyser dock kyrkomusiken, med
nidgra fi undantag, med sin franvaro i en storre samhillelig-estetisk
debatt. Genom nedanstiende frigestillningar dr avsikten att lyfta in
kyrkomusiken i denna debatt samt att vicka frigor om konstmusikens
roll i kyrkan och kyrkomusikens roll som en mojlig brobyggare till
annan estetisk verksamhet.

Grundfragorna i denna artikel lyder: Hur ser kyrkomusikens posi-
tion ut i virt samhille och i vir kyrka idag? Hur kan man definiera
en mojlig ansats till en framtida kyrkomusikens estetik mitt i ett
sargat och splittrat samtidsklimat? Med hjilp av tre huvudrubriker:
Musikens estetik och fordndrade roll, Kyrkomusikens positionering och Kyr-
komusikens tjdnande funktion, belyses en problematik som vid forsta
anblicken verkar tillbakablickande, men som i en samtidsbelysning
mojligen framstar som mer aktuell 4n ndgonsin.

Musikens estetik och forindrade roll.

Ar musiken en avspegling av kosmos? Finns det i musiken nedlagt en
vilja till att dterspegla och manifestera skapelsens hela fullhet? Just denna
problematik sysselsatte manga av antikens och senare dven senantikens
och barockens tinkare. Musiken hade tydliga kopplingar till retorik och
talekonst, nagot som skapade en musiksyn dir musiken sigs som ett tal
i toner, ett sitt att 6vertyga, kommunicera och forsitta i affeke.
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Es wurde immer wieder, besonders im musikalischen Barock von
etwa 1600 bis in die letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts,
gepredigt, daR Musik eine Sprache in Ténen sei.!

Vidare sdgs under senantiken och barocken musiken som en dterspeg-
ling av virldsalltet. Den manifesterade en dterspegling av kosmos och
av den davarande samtidens syn pa universums strukturer, retorikens
fundament och teologins hornstenar. Dirigenom fick den en central
roll i tidens bildningsideal, ndgot som inte minst piverkade tidens
utformning av kyrkomusiken och dess relation till den samtida virlds-
bilden. Musiken tillskrevs olika roller dir den ena sidan handlade om
en relation till och en aspekt av vetenskap (i meningen naturveten-
skap), medan den andra sidan handlade om retoriken, talekonsten
och férmagan att 6vertyga.

From medieval times, music was included in the curriculum of the
Latin Schools and the Universities among the Septem Artes Liberales.
Music theory was regarded as a science and belonged to the mathe-
matical group of subjects, the quadrivium, and music practice was
associated with the linguistical group of subjects, the trivium.>

Med tidens forindringar skapades en fundamental férindring i synen
pa virldsbild, vetenskap och tro.

Many theologians integrated this new science into universalized
religious systems, rather than rejecting it [ ...] These theologians
worked according to the rhetorical concept of Mimesis, i.e. to
create a true image of the universe.3

1 ”Det predikades om och om igen, sirskilt under barocken frin cirka 1600 till
1700-talets sista decennier, att musiken skulle vara ett tal i toner.” Harnoncourt
1982, 5. 26.

2 Davidsson 1991, s. 85.

3 Davidsson 1991, s. 85.
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Under denna period stod samtidigt konsten i allminhet och musiken
i synnerhet hela tiden i en nira relation till avhimaren. Musikern
var ofta anstilld av hovet eller kyrkan och skapade sin konst pa be-
stillning av sin arbetsgivare, en relation som snart skulle genomga
genomgripande férindringar.

Musikens och musikerns roll férindrades radikalt under arhundra-
dena efter barocken. Via wienklassicism och framfér allt Ludvig van
Beethoven formades en konstnirsroll dir idealet skulle vara konst-
nirens frihet.

Det typiska i hans levnadslopp ir detsamma som hos Mozart: en
barndom i ett musikerhem, dir hans hantverkliga talang utbil-
dats till underbarnets bridmogna virtuositet, en férsta mannaél-
der som firad konstnir i de adliga musikilskande salongerna och
direfter 16sgorandet frin societetens band for att kunna leva som
den ensamme men frie konstniren, den dir endast behovde lyda
vad hans genius befallde.4

Frin att tidigare ha varit satt i en roll dir avnimaren dikterade vill-
koren for konsten, torgfordes ett ideal dir, enligt historieskrivningen,
Ludvig van Beethoven fick rollen som ”den forste frie konstniren”.
Som en fortsittning pid denna utveckling fick konsten en alltmer
autonom status dir just verket och verkbegreppet blev centrala be-
grepp for att manifestera och uppritthalla denna autonoma status.
S4 smaningom fodde 1800-talets autonomiestetik med nodvindig-
het fram institutioner dir konsten kunde betraktas och intas utan
“besudlande” kontextuella referenser till avnimare eller styrande
ideologiska strukturer.

Som en frukt av konstens alltmer autonoma status foddes dirige-
nom med nodvindighet en form av ”virdeneutrala” miljoer i vilka
konsten kunde betraktas och upplevas utan besudlande kontextuella
kopplingar till konfessionella eller andra avnimare. Konsten skulle
nu framfor allt upplevas i muséer, pa teatrar eller i konserthus. Aven

4 Jeanson & Rabe 1976, s. 178.
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om den kulturen var en i hogsta grad levande och dynamisk kultur,
kan man i efterhand 4ven betrakta den som ett steg pa vigen mot
ett alltmer "musealt” kulturliv och ett alltmer statiskt verkbegrepp,
nigot som den amerikanska musikforskaren Lydia Goehr belyser i sin
epokgorande skrift The Imaginary museum of Musical Works.S

1900-talet innebar enorma omvilvningar i musikens utveckling
och roll. Det manifesteras bland annat genom den andra Wiensko-
lans (med bland andra Schénberg och Webern) strivan mot inte bara
konstnirlig autonomi utan till och med efter en konst som var ”ren”
och ”fri” fran spekulativa utflykter i senromantikens efterdyningar.

Objektivitet, sanning och renhet var nigra rittesnéren i sokandet
efter en ny konstnirlig vig och nya konstnirliga sanningar. Kopp-
lingen mellan musik och vetenskap (i betydelsen naturvetenskap,
med framfor allt matematiska proportioner och relationer i fokus)
blev sirskilt tydligi efterkrigstidens visteuropeiska utveckling. Under
ett drhundrade som inneholl tva virldskrig, stark oro infor framtiden
och ett flertal exempel pd ett manipulativt utnyttjande av konsten,
gjordes nya forsok att gora nya konstnirliga landvinningar. I Vist-
europa dominerades efterkrigstidens konstmusikaliska klimat av de
tankar som torgfoérdes inom "Darmstadt-skolan”, en inriktning som
formades av och drog till sig ett stort antal av efterkrigstidens vist-
europeiska tonsittare och musiktinkare. Frin svensk horisont kan
bland annat nimnas Ingvar Lidholm och Bo Nilsson, som stod i
en sirskild relation till Darmstadtskolans stromningar och ideal. I
ivern att, likt vetenskapsmannen, uppticka nya virldar och gora nya
landvinningar skapade man alltmer komplex musik med ett flertal av-
ancerade metoder och tillvigagangssitt, bland annat determinerade
kompositionstekniker.

De determinerade kompositionsteknikerna var, som jag tidigare
visat, ett forsok att skapa “renhet”, att avborda sig allt det foregi-
ende, att uppritta ”timmen noll”.6

5 Goehr 2007.
6 Valkare 1997, s. 172.
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Dock ledde denna strivan efter allt storre komplexitet en del av rikt-
ningens foretridare till en alltmer expanderande slumpmusik; som en
naturlig konsekvens av kompakta och svirgenomskidade musikaliska
torlopp.

Samtidigt priglades efterkrigstiden i Osteuropa till stor del av en
sorts socialrealistiskt paradigm, dir all konst skapades av folket, for
folket och langt frin elitistiska stromningar. Om man vill férenkla
skulle man kunna beskriva det som att det, medan det var kulturpo-
litiskt omojligt att komponera tonalt i Visteuropa nirmast var det
motsatta i efterkrigstidens Osteuropa. Att mitt i detta spinningsfilt
hitta en framkomlig vig for en konstmusikalisk estetik framstir som
en nirmast omojlig uppgift. I denna kamp mellan yteerligheter fanns
det dock minga kompositorer som kimpade for att finna ett tonsprak
som béde ville uppritta en kommunikation och samtidigt aterspegla
ndgot av den innovation och den konstnirliga integritet som priglat
de stora kompositorerna genom musikhistorien.

Kyrkomusikens positionering

Inom dagens konstmusikaliska klimat och kanske framfor allt i den
allminna konstdebatten framstar kyrkomusikens roll som svartydbar
och otydlig. I det allminna mediabruset lyser kyrkomusiken med sin
franvaro, utom i enstaka fall dir ndgon debatt om forrittningsmusik
och nagot enstaka recensentinslag lyfter fram den i ljuset. Trots det
haller kyrkomusiken sitt grepp om minniskor bdde inom och utanfér
kyrkan. Kyrkan ir, genom sin roll i den stora korrorelsen och genom
sitt uppdrag som (dnnu si linge) Sveriges storsta arbetsgivare for
frilansmusiker, en oomtvistat central aktor pa den nationella musik-
scenen. Kyrkomusikens roll inom ramen f6r gudstjiansten och i olika
sorters forrittningar 4r fortsatt stark, men renderar inte nigon storre
uppmirksamhet i det allminna kulturlivet, &tminstone om man ska
doma av det minimala mediala intresset for kyrkomusiken i dessa
sammanhang. Vilket kulturklimat ir det dd som rader och hur forhal-
ler sig kyrkomusiken till den allminna kulturdebatten?
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Lars Vilks hivdade i Studio 1, SR P1 den 20/5 2010:

”Bra konst ir i stort sett alltid provocerande”.

Ar detta den agenda som giller for att definieras in i konstklima-
tet nationellt? I sa fall har vi diskvalificerat oss frin stora delar av
den konstnirliga arenan runt om i virlden. Lat oss hypotetiskt
tinka oss konst som bara vill vara vacker, konst som bara vill
dterspegla eller manifestera, konst som t.o.m. kan fa utgora en
flyktvig fran en virld som man kanske inte ens orkar eller kan
positionera sig i relation till. Fir det definieras som konst (ocksa
- inte i stillet...)? Att gora provokationen till egenvirde (det
hivdar dock inte Vilks — dir r snarare provokationen ett signum
for nistan all god konst) ir att sld in pa en intolerant och farlig
vig. Bra konst undflyr kanske definitioner. Varje forsok att ringa
in den brukar sluta pd samma sitt som nir man ringar in gudsbe-
greppet — det rinner mellan fingrarna. Konst och gudsupplevelser
undflyr ofta de konkreta definitionerna, de tvirsikra fastslien-
dena och de inmutande stingslen.”

I den fria konstens debattklimat framstar just provokationens para-
digm som normgivande och en férutsittning for att nd ut i mediabru-
set. Konstens roll som provokator och dven som férindringsagent kan
belysas via formuleringar frin den akademiska konstvirlden:

Vid den Konstnirliga fakulteten vid Goteborgs universitet foren-
as intellektuell reflektion med gestaltning utifran ett helhetsper-
spektiv dir forskningens roll som konstnirligt gestaltande eller
praxisbaserad forskning framhills. Forskningen bygger pa nira
relationer dels till olika konstarter inom den konstnirliga fakulte-
ten, dels till andra discipliner inom 6vriga vetenskapsomriden.®

I detta sammanhang formuleras en slags beskrivning av fakultetens
forskning, som kan betraktas som representativ for inriktningen pa

7 Landgren 2011, s. 135.
8 http://www.konst.gu.se/forskning [2010-06-21].
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det konstnirliga forskningsomridet. P4 si vis kan den dven fung-
era som en riktningsvisare och som ett slags forskningsparadigm pa
omridet. I sammanhanget framhills innovationen som ett viktigt
signum for den konstnirliga forskningen.

Ettannat grundliggande signum f6r konsten och for den konstnir-
liga forskningen beskrivs som katalysator i samhilleliga férindrings-
processer”. Konsten fungerar som forindringsagent och kunskaps-
killa om tillvaron, virlden och samhillet. Det som ér upplysande
(och kanske i nigon mén befriande) mitt i den allminna debatten
om konst och konstnirliga paradigm ir att det hir finns en ideologisk
plattform att utga frin och att forhalla sig till. Den placerar konsten
som en forindringsagent i samhillet och gor i nigon man upp med
rekonstruktiva och strukturcementerande drag inom vissa delar av
konst- och musikvirlden.

For attindgon méin kunnaringa in den problematik som ryms inom
fragestillningen om kyrkomusikens positionering pi den allminna
konstscenen krivs ocksa nigra rader om den konstnirliga forskning-
en, dess mojligheter och problem. I boken Artistic Research — Theories,
Methods and Practices, definierar Mika Hannula, tillsammans med sina
medforfattare, den konstnirliga forskningens mal enligt foljande:

- Producing information that serves practice

- Developing methods

- Increasing understanding

- Interpreting art works as cultural, political and pedagogical
products

- Producing knowledge [ ...] in order to develop artistic activity.?

I dessa definitioner ryms en grundsyn pa forskningen dir kunskap
ska produceras som ”tjanar omridet”; det vill siga: omradet tillfors
ny kunskap. Forskningen utgor en form av metodutveckling, dir
forskningen (oavsett resultat) kan skapa nya metodverktyg som kan
anvindas inom andra projekt inom filtet. Vidare bor forskningen

9 Hannula, Suoranta & Vadén 2005, s. 21.
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oka och ge nya verktyg till forstaelse av forskningsfiltet (och dirmed
av var samtid, var virld och relationer inom ramen for dessa storhe-
ter). Dessutom bor konstnirliga utsagor omtolkas och positioneras
i relation till samtiden och inom ramen for detta utgora kulturella,
politiska och pedagogiska produkter och verktyg. Slutligen handlar
forskningen om att producera/skapa verktyg for att utveckla konst-
nirlig aktivitet. I ovanstdende definitioner ryms i hog utstrickning
en samsyn med redan etablerade forskningsfilt. Den fraga man dock
inda stiller sig i detta sammanhang lyder:

Hur forhaller sig den konstnirliga forskningen till etablerade ka-
raktirsdrag inom ”vanlig” etablerad forskning? Sirskilt intressant
blir frigestillningen inom omriden som repetitivitet (laborationer-
nas upprepbarhet), kommunicerbarhet, metodutveckling, resultat
och forskningsfragor.

Siarskilt intressant blir ocksa frigan om reflektionen. Kan konstver-
ket betraktas som sjélvreflekterande och kan ett konstverk betraktas
som "vetenskapligt” utan att anvinda i den akademiska virlden eta-
blerade kommunikationsvigar och framstillningssitt?

Den konstnirliga forskningens tillitande 6ppenhet later i si fall
konstverket och den konstnirliga gestaltningen vara nog som reflek-
tion, i en ordlés dokumentation och presentation av det konstnir-
liga forskningsprojektet. Hur forhéller detta sig till den akademiska
virldens krav och hur etablerar det konsten och den konstnirliga
forskningen pa den debattarena som efterfragas i artikelns inledning?

Den akademiska forskningen forutsitts bidra till en ackumulerad,
kollektiv kunskapsutveckling. Hur kan det lita sig goras om den
konstnirliga forskningsprocessen tillats vara sjilvbespeglande och
kanske privat? Frigan om forskningens krav pd objektivitet stills pa
sin spets om den konstnirliga utsagan eller den konstnirliga artefak-
ten till sin natur utgor ett sjilvbespeglande och subjektivt averyck.

Det konstnirliga forskningsfiltet och dirigenom det konstnir-
liga filtet i sin helhet 4r f6r nirvarande i fird med att kontinuerligt
omformulera sitt eget paradigm. Detta vicker frigor i konfrontation
med andra givna parametrar frin etablerade forskningsfilt. Likvil
ir det kanske just i denna skirningspunkt ett nytt forskningsfilt kan
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definieras och etableras, sa att den konstnirliga forskningens sirart
kan renodlas och tydliggoras. Det dr dock i formuleringarna av det
konstnirliga forskningsfiltets paradigm som utmaningen fér den
samtida kyrkomusiken kan definieras och som mojligheterna till posi-
tionering i samtiden kan lata sig uppenbaras. Det dr ocksa i dess sirart
som varande gestaltande forskning, som kyrkomusikens identitet kan
goras gillande som en innovativ och framétsyftande kraft inom ett
relativt nytt forskningsfilt.

Inom samtidskonstens paradigm framstir konstens roll som en
forindringsagentens roll, dir just férmégan att positionera sig och att
utgora en spelplan pé kontextuellt relaterad basis dr en framtridande
ingrediens. Drastiskt uttrycks ibland konstens signum som just pro-
vokationen, dir forindringsagentens roll formuleras pa en politiskt
laddad arena. Att i detta lige framhélla en konstsyn dir konsten ses
som en aterspegling av kosmos och en lovsing som bide upphéjer,
trostar, liker och jublar, ir i sig en nist intill otillborlig provokation
for det omgivande konstsamhillet. P4 samtidskonstens scen existerar
knappast de uttryck som formulerar ett konstnirligt Credo pa kon-
fessionella och/eller historiska grunder. Om nu dagens konstetablis-
semang inte erkdnner den konst som konst som har definierat sin roll
utifrn trost, likedom, jubel eller lovsing skulle man i stéllet kunna
vinda pa debatten. Det 6verligset mest provocerande som finns i
dagens samhille (savil inom den konstnirliga sektorn som rent all-
mint) ir just forsanthallandet av ndgot som ér heligt. I forlingningen
av detta resonemang ligger att det konstutévande som stér i en direkt
relation till denna proklamation av ”helighet” utgér den ultimata
provokationen. Siledes kan kyrkomusiken och kyrkokonsten genom
sin relation till helighetsbegreppet utgora en manifestation av den
sanna samtidskonsten. Si tillvida utgor den en alternativkultur i ett
samhille som i hog utstrickning priglas av ndgon form av virdenihi-
lism. I konstvirlden idag och dven i den vetenskapliga virlden (i snart
sagt all offentlig verksamhet) ir strivan efter virdeneutrala miljoer
(som om de skulle lata sig finnas) sirskilt tydlig. Fér musikens roll
blir detta uppenbart nir man studerar samtida tendenser inom me-
dia och inom universitets- och hogskolevirlden. Kyrkomusiken som
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kulturbirare och som innovator kimpar dir for sin existens och drivs
kontinuerligt dt sidan mot en allt mer osynlig tillvaro. I detta sam-
manhang bor kyrkomusikens positioner, inte minst i kraft av rollen
som foérindringsagent och provokator, flyttas framdr; for kyrkomusi-
kens, for kyrkans och f6r samhillets skull. Hir finns inget status quo.
Underlatenhet att ta upp den kampen leder ofelbart till ytterligare
anonymisering och marginalisering.

Kyrkomusikens tjinande funktion
- en bruksmissig kapitulering eller en banerforare
for en tjinande estetik?

De inledande frigestillningarna om kyrkomusikens position och om
dess roll i ett samtidsklimat generar med nodvindighet foljdfragor:
Hur fir man ihop en konstnirlig syn som bide rymmer tjinandet
och en konstnirlig integritet? Hur kan man hantera den kyrkomusi-
kaliska kallelsen idag?

Ur ett kyrkomusikaliskt forsknings-, utbildnings- och utévarper-
spektiv framstdr det som centralt att finna forebilder och foéreging-
argestalter som har kimpat med kyrkomusikalisk samtidskonst och
som har lyckats skaffa sig en position inte enbart inom kyrkan utan i
konstsamhillet som helhet.

I detta sammanhang framstir nigra gestalter som extra viktiga for
de resonemang som fors i denna artikel. Lat mig belysa ovanstdende
fragestillningar med nigra méten med musik av ndgra av 19oo-talets
mest framtridande kompositorer av kyrkomusik:

Den estniske tonsittaren Arvo Pirt (f6dd 1935) dgnade inledningen
av sin tonsittarkarridr 4t att komponera inom ramen for ett nutida
musikaliskt sprak dir atonalitet och komplexitet var nigra av ledorden.
Sedan tystnade han och sokte i denna tystnad efter ett eget, genuint
och personligt tonsprik. Foljden blev ett avskalat musikaliskt sprak dir
just tystnaden och pauserna framstod som inte bara forutsittningar
for musiken utan som aktiva, strukturella bestdndsdelar i densamma.
P3 fragan om hur han kunde finna ett sidant tonsprak mitt i en tid
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nir den moderna musiken uttrycktes pa helt andra sitt, svarade han:
"Jag tror inte att man kan lika sir med taggtrad”.

Innan man uppstir maste man do. Innan man talar miste man tiga.
Min musik har alltid sprungit fram sedan jag varit tyst en lingre
tid - och detta i ordets bokstavliga mening.

Med tystnad” menar jag det ”intet” frin vilken Gud skapade virl-
den. Dirfor ir, frin en idémissig utgingspunke, stillheten helig.™

All music emerges from silence, to which sooner or later it must
return.'*

Tystnaden och den likande funktionen och den frin overlastning
och action” befriade musiken blev ett sitt att i en splittrad samtid
erbjuda en konst dir kontemplation, tystnad, vila och likedom blev
viktiga och framtridande ingredienser. P4 sa vis definierar Arvo Pirt
genom sin musik en roll mitt i en sargad samtid och later sitt kom-
ponerande svara mot nigra av samtidens absolut storsta behov. Han
gor det med ett bibehillande av en konstnirlig integritet och inom
ramen for utvecklandet av ett i samtidskonstens brus hogst personligt
konstnirligt avtryck.

Den tjeckiske tonsittaren Petr Eben (1929-2007) formulerar i sitt
musikaliska Credo en hillning till musik och konst som inom ett sam-
tidskonstparadigm maste betraktas som minst sagt provocerande:

Our century is full of ingratitude - ingratitude to people around
us, to the world and above all to the Creator himself. Everyone
hears demands, complaints, discontent and rebelliousness, but
nowhere is there a trace of Gratitude. So perhaps the most pres-
sing concern of art must be to praise, because otherwise ‘the very
stones will cry out’.*?

10 Kilvemark 2002, 5. 12.
11 Hillier 1997, s. 1.
12 Landgren 1997, s. 84.
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Utifrdn detta perspektiv formulerar Eben ocksi konstens roll som
en ”tjanande roll” (”Die dienende Funktion der Musik”). Denna tji-
nande roll ir dock inte definierad utifran ett kvantitativt perspektiv
utan utifrdn en syn pé tjinande som nirmast ir att likna vid en kir-
leksrelation eller ett nira vinskapsforbund dir den tjanande rollen ir
kvalitativ och sjilvuppoffrande och dir den tjanande funktionen inte
gor avkall pa kallelsen till konst, skonhet och medskapande.

Den franske tonsittaren Olivier Messiaen (1908-1992) framstod for
ménga inom kyrkomusikens 19oo-tal som den mest framstiende
foretridaren for en innovativ och sakralt férankrad konst. I sitt sitt
att utforma egna modi, egna varaktigheter och innovativa system
manifesterar han en konstsyn dir innovation och sékande efter nya
landvinningar ir viktiga ingredienser. Vidare har han i sina stindiga
referenser till Bibeln, mystiken och naturen formulerat en konst som
lyfter fram Skaparen, skapelsen och skapelsens lovsing som sjilvklara
ingredienser i ett samtida kyrkomusikaliskt tonsprik. Genom detta
skapade han en plattform i centrum av 19oo-talets konstscen for en
konst dir lovprisandet, samklangen med skapelsen och manniskans
roll som medskapare gavs en sjilvklar plats. Insikten om denna kal-
lelse och medskapandets glidje formuleras enligt foljande av Messiaen
i Borums och Christensens Messiaen — en handbog:

Og hvilken fryd er det ikke att opdage en ny sang, en ny stil, et
nyt landskab!*3

Ovanstaende tre exempel kan tjina som inspiration och tankevickare,
men hur formulerar man rent konkret en kyrkomusikalisk fardrike-
ning mitt i ett sekulariserat samhille?

For det forsta kan ovanstidende exempel inspirera savil kyrka som
kyrkomusiker till att dterskapa en sjilvbild dir medskapandet och kon-
stens roll utifrin den forsta trosartikeln pé ett tydligare sitt formuleras
som en central del av kallelsen. Att moéta ménniskor i néd och att

13 Borum & Christensen 1977, s. 12.
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definiera en roll i relation till minniskor ir inte detsamma som att
anpassa uttryck, budskap och innehall efter flyktiga och tillfilliga eller
foranderliga virderingar. Det handlar om att formulera en genomtinkt
konstmusikalisk syn pa den kallelse som inte primirt anvinder musiken
som lockbete utan som framfor allt manifesterar sig i en lovsdngssyn
dir begreppet lovsing vidgas och dir begrepp som skonhet och konst-
fullhet blir centrala delar av var kallelse. Denna kallelse kan, liksom hos
Comenius/Komensky (1592-1670) formuleras i en samtidens ”panso-
fi” (benimningen pa hans ”allvishetslira”), dir viktiga hornpelare for-
muleras i termer av teologi, pedagogik och konst. Dessa hornpelare blir
enligt Comenius’ vérldsbild varandras forutsittningar och stddpunkter
i en stindig interaktion. I denna virldsbild utgér den konstfulla gestalt-
ningen en gestaltning av just lovsingen och dterspeglandet av en liten
skdrva av Guds hirlighet. P4 s vis formuleras den kyrkomusikaliska
uppgiften som en uppgift till gagn for kyrka, for kultursamhille och
for samhillet som helhet. Om kyrkan 6verger denna kallelse kan det
allminna kulcurlivets foretridare knappast avkrivas att forvalea detta
pund for vér rikning. Likvil dr det kanske just detta som hiller p3 att
ske. I Dagens Nyheter publicerades den 11/1 2012 en debattartikel med
rubriken Kyrkans livemusiker maste sluta vika ner sig. I artikeln formulerar
Maria Schottenius bland annat f6ljande tankar:

Livemusikerna pé liktaren maste skaffa sig mer auktoritet och
ha lite mer stolthet. Inte bara vika ner sig. Det finns fantastisk
musik att vilja vid livets stora hogtider: lyft fram den. Ga inte
med pi denna trivialisering. Gammal musik, ny musik, stilla eller
svingig musik; men det ska vara kvalitetsmissigt god musik, som
korresponderar med kyrkorummet. Aven om man alltid hamnar i
besvirliga frigor om smak, borde det forekomma mer, inte min-
dre, diskussion om kvalitet.

Efter musikens stora helg nir alla strupar dr utsjungna och alla
orgelpipor luftade star det som vanligt klart att det 4r musiken
som fyller kyrkorna.*4

14 Schottenius 2012.
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En intressant iakttagelse i samband med denna artikel dr att den
formuleras utifrin en kulturplattform utanfoér kyrkans egna arenor.
Forvintningarna pd kyrkan och pi kyrkomusikerna ir att de skall
tillvarata, forvalta och utveckla den kyrkomusikaliska skatten. I vissa
avseenden kan det observeras att just denna uppgift fullfoljs av andra
aktorer pé kulturens omrade.

Inom kérmusiken manifesteras detta bland annat genom att en stor
del av de stora kyrkomusikaliska verken framfors av just fristdende
korer (dven om kyrkans korer 4n sd linge for detta arv vidare). Den
konstfulla storhet som priglar till exempel Bachs korverk, Mendels-
sohns oratorier eller Sven-Erik Bicks motetter (f6r att bara nimna
ndgra enstaka exempel ur en oerhort rik flora) fascinerar fortfarande
minniskor av alla aldrar och med olika existentiell grundsyn. Musiken
ir till sin natur nira mystiken och dess upplevelser. Detta samband
uppfattas av en allvarligt sokande och 6ppet lyssnande minniska. Det
omvittnas pd manga hill och visar pa den obindiga kraft den musi-
kaliska upplevelsen har och vilken potential den kan utgéra om den
forvaltas varsamt och kraftfullt. Religionspsykologen Anton Geels
lyfter fram detta i sina bocker om mystik:

Vissa formuleringar som jag moter i mystikernas texter kan fort-
farande ge upphov till fascinationens kalla karar, alldeles som nir
jag lyssnar pa exempelvis Henry Purcells Dido och Aeneas. Mer in
en ging har jag tinkt att det finns ett samband mellan mystik och
musik, att de kanske berér samma andliga stringar. "Enda gang-

en jag ir religios”, sa en kollega, ”ir nir jag sjunger i koren”.'s

Det finns uppenbarligen en kraft inbyggd i musiken och i denna
enorma skatt, en kraft som kriver mycket av den som innehar rol-
len som forvaltare och utvecklare av en av kulturvirldens kanske
mest virdefulla skatter; den kyrkomusikaliska skatten! Detta for-
valtande dger rum pd en allmin kulturscen, samtidigt som det dger

15 Geels 2000, 5. 9.
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rum inom liturgin; i ett mote med det heligaste. Begreppet liturgi
kan definieras som folkets verk.*s T kallelsen att vara medskapare
och i kallelsen att férvalta och utveckla detta folkets verk ir det pa
sin plats att lyfta fram kyrkomusiken som ett medskaparforum dir
konstfullheten utgor en vital del av kallelsen. Konsten och lovsingen
utgor, utifrn detta synsitt, kyrkans och minsklighetens kallelse och
dirigenom ir konstens kallelse lovsing — for om inte den lovsjunger
skall stenarna ropa.

Summary

The Serving Function. The Artistic Realization of Church Music
from an aesthetic, social and theological point of view

Which is the position of sacred music in our society today? Is it pos-
sible to define a foundation for an aesthetics of sacred music in the
middle of a society that neglects the values of this foundation? The
article deals principally with three main areas: The aesthetics of music
and the changing role of music in society, the positioning of sacred
music and the serving function of sacred music.

The first part presents a brief survey of classical music and the
changing paradigm of this music as well as its role in society. It dis-
cusses the position of the music and the musicians and it also deals
with the question of the identity of music as such. The baroque defi-
nition of music as a language is described as well as the work concept
and the view of autonomous art from the nineteenth century.

The second part discusses the role of sacred music, both in relation
to the church as such and in a broader context within the art com-
munity as a whole. Here the identity of art is problematized through
a discussion about definitions of art and artistic research.

The third part discusses the possibility to combine a modern view of
artand art making with the notion of ”the serving function of music”.
The discussion refers to quotations from contemporary composers
and writers, among them Arvo Pirt, Petr Eben and Olivier Messiaen,

16 Sjogren 1974, S. 7.
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who express views about the role of music in general and of sacred
music in particular.

The conclusion focuses on the internal power of music and the
possibilities of church music in society today. The conclusion finally
delineates a possibility for sacred music as a vital force both within the
church and within society at large. It concludes with a suggestion for
a serving notion of music and states the importance of sacred music
on the art scene today.
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Motetter till missan i Visterds domkyrka
och skola kring sekelskiftet 1600

Liturgihistoriska implikationer

MATTIAS LUNDBERG

I Visteris stiftsbibliotek har bevarats en betydande mingd motetter
och missmusik i handskrifter.! Dessa hirror frin den tid di stadens
domkyrka och stiftsskola hade musikaliska resurser som av allt att
doma saknade motsvarighet ndgon annanstans i det ditida Sverige.
Musiken vid Visterdsskolan under férsta halvan av 1600-talet fir med
avseende pd dess ddvarande betydelse och dess bevarade killbestind
betraktas som klart underutforskad, i synnerhet vad giller den beva-
rade repertoaren och uppgifterna om dess anvindning.? Denna musik
visar nimligen, studerad i sin kontext, i vissa fall pa hogst ovintade
liturgiska tillimpningar.

1 Visteras stiftsbibliotek ir i dag en avdelning inom Visteras stadsbibliotek.
Artikelforfattaren framfor hirmed sitt stora tack till f.d. stiftsbibliotekarie

Jan Larsson och nuvarande stiftsbibliotekarie Helena Aspernis pa Visteras
stadsbibliotek. Tack framférs hirmed #ven till prof. em. Folke Bohlin f6r
virdefulla kommentarer pi en tidigare version av artikeln.

2 En uppstillning 6ver musikalierna finns i Molérs katalog (Molér 1917) och
delvis dven i Davidsson 1952, vilka bigge naturligtvis speglar sina tiders nu
inaktuella attributionsligen. En del institutionshistoriskt arkivmaterial refereras
oversiktligt av Brolén 1893-96, Norlind 1907, Norlind 1944-45, bd 1, s. 84-87
och bd 2, s. 33-35, Moberg 1942, s. 19—20 och 23-24, Kallstenius 1923 och
Bergquist 1991. Korta biografier 6ver en del uppsalamusiker med koppling till
Visteras skola finns i Kyhlberg 1974. Amatorforskaren Sture Hemming har
vidare litit ge ut tvd bocker om Visteras tidiga musikhistoria, varav den senare
vidror hir diskuterade killor (1996, s. 54-62) — bigge har fitt mycket hard
kritik bdde vad giller atergivandet av sakdetaljer, analyser och slutsatser och har
¢j vunnit hivd i modern forskning. Hemming pastir (utan angivande av beligg)
att Jonas Columbus upprittat de missdispositioner som diskuteras nedan. Han
tillskriver dven lokala upphovspersoner en del satser som i visteraskillorna
saknar attribution, synbarligen ovetande att somliga har attribuerade
konkordanser pd annat hall i Europa. Géransson 1999 citerar s. 268-269 kort ur
Molér 67 (8) och 68 (24).
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De i denna studie behandlade killorna, vilka kan dateras till perio-
den ca 1590—-ca 1620, speglar musiken i stiftets skola fére dess utnim-
nande till gymnasium 1623, vilket betyder att endast Jonas Columbus
allra tidigaste verksamhet som rector cantus och Johannes Rudbeckius
forsta ar som biskop inkluderas.? Till denna period hor stimmateria-
let med signum Molér 67 (8), en uppsittning om sju av ursprungligen
atta staimbocker, samt Molér 68 (24) om atta stimbocker.# Hir har vi
att géra med en avgrinsad och stimboksuppsittningarna sinsemellan
delvis 6verlappande repertoar, dir vi pd grund av en rad inskriptioner
i stimbockerna har en nirmast unik méjlighet att studera hur denna
musik har anvints i gudstjinsten.

Flerstimmig repertoar utéver missans ordinarium och
proprium - tilldgg, inskott eller substitution?

I stimboksuppsittningarna Molér 67 (8) och 68 (24) finns samman-
lagt tolv annotationer rérande missdispositioner, alltsd uppstillning-
ar 6ver vilken musik som ska anvindas fér missans ordinarium och en
del 6vrig musik. Fig. 1 visar en sddan disposition atergiven i faksimil.

3 Dirfor utelimnas den annars viktiga handskriften Molér 69 (26) frin
undersokningen, d& den med sikerhet kan sigas hora till tiden efter 1620.
Hieronymus Practorius musik i denna handskrift ir troligen kopierad p
Columbus resor 1620-21. Aven Molér 70 (25) miste ha kopierats senare, bland
annat pa grund av att den i de tidigaste handskriftslagren innehaller musik av
Michael Praetorius tryckt efter 1620 samt Anders Diibens Pugna triumphalis,
skriven med anledning av Gustaf IT Adolfs begravning 1634.

4 Molér 68 (24) har inskriptionen ”Olaus Andrae Walliander ¢bris [15]/98”

i alla stimbocker utom bassus II. Denne Walliander limnade Visteras for
Uppsala dret direfter (Molér 1917, s. 13). Molér 67 (8) har artalet 1597 i flera
av stimbockerna, men kan inte sikert kopplas till Visteras forrin i det forsta
inventariet frin 1633. Molér 1917 och Kallstenius 1923, s. 184, har dock tolkat
”G.P.W. 1597” som dgarinskription av en Gudmund Peter Wallensis (ca
1570-1649), prist i stiftet. Huruvida denne studerade i Visterds kan dock inte
beliggas, da den ildsta bevarade matrikeln ir frin 1618. Han ska i alla fall ha
varit fileprist f6r Vistmanland, stationerad i Finland fr.o.m. just 1597, vilket far
intressanta konsekvenser for killbedomningen i den hiindelse han mer sikert
skulle kunna kopplas till stimbéckerna; se Munckeell 1843-46, bd 2, s. 303.
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Fig. 1. Mdssdisposition ur Tenorstimbok, Molér 68 (24)

TRANSKRIPTION

Disp<ositio> ad nuptias fact<as>
Ups<aliae>* 5 junij 1619

Kyrie super Deus misereatur

ad grad<uale> Salve nobilis

Credo Quam dil<ecta> et<iam>
secunda eius pars

4 suggesto Hodie nob<is>

Loco Sanctus Gaudent in caelis
Loco Agnus Omunes gentes

Exitus Dominj est terra | Laus et perennis

*?Ordet kan tolkas "Ulps” eller ”Ulph” i stillet fér ”Ups”

OVERSATTNING

Disposition till bréllop, Uppsala 5 juni
1619

Kyrie 6ver Deus misereatur

Till gradualet: Salve nobilis

Credo: Quam dilecta liksom dven

dess andra del

Efter akten pé predikstolen: Hodie nobis
Pa Sanctus plats: Gaudent in caelis

Pa Agnus [Deis] plats: Omnes gentes
Utgang: Domini est terra [ Laus et perennis

, vilket d3 kunde rora

en vigsel i Visterds (férkortning av ”Ulpho” eller ”Ulphonis”). Detta saknar
avgorande betydelse fér denna undersokning.”
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Hir kan vi ldsa ut en hel del liturgihistoriskt intressant informa-
tion. For det forsta har man uppenbarligen anvint sig av en s kallad
parodi- eller imitationssittning av missordinariet.’ Motetten Deus
misereatur et benedicar nobis av Orlandus Lassus har limpats till miss-
ordinariets texter sa att dessa kan sjungas till motettens musik i dtta
stimmor. [ samma killa har Jacobus Handl Gallus motett Quam dilecta
tabernacula bearbetats pd samma sitt. Bigge parodimissornas delar
och den 6ver Europa vitt spridda Laus et perennis gloria 2 8 av Handl
Gallus finns bevarade i stimmaterialet Molér 67 (8).6

Anvisningen for musik vid punkten Credo ir hogst ovintad, av
flera skil. Quam dilecta-missan saknar nimligen Credo i bigge ovan
nimnda killor (Deus misereatur-missan diremot har ett flerstimmigt
Credo). Anmirkningen ”Quam dilecta etiam secunda eius pars” in-
dikerar att det ror sig om motettforlagan, snarare in Credot fran
parodimissan — dessa motetter 4r nimligen ofta tudelade och det var
inte sjilvklart att biagge avsnitten sjongs. Hir skulle missdispositio-
nen mojligen kunna tolkas som att motetten Quam dilecta framforts
i anslutning till Credo av stiftsskolans vil 6vade instrumentalister,
speciellt med tanke pd att den placering i missan som anges i en
konkordant inskription i samma stimbok (se disposition 8 i tabellen
nedan: ”pé Credos plats, eller i anslutning till akten pa predikstolen”)
¢j antyder direkt koppling till ndgon fast text. Detta skulle da ocksa
forklara hur texter utan nigon tidigare koppling till misspropriet
kunnat, som vi ska se nedan, anvindas i si stor utstrickning. I den
hindelse Credo har sjungits pa latin av koren i Visteras, vilket ju ofta
inte var fallet i andra lutherska liturgitraditioner, utesluter naturligt-
vis inte detta att texten dessutom kan ha lists eller sjungits dven pa
folkspraket.

Vilken tolkning av denna missdisposition man in féljer, forefaller
det som att de angivna motetterna i alla hindelser har anvints bade
i sin ursprungliga form och som musikaliskt underlag f6r missordi-

5 Sadana bendmns i killan ”Missa ad imitation<em> praecendentis partis” och
”Missa super partem praccendentem”.

6 Bigge motettforlagorna finns kopierade i gymnasiets samlingar Molér 67 (8)
och 68 (24). Vissa delar av parodimissorna har dven kopierats i 68 (24).
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nariet (genom de tva bevarade parodimissorna). Hur forhaller sig
motetternas text till liturgin, i den hindelse dispositionen inte avser
instrumentalt framforande? Quam dilecta tabernacula hirror fran Opus
musicum, en samling de tempore-motetter av Handl Gallus.” Det tredje
bandet, i vilket motetten ingar, omfattar musik frin andra halvan av
kyrkoaret (frin pingst till advent). Motettens text dr himtad fran Ps.
84 (Ps. 83 i Vulgata), som pa grund av sitt textinnehill traditionellt
har haft stor betydelse vid kyrkoinvigningar och -dedikationer.® Vis-
terdsdispositionen tolkas rimligen antingen som att (1) ordinariets
texter har sjungits (till den angivna parodimissans musik eller till
fasta melodier cantus planus eller i koralversioner eller nigon kom-
bination av dessa), samt i anslutning dirtill de angivna motetterna,
eller (2) att de angivna motetterna sjungits i stillet for missordinariet.
Ett forfarande som det senare skulle nirmast piminna om motetti
missales-praxis, en ursprungligen (och dven senare nistan uteslutande)
milanesisk tradition dir mottetter framfoérdes i missan pa platsen for
dess huvudelement, s att de sjungna motetterna fran forsamlingens
perspektiv faktiskt helt ersatte bade ordinariet och propriet.? I detta
och andra forreformatoriska bruk var det dock ofta friga om att miss-
ans texter, av kultisk vikt, listes av officiant eller mindre kor i koret,
medan motetterna var avsedda fér menigheten. En sidan sirskillnad
mellan de kanoniska texterna och den komplementira eller inskjutna
musiken, resulterande i en separation mellan inre och yttre ritual,
torde kunna uteslutas pa lutherskt omrade. Diremot finns fenome-
net med dubbla rituella nivaer” i allmin mening vil representerat i
vistlig liturgisk tradition, si dven pa svenskt och lutherskt omrade.*®
Artikelforfattaren har ej for avsikt att soka en historisk link mellan

7 Bade Laus et perennis gloria och Quam dilecta forekommer i Tertius tomus musici
operas, Prag 1590.

8 Se CantusID o0o6493a i databasen CANTUS: http://cantusdatabase.org/

9 Se Noblitt 1968, s. 100. Jeppesen 1931 har infort den alternativa benimningen
?Vertretungs-Messe” for sidana dispositioner.

10 Nagra av de mest utbredda bruken i detta avseende ir pristens tysta lisning
av Confiteor, introitus och Kyrie parallellt med kantorns eller korens sjungna
introitus och Kyrie, samt den tysta recitationen av canon missae simultant med
sjunget Sanctus (och ibland dven andra sdnger). Se Pahlmblad 1998, s. 52 resp.
s. 220.
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de mycket olika liturgiska miljoer det ror sig om hir, men principen
forefaller vara likartad, vilket manar till férdjupat studium av just
detta anvindande av motetter i svenska missliturgier.

Det preliminira antagandet att de inskjutna texterna faktiskt an-
setts liturgiskt relevanta verkar i férstone styrkas av det faktum att
motetterna ibland strukits flera gdnger och ersatts av andra. Somliga
titlar ir dessutom drastiskt forkortade, som ”Coll<audabunt>” och
”Sper<ne lucrum>”, vilket tycks indikera en nira fortrogenhet med
motetterna.' Just dessa strykningar och dndringar, tillsammans med
den betydande variationen inom sjilva dispositionerna, forefaller
tala emot den tolkningsmojligheten att motetterna framforts rent
instrumentalt (i vilket fall variation de tempore eller mellan olika miss-
tillfillen till samma delar i missan borde sakna relevans). Stiftssko-
lan, och 4n mer gymnasiet fr.o.m. 1623, hade annars ett betydande
instrumentarium av zinkor, basuner och strikinstrument, och upp-
trinade instrumentistae reglerades av sirskilda bestimmelser i skolan
och kyrkan.™

I disposition nr 7 i tabellen nedan ir situationen en annan in i fig.
1. Ego flos campi ska framféras ”post Kyrie”, utan att det senare speci-
ficeras (som var fallet ovan med "Kyrie super Deus misereatur”). Att
inte Gloria anvinds som referenspunkt kan foérklaras med att svenska
kyrkoordningar frin perioden i friga, och framforallt senare, med
Kyrie ibland avsig Kyrie + Gloria med Laudamus. ”Kyrie super ...”
avser alltsd i enlighet hirmed troligen bade Kyrie- och Gloria-satserna
ur parodimissan i friga. Inskriptionen ”Kyrie super Quam dilecta: Etin
terra” i disposition 6 nedan tyder pd just en sidan sammansmiltning -
etin terra ir ju en fras ur Gloria, ”och <frid> pé jorden”. ”Post Kyrie”
kan alltsd mycket vil betyda dven efter Laudamus. I anknytning till

11 Molér 67 (8), bassus 1. Att ”Coll” knappast kan tolkas som ”[pa platsen for]
kollektbon” framgér av dess placering efter predikan.

12 Se Norlind 1907, s. 100-102 och Kallstenius 1923, s. 185-188. Regeln
gillande instrumentalister, att ”[i]ngen af them skall dragha hir ifrn scholan
innan tri ar, then ther vill draga hidan, skall gifva en daler for huart air
honom restar” understryker den ekonomiska betydelsen av skolans musik vid
kyrkoférrittningar och gistabud, dir instrumentalmusik av reglerna att déoma
anvindes.

32 SVENSKT GUDSTJANSTLIV 2012



Credo sjungs Ommnes gentes, en text som i dispositionen ”ad nuptias”
(nr 11 i tabellen och fig. 1 ovan), sjungs "Loco Agnus”."3 Det forefal-
ler utifran dessa uppgifter som att ordinariets texter frimst utgor ett
slags orientering i missan, och att de inskjutna texterna, till skillnad
fran i motetti missales-praxis, inte ens pa sekundirt sitt representerar
ordinariets respektive delar. Snarare verkar en drivande faktor ha
varit syftet att anvinda just denna musik, som kan ha funnits tillging-
lig sedan tidigare och alltsd kopierats for helt andra situationer in
de i Visterds ridande nir missdispositionerna upprittades.* Gallus
Quam pulchra es (med text frin Hoga Visan) har fitt texten ”Tu iustus
es Salvator noster” och foreskrivits som graduale (se disposition 4
nedan). ”Loco exitu” (”pd utgangens plats”) i stillet for ”Pro exitu”
(”sdsom utging”) antyder dessutom att dven utgingen utgjorde en
orienterande punkt pd samma sitt som ordinariets texter. Inskrip-
tionerna "Loco patrem” och "Loco pa” visar tydligt att singarna
orienterar sig efter frasen ”Patrem omnipotentem” i Credo snarare in
efter Credos inledande ord ”Credo in unum Deum”, vilket mirker ut
“normalgrinsen” mellan officierande prist och kor (koren kan aldrig
ha sjungit de inledande orden, som ju brukade intoneras av pristen).

Dispositionerna ir skrivna inom och for praktiskt bruk av koren,
och hor alltsa till de informationslager som normaltinte finner sin vig
till kyrkoordningar och andra liturgiska bestimmelser. Nedanstiende
tabell aterger alla bevarade missdispositioner i visterishandskrifter-
na.s

13 Agnus Dei hade i svensk tradition under det senare 1500-talet fatt sin

plats under kommunionen snarare in infér densamma (se Handboken 1614).
Jacobsson 1958, s. 148f, menar att detta innebar att ”[d]en blev ett alternativ
bland flera andra, en kommunionspsalm, som kunde utbytas mot nigon annan
alltefter ligenheten”.

14 Desmet 2009 och denna artikel, nedan.

15 Numreringen av dispositionerna ir forfattarens. Titlarna har normaliserats
ortografiskt och kursiverats.
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KYRIE/ AD GRADU- LOCO CREDO AD SUGGES-
POST KYRIE ALE TUM/
A SUGGESTU
1 2 3 4
1. Molér 68 Kyrie super Domine Deus virtutum [ ej exakt Congregati
(24), bassus IT Quam dilecta angiven, men troligen pi Credos
plats]
2. Molér 67 Salve nobilis Tubilate
(8), tenor ”loco patrem”
3. Molér 67 (8), | Kyrie secun- Adeste musae Tubilate / Quam | Surge propera
bassus I dum Quam dilecta
dilecta ?loco pa”

4. Molér 67
(8), bassus I

Kyrie super
Deus misereatur

Serva nos Do-
mine

Tu iustus es
[contrafactum
av Quam pulchra
es]

5. Molér 67 (8), | Kyrie super Deus misereatur | Domine Deus Serva nos Domine
bassus IT Deus misereatur virtutum
6. Molér 67 Kyrie super Laudate Domi- Adeste Musae Quam pulchra es
(8), bassus IT Quam dilecta: Et | num

in terra
7. Molér 67 (8), | Post Kyrie: Ego flos campi aut Salve | Omnes gentes Hodie nobis vel

bassus II nobilis Gaudent in coelis
8. Molér 68 Kyrie super Deus misereatur | "Loco Credo vel ad suggestum:”
(24), tenor I Deus misereatur Quam dilecta | Domine Deus virtutum
9. Molér 68 Kyrie super Hodie nobis Domine quinque | Quam dilecta
(24), tenor I Quam dilecta coelorum rex, talenta | Adeste

j= musae [struken |

mamr-| struken |
10. Molér 68 Post Kyrie Ego flos campi |/ Ecce Omanes gentes Hodie nobis
(24), tenor I sacerdos | Salve nobilis
[struket]

11. Molér 68 Kyrie super Salve nobilis Credo Hodie nobis

(24), tenor I Deus misereatur Quam dilecta et
secunda eius
pars Hodieno-
bis [struken]|
12. Molér 67 Ego flos campi | Salve nobilis Omnes gentes Gaudent in coelis /

(8) 16st pirm-
fragment

Hodie nobis
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LOCO SANC-

LOCO AGNUS

PRO EXITU/

TUS EXITUS
5 6 7
Haec est dies Veni Domine

Veni Domine Ecce sacerdos Domine quinque
talenta

Collaudabunt Sperne lucrum Quam dilecta

Domine Deus Sperne lucrum

virtutum

Agnus Dei Laus et perennis
super Quam gloria

dilecta

Collaudabunt Sperne lucrum

Consititues eos Haec est dies Crede mihi bene

Sanctus super Agnus Dei Laus et perennis

Quam dilecta super Quam gloria

dilecta [tillagd i
senare hand]

Crede mihi Adeste musae Sperne lucrum
| Bomine / Veni Domini
quingue-tatenta [tillagd av se-
| €ottandabunt | nare hand]
[strukna]

Constitues eos Haec est dies Crede mihi bene
/ Collaudabunt
[tillagd i senare
hand]

Gaudent in coelis | Omnes gentes Domini est
terra | Laus et
perennis

Constitues eos Haec est dies Collaudabunt
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Denna sammanstillning kan ge ett splittrat forsta intryck, men en
taxonomisk jimforelse visar att det egentligen endast forefaller rora
sig om tre, eller mojligen fyra, huvuddispositioner, med vissa inbor-
des avvikelser. Avvikelserna ir inte ovidkommande; da det forekom-
mer inkonsekvenser mellan de olika stimbockerna for ett specifike
missfirande, antyder variationen att det inte ror sig om musikaliska
engangstillfillen. Dispositionerna verkar alltsd ha kopierats in i olika
stimbocker vid olika tillfillen, varfor vi torde ha att géra med en
dterkommande praxis, snarare dn tre unika misstillfillen. Disposi-
tionerna 7, 10 och 12 forefaller spegla en uppsittning musik som inte
pé nagot sitt anger flerstimmighet till missans ordinarium. Dispo-
sitionerna 4, 5, 8 och 11 kan pd samma sitt representera en annan
ordning, involverande bigge parodimissorna i Molér 67 (Deus mi-
sereatur och Quam dilecta) och med Laus et perennis gloria vid missans
slut. Nummer 3, 6 och 9 aterspeglar en ordning med Kyrie och Gloria
fran Quam dilecta-missan, utan 6vrig angiven flerstimmighet for or-
dinariet (motsvarande s.k. Missa brevis). De synbarligen ofullstindiga
dispositionerna 1 och 2, den senare dven den utan angiven musik for
ordinariet, ansluter &tminstone delvis till den sistnimnda gruppen.
"Loco Credo vel ad suggestum” (”pa Credos plats eller till akten pa
predikstolen”) dr en mycket intressant markering, som synes indikera
att dispositionerna kopierats medan Johan II:s Liturgia suecanae ec-
clesiae catholicae et orthodoxae conformis av 1576 (Johan den III:s liturgi,
den sa kallade Roda boken) efterfoljdes. Denna skiljer sig nimligen
fran alla tidigare svenska missordningar genom placeringen av Credo
efter evangelium men fore predikan.’S Terminus post quem for detta li-
turgiska bruk kan givet denna tolkning med fullstindig sikerhet sittas
till 1575-76 (vi ska dock se nedan att repertoaren i stimbockerna flyttar
fram denna grins till 1596 {6r vissa av dispositionerna, men just den hir
diskuterade refererar inte till ndgon repertoar tryckt efter 1587). Frigan
hur langt fram i tiden denna placering av Credo uppeholls ir svirare att

16 Liturgia Suecance Ecclesie catholice et orthodoxe conformis, fol. xxxi r-xxxvi v.
Ordningen ir Evangelium - Credo — Veni Sancte Spiritus — Predikan (”Sacra
concio”). Detta diskuteras redan i Nova Ordinatia 1575, och i protokoll som
foregar publiceringen av denna (se Persson 1973, s. 41).
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besvara. Vid Uppsala méte 1593 beslot man att helt avligga Johan I11:s
liturgi, men da det inte torde kunna uteslutas att placeringen av Credo
levt kvar som bruk i Visteras kan inte detta dr utgora nigot sikert slut-
datum f6r kopieringen av dispositionerna. Det som mojligen gensiger
detta dr nimligen att disposition 8, med ”Credo vel ad suggestum”,
korresponderar med nummer 11, som ir daterad 1619. Vi stills darfor
infor tvd huvudsakliga tolkningsalternativ. Antingen har vi att gora
med en relativt utstrickt anvindningsperiod for dessa dispositioner,
dir disposition 8 ir betydligt dldre dn disposition 11, eller si foreligger
en fortsittning av dtminstone vissa element ur Liturgia suecanae ecclesiae
catholicae et orthodoxae conformis langt in pi 1600-talet.

Tabellen ovan behandlar som synes Kyrie och ”post Kyrie” (Pefter
Kyrie”) i samma filt, detsamma med ”ad suggestum” (”till akten pa
predikstolen / predikan”'7) och 74 suggestu” (”efter akten pa predik-
stolen/predikan”) samt “exitus” (Putgidng”) och ”pro exitu” (”sdsom
utgang”). Detta gors dirfor att de kommer i samma foljd: ingen dis-
position upptar nigon anmirkning som skulle kunna falla mellan
Kyrie och ”post Kyrie”, eller mellan ”ad suggestum” och "4 suggestu”,
dven om de skulle kunna innebira mer specifika platser fore och efter
predikan och alltsd vara separerade tidsmissigt i méssan.

Den gruppering som dterspeglas av 4, 5, 8 och 11 kan kopplas till
dtminstone ett konkret historiskt tillfille, d nummer 11 har inskrip-
tionen: "Disp. ad nuptias fact. Ups. § junij 1619” (se fig. 1). Detta
kan betyda antingen att denna stimboksuppsittning befunnit sig i
Uppsala vid tidpunkten for missfirandet (om man tolkar ”fact<as>
Ups<aliae>” som ”igde rum i Uppsala”), alternativt (men mindre
troligt) att musik kopierats ur den fér anvindning vid ett brollop
i Uppsala detta datum. Den 5 juni 1619 var en lérdag och vigseln
sammanfoll inte med nigon storre hogtid. Den omfattande polyfona
musiken vid detta tillfille kan darfor rimligen endast forklaras med
att det rort sig om ett betydande brollop.*® Det bor emellertid till-

17 Akten pa predikstolen omfattade mer dn bara predikan, vilken i sig kunde
vara mycket ling under perioden for hirvarande undersékning.

18 Forfattaren har ej utifrdn samlingen Personverser och bevarad tillfillesdiktning
i Uppsala universitetsbibliotek —1659 lyckats identifiera vems vigsel det ror
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liggas att killan och inskriptionen inte kan tolkas som att den fore-
skrivna musiken varit speciellt limpad fér brollop; huvudriten for
detta skedde forst innanfor kyrkporten, varefter missan fortskred
som vanligt, med undantag for inkluderandet av en brudprefation.
Denna dispositionsuppgift bekriftar antagandet fran ildre forskning
att en stor mobilitet av musiker och musikalier ridde mellan bade
stiftsstiderna (och dven i forhdllande till huvudstaden).'? Nigra de-
taljer i 6verskriften antyder att den ér skriven av en annan, om in i
sd fall mycket likartad, hand: stilen ér helt genombunden, vilket inte
giller inskriptionerna nedanfér. Overskriften, liksom inskriptionen
”quam dil. & 2da eius pars” som ersittning for den strukna "Hodie
nobis”, ir troligen, helt oavsett hand, senare inskriptioner. De har
inte kunnat disponeras pa sina rader, utan fitt bryta rad och fortsitta
dir plats fanns. Det formodade anvindandet av denna musik vid ett
storre brollop i Uppsala kan alltsd vara en senare anvindning av en
da redan befintlig missdisposition.

Inget flerstimmigt introitus eller motsvarande musik anges i dis-
positionerna, vilket fér 6vrigt ir i enlighet med kyrkohandboken
1614, den forsta som utelimnade denna del av propriet, oavsett om
sd skedde pa grund av att det forutsattes som sjilvklart eller att det
bedomdes kunna utelimnas.?® Hir ir externa orsakssamband troli-

sig om. Lysnings- och vigsellingder for de fyra Uppsalakyrkorna finns pa
Landsarkivet i Uppsala forst fran ar 1664 for Helga trefaldighets kyrka, frin
1681 for Gamla Uppsala kyrka, frin 1704 for Vaksala kyrka, och frin 1705 for
Uppsala domkyrkoforsamling.

19 Norlind 1908, s. 202: ”Die Musikbibliothek [detta kan synas en nagot
anakronistisk term for Visterdshandskrifterna, och Norlind har den frin ett
handskriftsbeldgg frin 1795 i Link6pings stiftsbibliotek, se Norlind 1944-45,
bd 1, s. 83] wurde hochberithmt, und selbst Upsala, wo die Sammlung noch
sehr gering war, muf3te viele Musikalien aus Westers leihen. Auch nachher,

als Upsala Westeras weit tiberfliigelt hatte, verstand das Gymnasium die alten
Traditionen hochzuhalten.” Norlind talar hir om ”Uppsalamusiken” som en
administrativ enhet - det fir dock inte riknas som klart belagt att universitetets
musik 6verlappade domkyrkans pd samma sitt som fallet forefaller ha varit
med skolan och domkyrkan i Visteras. Se dven Norlind 1944-45, bd 1, s. 85 och
Moberg 1942, s. 19-20.

20 Med kyrkoordningen samtida bevarade musikhandskrifter visar pa att
introitus fortsatt sjungits langt direfter. Detsamma giller tryckea sdngbocker,
sdsom Liber cantus Wexionensis, Uppsala 1623.
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gen mer relevanta dn tanken pa att Visteras liturgipraxis skulle vara
helt avhingig denna handbok. KO 1571 foreskriver pa denna plats
antingen en av de dir angivna koralerna eller latinskt introitus. Hand-
boksforslaget 1599 foreskriver samma sak, men betonar liksom 1531
drs missordning att introitus ska vara “aff schrifftene vthtaghen”.>!
En avgorande friga ir huruvida antingen ”loco Agnus” eller ”pro
exitu” i Visterdsmissorna har haft texter ur propriets communio-re-
pertoar (i synnerhet frin sanctoralet, vilket ju uteslots ur det 6ver-
vildigande flertalet lutherska liturgier).>* Ett sidant fall har vi i Gal-
lusmotetten Domine quinque talenta, som framgar ovan foreskriven pro
exitu i en av dispositionerna. Denna text hade under medeltiden sin
normala plats i communeformulir for en eller flera bekdnnare, och
sjongs senare i manga habsburgska liturgier som flerstimmig com-
munio.?? Texten (frdn Matt. 25:20) ingar dven i evangelietexten till
samma festdag, ett exempel pa den sorts narrativa kontinuitet som
gick forlorad nir proprieordningen inte lingre strikt efterfoljdes. I
den romersk-katolska missan anknyter communiosangen frimst till
dagens helgon, och utgér allesa inte i allmdnhet en uttolkning av eu-
karistin. Det senare var dock ofta fallet med communiosingens mot-
svarighet i flera lutherska liturgier, dir man vid sidan av Agnus Dei
antingen anvinde Ps. 111, med strofen ”Er hat ein Gedichtnis gestiftet
seiner Wunder, der gnidige und barmherzige Herr” eller andra s
kallade kommunionpsalmer.?# I just en sidan kontext 6ppnar Domine
quinque talenta for synen pd kommunionen som meriterande rituell
girning: i Bibel 2000 lyder texten ”Herre, du gav mig fem talenter.
Hir ir fem till som jag har tjanat”, knappast férenligt med den syn pa
missan som framtrider i lutherska bekinnelseskrifter (denna projek-
tion kunde alltsa inte uppstd i férreformatorisk tradition, eftersom

21 Se Lindquist 1951, s. 51 och Adell 1934, s. 10.

22 Se KO 1571, kapitlet Ordning medh Messone.

23 Jfr exempelvis tredje delen av Heinrich Isaacs Choralis Constantinus:
Historiarum coralis | Constantini], Augsburg & Niirnberg 1555 (RISM A/I, I 91;
nytr. Heinrich Isaac’s Choralis Constantinus, 1950), dir den féreskrivs just som
communio for Commune confessoribus.

24 Se Leaver 2007, s. 187-188, samt 196-198.
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communio dir ingar i propriets hela narrativ).?s Att den troligen inte
alls utvalts pa grund av dess tidigare egenskap som communiotext be-
kriftas av det faktum att den dven dyker upp ”loco Credo” i en annan
disposition. Detta bruk utesluter dock inte att den ursprungligen ko-
pierats just i egenskap av proprium, och senare fitt annan anvindning
utanfoér denna kontext — de flerstimmiga sittningar av Isaac, Handl
Gallus m.fl. som spreds i Europa var ju avsedda for denna funktion,
och de forsta generationerna lutheraner var mycket receptiva bide
for kompletta cykler av sddana propriesittningar och for de separata
satserna som sidana.?% I svenska missordningar under 1500-talet ir
dock propriet inte lika starke; ofta foreslds koralalternativ eller fasta
(¢j de tempore) texter.

Endast en disposition antyder ndgot om flerstimmigt Gloria, ut-
over den ovan nimnda sammansmiltningen av Kyrie, Gloria och
Laudamus: den andra i Molér 67 (8), som foreskriver ”Kyrie super
Quam dilecta: Et in terra”. (”Et in terra pax” - Yoch pa jorden fred”
- 4r som framgar i flerstimmig praxis den forsta del av Gloria som
normalt sjungs av koren, efter intonationen ”Gloria in excelsis Deo”).
Hir betonas alltsd dter ssmmansmiltningen mellan de tva texterna
i ordinariet musikaliskt, pd samma sitt som i utbredd svensk praxis
med Allenaste gud i himmelrijk, som forutom ate vara Gloria-parafras
ofta ersatte dven Kyrie.?”

Oavsett vilken tolkning av handskrifterna man finner mest san-
nolik av de ovan foreslagna (eller annan) framstar klart att en stor del
flerstimmig musik utéver ordinariet framforts vid missfirande i Vis-

25 Confessio Augustana foreskriver i artikel IIT: "Tam si Missa delet peccata
vivorum et mortuorum ex opere operato, contingit iustificatio ex opere
Missarum, non ex fide, quod Sciptura non patitur”. I ljuset av denna foreskrift
miste den tolkning av Matteustexten som projiceras genom bruket av Domine
quinque talenta som communio bedémas som konfessionellt ohallbar inom
lutherska liturgier. Melanchthon beméter dven i Loci communes en dialektisk
invindning rérande detta: ”Dices: Nihil igitur meremur? Ecquid scriptura
toties mercedis vocabula utitur? Respondeo: merces est debeturque non merito
ullo nostro, sed quia pater promisit, iam velut obstrinxit se nobis ac debitorum
fecit iis, qui tale nihil meruerant” (1993, s. 252-254). Se dven Leaver 2007, s.
176.

26 Se Lundberg 2011.

27 Se Kjollerstrom 1938, s. 34 samt Lindquist 1951, s. §4-55.
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terds under tidsperioden i friga. Huruvida koraler pé folkspraket dess-
utom inskjutits dr svart att bedoma, eftersom dispositionerna med all
sikerhet nedtecknats for praktiska dndamal (vilka stimbocker som
ska tas fram, nir koren ska vara beredd med ritt sidor, nir tonen ska
sittas in - till exempel som ovan ”loco pa[trem|” dir stavelsen ”pa”
skulle sjungas efter intonationen ”Credo in unum Deum ...”, osv.).

Det faktum att missdispositionerna i Molér 68 (24) endast finns i
tenor-stimboken indikerar mojligen en fast kormistarroll, och det ir
sikerligen signifikant att missdispositioner inforts i stimbocker till
de ligre stimmorna, vilka ju sjongs av collegae scholae eller andra vuxna
min som torde anfort koren innan en rector cantus-position inrittats
(med Jonas Columbus som forste innehavare 1619).28 Dessa praktiska
dndamal saknar motsvarigheter for den enstimmiga repertoar som
koristerna tveklost kunde utantill, varfor sidan musik inte ar att vinta
i missdispositionerna, dven om den férekommit.

Enligt flera av dispositionerna ska Laus et perennis gloria sjungas
vid missans slut. Detta ir en officieantifon till Ps. 111 (Ps. 110 i Vul-
gata), vars bruk i missan forfattaren veterligt ej tidigare ir belagt i
Sverige.?? Vid forsta paseende verkar den ha anvints antingen som
ersittning for eller komplement till Benedicamus. De tva texterna ir
alternativa snarare 4n komplementira. Den egentliga skillnaden lig-
ger i att Benedicamus normalt efterfoljs av trefaldigt Alleluia, medan
Laus et perennis gloria i stillet i praktiken innehaller en parafras pa
den lilla doxologin (doxologins plats i méssan ir ju annars enbart till
eventuella introitus-psalmer).

28 Ett undantag hirvidlag utgor det 16sa pirmomslag pa vilket disposition 12
terfinns — detta verkar faktiskt ha suttit pa en discantus secundus-bok.

29 Antifonen har sin normala plats i forsta vespern eller i laudes pd Heliga
Trefaldighets dag. Texten utgor ocksa slutstrof i hymnen Deus, tuorum militum
for vespern pa martyrdagar (Commune martyrum).
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LAUS ET PERENNIS GLORIA BENEDICAMUS
Laus et perennis gloria Deo Patri et Filio, Benedicamus Domino
Sancto simul Paracliro Deo gratias.

in saecula saeculorum. Amen.

(PLov och evig dra vare Gud Fader och Son,  (”Lat oss tacka Herren
tillsammans med den Helige Ande Herren vare tackad.”)
i evigheters evighet. Amen.”)

Aven hir finns flera liturgihistoriska tolkningsmoijligheter. Laus et
perennis gloria kan pa grund av placeringen i dispositionen inte ha
anvints som Gloria-parafras (Gloria horde troligen till Kyrieavsnit-
tet utan egen rubrik, se ovan). Det kan diremot som nimnts ha varit
avsett i anslutning till Benedicamus. Helt bortsett frin om en komple-
mentir eller substituerande praxis avsetts kan vi konstatera att denna
motett har en nigot mer textmissigt koherent tillimpning i missan
in ménga av de ovriga satserna nimnda ovan. Om vi studerar fore-
skrifterna for Laus et perennis i de olika dispositionerna finner vi ocksa
att dess placering 4r konsekvent i detta avseende.

En uppstillning 6ver alla i missdispositionerna angivna stycken
visar att vissa placeringar och funktioner faktiskt 6verlappar dven
mellan de av forfattaren ovan identifierade huvudgrupperingarna.
Nedan anges i vilka stimbdocker sjilva satserna dr kopierade, samt hur
de placerats i de ovan angivna dispositionerna.3®

30 Sjilva texten och musiken till Domini est terra ir t.ex. alltsd kopierad i Molér
67 (8), medan dess placering i missan anges i disposition 11, kolumn 7 (till
utgangen”), enligt tabellen ovan. Artalet i forsta kolumnen ir terminus post
quem, faststilld genom tryckéret f6r motetterna. Handl Gallus-trycken i friga
ar: 1586: Tomus primus operis musici (RISM A/1, H 1980); 1587: Secundus tomus
musici operis (RISM A/I, H 1981) och Tertius tomus musici operis (RISM A/1, H
1982); 1590: Quartus tomus musici operis (RISM A/L, H 1985); 1596: Moralia, s, 6,
et 8 vocibus (RISM A/, H 1988).
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1596

1590

1587

1596

1596

1596

1590

1590

1587

TEXT OCH MUSIK

Adeste musae maximi proles
(Jacobus Handl Gallus)

Agnus Dei super Quam dilecta

Collaudabunt multi sapientiam
(Jacobus Handl Gallus)

Congregati sunt inimici nostri
(Jacobus Handl Gallus)

Constitues eos

Crede mihi bene (ur Usibus
edocto, Jacobus Handl Gallus)

Deus misereatur
(sdttningar av bide Orlandus
Lassus och Melchior Bischoff)

Domine quinque talenta
(Jacobus Handl Gallus)

Domini est terra
(Jacobus Handl Gallus)

Dominus Deus virtutum exaudi

Ecce sacerdos
(Jacobus Handl Gallus)

Ego flos campi
(Jacobus Handl Gallus)

Gaudent in coelis

Haec est dies
(Jacobus Handl Gallus)

Hodie nobis

Tubilate Deo
(Hans Leo Hassler)

Kyrie super Deus miseratur
Kyrie super Quam dilecta

Kyrie super Quam dilecta:
Etin terra[alltsd dven Gloria]

STAMBOKS-
UPPSATTNING
Molér 67 (8)

Molér 67 (8) och 68 (24)
Molér 67 (8)

Molér 67 (8) och 68 (24)

?

Molér 67 (8) och 68 (24)

Molér 67 (8) och 68 (24)

Molér 67 (8)
Molér 67 (8)

P

Molér 67 (8)
Molér 67 (8)

?

Molér 67 (8)

Molér 67 (8)

Molér 67 (8) och 68 (24)
Molér 67 (8) och 68 (24)
Molér 67 (8) och 68 (24)

Laudate Dominum in sanctis eius 3* Molér 67 (8)

PLACERING I DISP.
3:2, 6:2, 9:2, 91, 9:6
5:6, 8:6

3:5, 6:6, 9:6, 10:7,
12:7

1:3

7.5, 10:5, 1215

77, 95,1017

5:2, 8:2

217,913, 9:6
117

11273, 415, 53, 8:3_4
2:6,10:1-2

7:1-2,10:1-2, 12:1-2

11:5,12:4

1:6, 7:6,10:6, 12:6

74, 9:2, 104, 11:3—4,
12:4

23,33

41, 5:1, 8:1, 11:1
1:1, 3:1, 9:1
6:1

6:2,9:2

31 Hir finns flera sittningar bevarade i Visterds samlingar: en av Hieronymus
Praetorius i Molér 61 (26); en av Bartholomeus Practorius i Molér 69 (26)
och 70 (25); en av Giovannielli Ruggero i Molér 67 (8); en av Handl Gallus
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1587  Laus et perennis gloria Molér 67 (8) och 68 (24) 5:7, 8:7, 117

(Jacobus Handl Gallus)
Omnes gentes 3* ? 7:3,10:3, 11:6, 12:3
1587 Quam dilecta Molér 67 (8) och 68 (24) 3:3, 3:7, 9:4, 11:3
(Jacobus Handl Gallus)
1590 Quam pulchra es 33 Molér 67 (8) 6:4
1590 Salve nobilis virga Jesse Molér 67 (8) 2:2,7:1,10:1, 11:2,
(Jacobus Handl Gallus) e
Sanctus super Quam dilecta Molér 67 (8) och 68 (24) 8:5
Serva nos Domine ? 4:2,5:4
1596 Sperne lucrum Molér 67 (8) och 68 (24) 4:6, 6:7, 97
(Jacobus Handl Gallus)
1590 Surge propera Molér 67 (8) och 68 (24) 3:4

(sdteningar av Jacobus Handl
Gallus och Orlandus Lassus)

1590 Tu fustus es Mokér 67 (8) 43
[contrafactum av Quam pulchra es)

1586 Veni Domine et noli tardare Molér 67 (8) 117, 215, 9:7
(Jacobus Handl Gallus)

Betraktade pa detta sitt dr det tydligt ate vissa satser har fitt en mer
konsekvent placering i missan 4n andra. Frinsett méssordinariets
texter, som ju naturligtvis har sina givna platser, forekommer si ex-
empelvis Salve nobilis virga Jesse endast pa gradualets plats eller efter

i Molér 69 (26), och en anonym i Molér 70 (25). Eftersom ingen 6vrig
dispositionsangivelse hinvisar till musik i andra stimuppsittningar in 67 (8)
och 68 (24) - se ett skenbart undantag behandlat separat i nista fotnot - sa
torde detta avse sittningen av Ruggero.

32 Den enda Omanes gentes-sittning som finns bevarad i Visterassamlingarna

ir en av Hieronymus Practorius i Molér 61 (26). Hir ir det mojligt att man i
stillet haft tillging till den Handl Gallus-sittning som bevarats i konkordanta
tenorstimbocker i Lunds universitetsbibliotek (S-L), Wenster G:32; S:t
Iliansskolans bibliotek i Enképing (S-E), Ij R:3; Stifts- och gymnasiebiblioteket
i Kalmar stadsbibliotek (S-K), utan hyllsignum; och Landsarkivet i Visby
(S-Vil), utan hyllsignum.

33 Hir finns tva sittningar bevarade: en av Hieronymus Practorius i Molér

61 (26) och 70 (25) samt en av Handl Gallus i Molér 67 (8). Eftersom ett
contrafactum av den senare sittningen, med texten ”Tu iustus es”, bevarats och
anges i en missdisposition ir det troligt att denna avses. Molér 61 (26), 69 (26)
och 70 (25) forefaller som ovan redovisats ocksa vara senare killor.
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Kyrie, Constitues eos endast pa Sanctus plats/i anslutning till Sanctus,
Haec est dies endast pd Agnus Deis plats/i anslutning till Agnus Dei, och
Laus et perennis gloria endast till utgdngen. Ett monster for ungefirlig
placering i missan framtrader ocksa i vissa fall: Collaudabunt multi sapi-
entiam forekommer med olika placering, men alltid i slutet av missan.
Quam dilecta tabernacula, som ingar i missans foreberedelser bade i
vissa forreformatoriska méssordningar och i Johan III:s liturgi, fore-
kommer dock férutom pa denna tidiga plats dven senare i missan.34

Som framgér bygger dispositionerna nistan uteslutande pa satser
av Handl Gallus, ur tryck som trots de rika bevarade samlingarna i
Visteras ej dterfinns dir, utan endast kopierade i de tva stimboks-
uppsittningarna i friga. Constitues eos, Gaudent in coelis, Hodie nobis och
Serva nos Domine finns inte bevarade i Visteradssamlingarna utan ir
endast kinda som titlar i dispositionerna. D4 Handl Gallus-sittningar
av dessa texter, med undantag for den sistnimnda, har bevarats pd
flera andra hilli Sverige och Ostersjdomradet, 4r det ganska troligt att
det ror sig om dessa.3s Dessa titlar dr dispositionens enda indikationer
pé att den bevarade samlingen i Visteras inte bevarats som en kom-
plett sluten enhet. Jubilate Deo finns i sittning av Hans Leo Hassler i
Molér 67 (8) varfoér denna 4r mer sannolik som dispositionsreferens
in den Handl Gallus-sittning som finns i Molér 69 (26).

Terminus post quem bestimd utifrin tryckir for Gallus-motetterna
visar att dispositionerna nr 2, 3, 4, 6,7, 9, 10 och 11 méste ha tillkom-
mit tidigast 1596. Disposition 1 och 12 maste ha tillkommit tidigast
1590 (men skulle naturligevis kunna vara lika sena som de férut upp-
riknade). Hir skiljer dock dispositionerna 5 och 8 ut sig genom att
endast uppta motetter tryckta 1587 samt odaterade satser. De bygger
allesa pa flera satser som nu ej finns at tillgd i Visterassamlingarna

34 Se transkriptioner i Yelverton 1920, s. 5 (frdn Breviarium Lincopense, ca 1493)
och Liturgia Suecane Ecclesiee, fol. i v.

35 En tenorstimbok i Lunds universitetsbibliotek, Wenster G:32, innehéller
Handl Gallus Constitues eos och Gaudent in caelis. Den senare finns dven bevarad
i inkompletta stimboksuppsittningar pa Stadsbiblioteket i Vixjo (S-VX), Mus.
ms. 2 b—f, samt i stadsbiblioteket i Kalmar (utan hyllsignum). Aven Hodie nobis
finns i Kalmar (utan hyllsignum), i Visby landsarkiv (utan hyllsignum) och i
Polska akademins bibliotek i Gdansk (PL-GD), Ms. 4012.
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och kan utgora ett dldre lager, inskrivet innan hela den kumulativa
repertoaren i stimboksuppsittningarna 67 (8) och 68 (24) kopierats
fardigt. Det ir nimligen tydligt att stimbdckerna kopierats efter hand
man haft tillging till musici operi-trycken: de tre forsta volymerna
kommer tidigt i Molér 67 (8), quartus tomus (1590) endast mot slutet.
Molér 68 (24) har en hel del musik som inte forekommer i disposi-
tionerna, medan 67 (8) tycks delvis kopierad just for att vara en miss-
motettsamling enligt dispositionernas forslag.

Flerstimmiga salutationer och sursum corda

Nigot som forefaller ha forbisetts av tidigare musik- och liturgiforskare
ir de flerstimmiga sittningar av salutationer och sursum corda som
bevarats i Molér 71 (2d) och pa en del andra hill i landet - trots att
Molér upptar dem frin Visterdsmaterialetisin tryckta katalog (han har
dock sjilv missat salutationen ”ad oratione<m> Domenica<m>" i sin
forteckning).3¢ Manga lutherska liturgier pa kontinenten inskrinkte
betydelsen av salutationer, dir de huvudsakligen reserverades for da-
gens kollektbon. I Visteras anges en rad olika salutationer infor kollekt-
bonen, infor evangeliet, infor prefationen (som enligt praxis dterspeg-
lad i tidens handbocker inte leder direkt éver till Sanctus, utan slutar
med instiftelseorden), infor Herrens bon (”ad orationem Dominicam”)
och inf6ér missans avslutning. En del av uppsittningarna bir spér av stor
anvindning och har genomgétt vissa revisioner.

Salutationen infor kollektbonen i exemplet nedan (”ad collectam”)
anvinder i 6verstimman en i ssmmanhanget vanlig recitationsformel:
8—5-6-5 (i detta fall c—g—2—g med flexationer). Flera anonyma kollekt-
salutationer pi denna recitationsformel finns bevarade.3” Salutationen
infor prefation ansluter till recitationsmodellen 1-2—3-2 (exempelvis
c—d-e—d, med flexationer) for celebranten och detsamma for svaret —

36 Molér 1917, s. 19. Inkompletta salutationer finns dven bevarade i Tyska
kyrkans samling, Musik- och teaterbiblioteket, Stockholm. Se appendices i
Hedell 2001.

37 Se exempelvis Musik-Hs. 16195 i Wienbibliothek im Rathaus (f.d. Stadt- und
Landesbibliothek Wien) samt i Praetoriustrycket Missodia Sionia, Wolfenbiittel
1611 (RISM A/L, P 5362).
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hir med recitationen i tenorstimman.’® Denna placering av melodin
ir helt i enlighet med den sé kallade Torgau-traditionen efter Johann
Walther med flera tidiga lutherska kyrkotonsittare, dir cantus firmus
i regel forlades till tenorstimman. Aven denna formel kan beliggas
pa annat hall, intressant nog oftast just med recitation i tenoren.??
Denna ser vi i tenorstimman i salutationen for prefationen i exemplet
nedan (”ad prefationem”). Hir sammanfaller alltsd de i Visterds beva-
rade salutationerna, som forfattaren inte kunnat beligga pa annat hall,
med ett internationellt ménster vad giller de kombinatoriska mojlig-
heterna av recitationstoner och recitationslidgen. En tentativ hypotes
vore att skilen bakom detta monster ir salutationernas liturgiska plats
och funktion. Kollektbénen har traditionellt framférts av celebranten,
men infaller i den del av missan som kringgirdas av musik frin koren
(flerstimmig eller enstimmig). Salutationen intoneras hir i korens
overstimma (recitation pi c-g—a—g-formeln). Prefationen, diremot,
inleder ett lingre avsnitt forbehallet officianten, varfér det mojligen
var viktigare att denna salutation intonerades i tenorstimman. Dir
foljer ocksa det flerstimmiga svaret i samma stimlige.4° Detta ir en
praxis rotad i internationell praxis rérande balansen mellan kor och of-
ficiant. Hur denna praxis relaterar till specifika liturgiska férhallanden
i Visterds kan inte med sikerhet beliggas (forfattaren veterligt saknas

38 Joseph Herl har visat att Prefation och Sanctus dr de missmoment i lutherska
liturgier som oftast utelimnades nir missan skulle férkortas tidsmissigt
utanfor storhelgerna: Herl 2004, s. 51 och 6o. Se dven s. 258 for en 6verblick
over bruket av prefationer i ett tjugotal lutherska kyrkoordningar 1529-1606.
Detta giller dock endast de ordningar som ir baserade pd Luthers Deutsche Messe
(1526), inte de som ir baserade pd hans Formula missae (1523) sisom ir fallet

i svensk tradition (se Pahlmblad 1998, s. 223-224); detta eftersom ordningen

i den senare var prefationsinledning + instiftelseord f6ljda av Sanctus, sa att
prefation och Sanctus endast svirligen kan skiljas ut fran instiftelseorden.

39 Se Georg Quitschreibers Kirchen Gesinge, Psalmen Davids und geistliche Lieder,
Jena 1608 (RISM A/I, Q 133). Flera andra frin nordeuropeiska liturgier under
perioden 1529-1601 finns atergivna i Handbuch der deutschen evangelischen
Kirchenmusik, I:2 (1942), s. 380.

40 Faktum ir att recitationen "Dominus vobiscum” anges pa tenorstimmans
klav i flera av de ovan refererade salutationerna utom Sverige (vilket forfattaren
diremot aldrig patriffat i kollektsalutationer). Detta kan eventuellt endast vara
betingat av att detta var den limpligaste klaven fér recitationens lige, men det
skulle ocksd kunna tas som stod f6r hypotesen ovan.
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beligg i samtida svenska killor fér detaljer rorande exakt fordelning
mellan kér och officiant), men om de nedan angivna salutationerna
anvints i Visterds sd kan i alla fall den internationellt allminna fordel-
ningen mellan intonation ad collectam + ad evangelium (hég rost) och ad
prefationem (1ag rost) beldggas dven dir.

Salutationernai Visterdshandskrifterna ir av tvd typer: en uppsitt-
ning kompletta fyrstimmiga salutationer pé latin och tyska, kopiera-
de med ett och samma blicklager direkt efter en rad de tempore-singer
(och av samma hinder): Beatus auctor, Puer natus in Bethlehem, Spiritus
sancti gratia och Surrexit Christus hodie.#* Dirtill kommer salutationer
pé svenska som kopierats pa insidan av parmar och andra lediga ytor
i stimbockerna.#4* Dessa ir slarvigt skrivna, reviderade och har liksom
missdispositionerna stickord for nir de ska intoneras. De har karaktir
av aide-mémoire-anteckningar snarare 4n noggrannt kopierade satser.
De ir troligen senare dn de andra salutationerna och prefationerna,
och tillkomna i Visterds, medan 6vriga kan vara kopierade frin annan
forlaga. Att de senare sjungits (denna stindiga tvistefriga nir det gil-
ler musikaliska artefakter) bedomer forfattaren av ovan anforda skil
som stillt bortom allt rimligt tvivel.

Liturgihistoriska hypoteser med
utgingspunkt frin stimboksmaterialet

Stimboksuppsittningen Molér 71 (2d) forefaller vara kopierad tidiga-
re 4n 1615, alltsd fore Jonas Columbus tilltride som som rector cantus.
Betydelsen av handskriften bor bedémas utifrin det faktum att den
rika samling musiktryck som Visteras stiftsskola och domkyrka enligt
inventarier och bevarade exemplar haft tillgdng till huvudsakligen ir
trycke efter 1615.43

41 Molér 71 (2d). Denna handskrift innehéller en hel del anonyma satser och
texter som inte kunnat belidggas pd annat hall, och kommer att behandlas
separat av forfattaren i en kommande studie.

42 Se exempelvis Molér 67 (8) bassus I. De i Tyska kyrkans samling bevarade
salutationerna ir dven de handskriftstilldgg i tryckta eller renskrivna volymer
(Ty. ky. 33 och 35). Endast bas- och tenorstimmor finns nedtecknade.

43 Tryckta musikalier utgivna fére 1615 som ej upptas i ndgot inventarium

48 SVENSKT GUDST]ANSTLIV 2012



[Celebrant: "Dominus vobiscum"|

.
1 /
g g g
o Q o
0 2 g g
TR ] il
_ .
\Juu (1 |l
TN M1 |l
N 1 ' Lol
_ 0
mEE. ' . .| ' (.
gl < < <
dl| ¢ g dll| g o
2 ] I 7]
(=
S
W |u|| % ] 2 | 2 1]
£ _ _ .
BINL & 4| = ol = I
B} & _ :
et ~ A o
ER N 2 ool & |ed
£ M M H T
<=
Wl = g
=l E g A=
8
g
=Ml = = Hll| =
.M M g s3] M m
NP 9N N D
A\

men.

tuo

tu

cum spi - i

Et

[Celebrant: "Dominus vobiscum"]

~ A ad Eva[n]g[elium]

7

77

cum spi 1

Et

tu - o

tu

cum spi

Et

(@]

(@]

(@)

(@)

i |

tuo.

1

spi

tu

cum spi 1 tu.

Et

(@)

(e

(e}

77

(e

~ A ad p[re]fatione[m]

tu

tu.

cum spi

Et

T
=0

tu

cum spi

Et

<y

(@)

i |

tu

Ti

cum spi

Et

(@]

(e}

i |

[Celebrant: "Dominus vobiscum"]

tu

tu.

cum spi

Et

Fig. 2. Salutationer for kollekt, evangelium och prefation. Molér 71 (2d)
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I den hindelse denna tryckta musik varit tillginglig redan fore
1615 far handskrifterna Molér 68 (24) och 71 (2d) anses vara kom-
pletterande till dessa, di ingen storre repertoarmingd ur dessa tryck
har kopierats in i handskrifterna. Det kan utifrin manga artals- och
namninskriptioner beliggas att stimbockerna anvindes under en
ling tid. Vi vet dven att pristvigningar av studenter frin det gymna-
siet 6verordnade collegium pietatis igde rum under Johannes Rudbeck-
ius d.4.:s biskopstid.#4 Dock torde inte ovanstiende repertoar, dven
i egenskap av komplement till befintliga tryck, ha kopierats just for
sddana indamail, da skolan och kyrkan inte hade dessa funktioner och
mojligheter fére Rudbeckius omorganisationer (diremot kastar detta
ljus 6ver musikens senare anvindning, exempelvis missdispositioner-
na, dir en ir daterad 1619). En intressant hypotes rorande Handl Gal-
lusmotetterna har formulerats av Marc Desmet. I sina studier av dis-
seminationen av Handl Gallus verk har han pekat pa att inblandning
av denne kompositors vin och medarbetare Salomon Frenzel (som
bl.a. skrivit texten till den attastimmiga Moralia-motetten Nescio cur
hodie laetatur, som med undantag fér en [oattribuerad] tysk killa
enbart bevarats i handskrifter i svenska stiftsskolors killor) mojligen
visar att denna killa kopierats pa annat hill och kommit till de svenska

ir Michel Desbuissons Cantiones aliquor musicae, Miinchen 1573; Gallus

Dresslers Nebrei opus sacrarum cantionum, 1577 (RISM A/L, D 1729); Mathias
Gastritzs Kurtze ... Symbola, Nirnberg 1571 (RISM A/I, G 566 - altstimman
annoterad ”Liber schole Aros. 1610”); Bartolomius Gesius Cantiones sacrae
chorales, Frankfurt an der Oder 1610 (RISM A/I, G 1703); tre Hoffman-tryck;
Alexis Neanders Symphoniarchi sacrae cantiones, motectae appelatae, Frankfurt

am Main 1610 (RISM A/IL, N 311); Alexander Utendals Froliche newe teutsche
unnd frantzosische lieder, Niirnberg 1574 (RISM A/I U 123); Johann Wannings
Sacrarum cantionum, Nirnberg 1580 (RISM A/I, W 203); samt det enda kinda
exemplaret av Marcus Wendlands Cantio quator vocum, Rostock 1579 (RISM A/,
W 747). Tryckta musikalier utgivna fére 1615 som upptas i 1633 drs inventarium
ir Erhard Bodenschatzs Florilegium, Leipzig 1603; andra upplagan av Hans

Leo Hassler, Cantiones sacrae de festibus praecipuis totius anni, Niirnberg 1597
(RISM A/L, H 2324); Johann Knofels Dulcissimae quaedam cantiones, Nirnberg
1571 (RISM A/L, K 989) och densammes misspropriesamling Cantus choralis,
Niirnberg 1575 (RISM A/L K 990); samt Jacob Regnarts Newe kurtsweilige
teutsche Lieder mit fiinff Stimmen, Niirnberg 1580 (RISM A/L, R 571).

44 Se Giese 2007, s. 36.
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skolorna senare.#5 Hypotesen stirks av det faktum att den enda attri-
bution som anges finns i Vixjo; givet denna attributions sikerhet, om
vilken Desmet idr 6vertygad, antyder den primirkinnedom om, och
intresse, for upphovspersonen, ett avsteg frin den av Gérard Genette
definierade praxis av "de facto anonymities”.46 Forutom detta har inte
kopisterna till Molér 67 (8) och 68 (24) fort vidare upphovsuppgifter
(med ett undantag: ”Jacobij Handelij” vid Ecce Sacerdosi 67 (8)) vilket
kan tyda pa att de kopierats ur tryck. Erfarenheten frin det nationella
inventeringsprojekt 6ver anonym vokalmusik i svenska killor fore c:a
1650, som forfattaren utforde for Kungliga musikaliska akademiens
rikning 2008-2000, ir att det ir vanligare att kopister for vidare en
upphovsuppgift i fall férlagan varit en handskrift, medan den oftare
utelimnas om tryckforlagor kopieras. Detta sammanhinger troligen
med allméinna konventioner inom handskriftlig spridningskultur un-
der perioden i fraga.

En annan fraga av betydelse, som redan vidrorts ovan, ir hur den
situation dir dessa handskrifter kopierats forhiller sig till 1614 &rs
kyrkohandbok. Lindquist menade pa sin tid att denna handbok ”stir
pa grinsen till en ny tid” och ”inleder en kirvare linje i den svenska
liturgien”.47 Om man med denna ”kirvhet” menar en praxis med drag
av stringhet och enhet i sjilva det liturgiska och musikaliska materia-
let, verkar uttalandet sakna st6d i det hir behandlade materialet. Tol-
kad pd annat sitt kan dock denna beskrivning av utvecklingen under
det tidiga sextonhundratalet vara mycket triffande: det i jaimforelse
med éldre praxis 16st strukturerade bruk av texter som antyds i dom-
kyrkans och skolans musikhandskrifter kan vara mojligt just pa grund
av en annan uppfattning om vad som utgér missans huvuddelar. En

45 Se Kalmar stadsbibliotek (fem stimmor i killa utan hyllsignum), Vixjo
stadsbibliotek, Mus. ms. 2 c—f, samt i Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel
(D-W), Cod. Guelf. 326 Mus.-Hdschr.

46 Om man tillimpar Genettes distinktion mellan den interpretatoriskt
obehandlade kategorin ”de facto anonymities” gentemot “false anonymities”
(akrostika, noms de plume m.m.) och “anonymities of convenience” (dir
upphovspersonen varit kind men medvetet utelimnats p.g.a. kontextuella
konventioner) faller det hir behandlade stimmaterialet inom den férstnimnda
kategorin. Genette 1997, s. 42—45.

47 Lindquist 1951, s. 5. Se dven Fransén 1940, s. 31-32.
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missa dir de bibliska lisningarna, predikan (i anslutning till Credo),
instiftelseorden och kommunionen i4r de nédvindiga och birande de-
larna behandlar helt enkelt musiken f6r propriet (eventuellt, dven om
detta verkar osannolike, till och med ordinariet!) som nigot kompro-
missbart.#® Detta ir en "kirvhet”, inte vad giller musikalisk rikedom
utan vad giller forhdllandet till den 6vertagna liturgiska traditionen.
Om 1614 ars handbok haft nigon relevans, miste ju denna dock bedo-
mas utifrin férutsittningarna att Visterdsgymnasiets blomstringstid
under Rudbecks biskopstid och Jonas Columbus tid som rector cantus
moijliggjorde en allt storre repertoar- och instrumenttillging, vilket
verkar ha yttrat sig i vidlyftigare liturgisk praxis in vad som tidigare
varit mojligt. Forekomsten av Gallus Moralia-motetter, med sina tex-
ter om sedernas forfall, i missan (dven om sa i rent instrumentalt
framforande, vilket fir anses mindre troligt men inte helt kan uteslu-
tas) visar att just skolans miljo i stor utstrickning paverkat liturgins
utformning snarare in tvirtom. 1571 ars kyrkoordning hinvisar i
maénga avseenden till den svenska missbokens sjitte upplaga frain
1557, vilken ju dock var satt ur spel av Johan III:s liturgi.4® Den senare
verkar, som ovan redovisats, i vissa avseenden fortfarande féljas under
borjan pa den hir undersokta perioden.

Moler 71 (2d) har en hel del anonyma och oattribuerade konkor-
danser i julmusiksamlingen Cantilena latinae et germanicae (RISM B/1,
1591:25). Svitt kint ir det enda bevarade examplaret av detta tryck
det i Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibli-
othek Dresden. De vigar pa vilka denna musik kopierats (antingen
genom forkomna tryckexemplar, eller via en kedja av handskrifter)
fortjanar riktade framtida efterforskningar.

Slutsatser och framtidsutsikter

Denna artikel visar pa ett par rikeningar i vilka framtida liturgi- och
musikhistoriska studier kan strickas ut for att oka kunskapen om
gudstjinstlivet i Sverige (hir specifikt Visterds) under det sena fem-

48 Se dven Andrén 1954, s. 344-346.
49 Messan pd swensko, forbéttrat, 1557.
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ton- och tidiga sextonhundratalet. Speciellt viktigt 4r det att sitta
lokala och idiosynkratiska bruk i stérre sammanhang och integrera
bade material, metoder och resultat i den internationella musikforsk-
ningen rorande tillimpad liturgi under tidigmodern tid.

Det dokumenterade bruket av en rad ovintade musik- och textinslag
i anslutning till missan antyder en forskjutning av vikt frin missans
helhetsstruktur (integritet) till ndgot som vi skulle kunna kalla en un-
dervisande liturgi med kommunion, dir den 6vertagna traditionen
med fastslagen, gemensam de rempore-ordning 6vergivits. Detta uteslu-
ter som framgatt inte att musik frin missans tidigare historiskt-orga-
niska ssmmanhang anvindes (sisom Quam dilecta m fl. texter, tidigare
inom ”praeparatio ad missam” eller som introitus), utan gav endast en
storre frihet rorande anvindningen av samma repertoar, inom ramen
for vad som nu kallades “kyrkotienst” snarare in missa.

Killuppgifterna frain Kungliga musikaliska akademiens riksomfat-
tande inventeringsprojekt kommer s smaningom att publiceras i en
databas, dir varje verk sorterats efter férvarande institution, hyllsig-
num, besittning, text och proveniens. Kombinerade sokningar med
dessa typologier torde vara virdefulla f6r framtida liturgihistorisk
forskning. Av synnerligt virde blir den da erbjudna mojligheten att
fa en overblick av det totala bestindet i en lokal miljo vid en viss
tidpunkt - hir har vi bara fokuserat pi en sddan, nimligen Visteras
stiftsskola och domkyrka i borjan av 1600-talet. Liknande detaljge-
nomgéngar av den bevarade repertoaren i andra svenska miljoer torde
sammantagna kunna erbjuda en hel del ny kunskap om den svenska
liturgihistorien.

Summary

Motets for Mass in the Cathedral and School of Viisterds c. 1690-1520.
Implications for Liturgical History
The cathedral of Visteras, with its affiliated diocesan school, was one
of the most distinguished musical institutions of late sixteenth- and
early seventeenth-century Scandinavia. Previous musicological re-
search has examined the institutional organization of the school and,
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to a limited extent, the repertoire that can be linked to the school
and the cathedral through extant sources of polyphony. The present
study investigates the liturgical implications of those musical sources
that can be securely linked to the school before or during the earliest
years of the episcopate of Johannes Rudbeckius (1581-1646, bishop
of Visterds 1619-1646).

The polyphonic repertoire used in Visteras cathedral and diocesan
school is placed in the context of regional and international pre-refor-
mation and Lutheran liturgical traditions, as outlined both through
attested polyphonic practice and through official church orders. An-
notations and extant liturgical schemata in the sources of polyphony
suggest an unexpected dissolution of some fundamental tenets in the
forms and orders of the Mass. A preliminary conclusion from these
suggestions is that a richness of polyphonic music without previous
liturgical links to the order of the Mass was made possible in Visteras
on account of a reorientation in the notion of the structure of the
Mass, something that can also be linked to coeval and slightly later
Swedish church orders, which are highly strict concerning some litur-
gical elements of the Mass but malleable as regards others.
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Gregoriansk sing i svensk gudstjianst
Historiska och aktuella perspektiv

SVERKER JULLANDER

I forordet till samlingen Gregorianska melodier i form af orgelstycken
(1911; forordet daterat november 1910) motiverar tonsittaren och
kyrkomusikern Otto Olsson (1879-1964) varfor han viljer att basera
orgelmusik pd gregorianska teman.! Han redogor for svirigheterna
att, rytmiskt och tonalt, infoga gregorianiken i mer konventionell
musikalisk notation utan att dess speciella ”bouquet” gir forlorad,
men kommer till sist fram till att det 4nda &r virt riskerna, ”[ty] om
forsoket lyckas, om man uppnar mélet att genomfora den valda canzus
firmus pa ett behirskadt, virdigt och med dess karaktir 6fverensstim-
mande sitt, med pid samma ging musikalisk rikedom och konstnirlig
enkelhet, di har man ock en garanti for atc det pa detta sitt astad-
komna arbetet verkligen ir kyrkomusik och ingenting annat.”?

Olssons text speglar en grundsyn som i olika varianter dterfinns i
mycket av det som under 19oo-talet och direfter har sagts och skrivits
om gregoriansk sing och som ocksa har satt sin prigel pa notutgivor
och gudstjinstpraxis. I den gregorianska singen férnims en speciell
estetisk dimension av samtidig rikedom och enkelhet, vartill kom-
mer den liturgiska dimensionen, féreningen av sing och bon, som
gor identifikationen sjilvklar, till och med nir texten av méanga inte
forstas (som i sdng pa latin) eller inte kan horas (som i Olssons orgel-
musik): detta dr kyrkomusik och ingenting annat”.

Denna artikel behandlar gregoriansk sing i Sverige, i forsta hand i
Svenska kyrkan, med utgdngspunkt framfor allt i publicerat materi-

1 Se vidare Jullander 1997, s. 55-58.
2 Olsson 1911, s. [2].
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al3 I den forsta delen ges en historisk 6versikt med borjan i 1897 érs
missmusik, i den andra nagra reflektioner om liget i dag och mojlig
framtida utveckling. I var och en av delarna behandlas missan, inklu-
sive psalmer, och tidegirden i separata avsnitt.

Historia

Mdissan

Ar 1897 var ett historiskt betydelsefullt ar for svensk gudstjinstmusik.
Med Musiken till svenska mdéssan, musikbilagan till 1894 ars kyrkohand-
bok, hade den langvariga torrtiden for svensk liturgisk musik néte site
slut. Den av konungen utsedda kommittén under ordforandeskap
av tonsittaren och forre ecklesiastikministern Gunnar Wennerberg
(1817-1901) hade dstadkommit en volym med en unik rikedom av
melodier och satser for missan. Boken var resultatet av ett omfat-
tande studium av ett stort antal dldre och nyare killor men inneholl
ocksa kompositioner av kommitténs medlemmar. I den utférliga in-
ledningen betonas att man i férsta hand soke sig till den lutherska
kyrkans, i synnerhet Svenska kyrkans, egen ildre tradition. Samtidigt
framhalls denna traditions samband med arvet frin medeltiden och
den gregorianska singen, och texten innehéller ocksi en redogorelse
for den gregorianska singens huvudformer. Melodier av medeltida
ursprung finns med, dock oftast anpassade till taktartsbunden rytm
och dur-moll-tonalitet. Samtidigt finns dven nykomposition i kyrko-
ton, si i en frygisk melodi till Fastetidens litania.4

Oberoende av fornyelsen av missmusiken gjorde tonsittaren och
musikforskaren Oscar Bystrom (1821-1909) under dren kring sekel-
skiftet en pionjirinsats da han utgav tre volymer med liturgiska sdnger

3 Termen “gregoriansk sing” anvinds hir inte endast om "kirnrepertoaren”
av antifoner, recitationsmodeller och responsorier (Ekenberg 1998, s. 12)

utan dven om senare tillkomna singer i samma tradition, sisom sekvenser och
hymner, liksom om adaptioner av det gregorianska melodimaterialet till andra
sprik, hir i forsta hand svenska.

4 Denna melodi bibehélls i 1942 drs missbok och 1976 ars gudstjinstordning,
men togs inte med i 1986 drs kyrkohandbok.
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fran svensk medeltida tradition.’ Utgdvorna ir avsedda for framfo-
rande men knappast for liturgiskt bruk. Melodierna aterges bide i
kvadratnotskrift och i modern notskrift — i den senare tidstypiskt
intvingade i regelbundna taktarter och med godtycklig rytmisering
- och texterna till de gregorianska melodierna 4r enbart pa latin. I
hiftena frin 1900 och 1903 (det sistnimnda omfattar iven material
fran reformationstiden och nigra dalakoraler) har orgelackompanje-
mang tillfogats, sisom kunde forvintas av en ”praktisk” utgava vid
denna tid.%

I Nya psalmer, 1921 ars tilligg till 1819 drs psalmbok, intogs ett par
storre medeltida singer, ”Te Deum” och sekvensen ”Dies irae”, bdda
med sdvil latinsk som svensk text. I 1921 ars koralbok” har dessa
singer getts de traditionella gregorianska melodierna. ”Te Deum”
dterges utan taktart, med ett sjilvstindigt orgelackompanjemang som
anges vara ”ad libitum”, medan ”Dies irae” har getts en traditionell
fyrstimmig koralsats och noterats i jimn taktart. Dessa singer ir
bland de mycket fa i koralboken som getts foredragsbeteckningar:
for "Te Deum” anges "Hogtidligt, men med fritt féredrag”, medan
anvisningen for "Dies irae” inskrinker sig till ”Ej lingsamt”.

I 1937 drs psalmbok och 1939 ars koralbok bibeholls bade ”Te
Deum” och "Dies irae”, dock forvisade till ett bihang, ”Hymner och
sdnger for sirskilda gudstjinster” (nr 601-612). I bihanget ingar yt-
terligare gregorianskt material: tvA hymnmelodier® och de tre nytes-
tamentliga cantica (utan antifoner).® I koralbokens huvuddel finns
dessutom pingstsekvensen ”Veni sancte Spiritus” (nr 132, pa svenska

5 Bystrom 1899; Bystrom 1900; Bystrom 1903.

6 Om Bystrom och hans arbete f6r den éldre kyrkosiangen, se Hedwall 2005.

7 I Koralnimnden som frin 1916 arbetade med koralboken (som omfattade me-
lodier till hela psalmboken, alltsd inte bara till Nya psalmer) var Otto Olsson i sin
egenskap av vice ordférande den drivande kraften. Ordférande var drkebiskop
Nathan Séderblom (1866-1931) och 6vriga medlemmar organisten Oscar Blom
(1877-1930), Stockholm, och domkyrkoorganisten Ivar Widéen (1871-1951),
Skara.

8 ”Pro pace et principe” (dels i fri taktare, dels i tretakt), samt, som alternativ
till koralbokens ”ordinarie” melodi, "Helige Fader, kom och var oss nira” (nr
28; i tidegirden brukad till morgonhymnen ”Morgonens rodnad éver bergen
brinner”).

9 Dessa cantica ingick i 1695 drs psalmbok men inte i 1819 4rs psalmbok.
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och latin), som ingick i ordningen for pristvigning. Den tidigare ryt-
miseringen av de gregorianska melodierna har nu 6vergivits, vilket
framhaills i férordet, som for dessa melodier ocksd ger en generell
foredragsanvisning: “ett flytande singsitt i hastigare tempo”.

Inforlivandet av gregorianska melodier i koralboken férebadade
det stora genombrott fér gregoriansk sing i det officiella gudstjinst-
materialet som kom med Den svenska mdssboken I (1942), som inneholl
musik till huvudgudstjiansten. I missordinariet dominerar nu éldre
melodier kraftigt, de flesta med gregorianskt ursprung; hir kan nim-
nas Missa de angelis-melodin till det stora Laudamus.® Melodierna
dterges utan taktartsbeteckning. Den djirvaste nyheten var dock in-
forandet av "gammalkyrkliga”, dvs. gregorianska, introitusmelodier.
Melodiernaersatte de nykomponerade inledande vixelsinger for prist
och férsamling som inférdes i 1897 drs missmusik och kompletterades
i Missale for Svenska kyrkan.'* Av missbokens anvisningar for utférande
av introitus framgar att man tinkte sig att som huvudalternativ bi-
behilla principen om vixelsing mellan pristen och ”férsamlingen
jaimte koren” dven i antifonen, som alltsd delas in i tva delar, dir den
forsta (pristens) ir nidgot kortare. De 6vriga alternativ som nimns
dr koren ensam” - vilket i praktiken torde ha varit det vanligaste
- samt (inom parentes) ldsning av pristen ensam.'> Foredragssittet
anges som “jimnt och bundet, friskt och littflytande, hellre raskt in
lingsamt, dock utan allt jiktande.”’3

Som alternativ till de gammalkyrkliga introitus inférdes dven “kor-
alintroitus”. Dessa introitus hade samma text som de gammalkyrk-

10 Av de 22 melodierna var 14 av medeltida ursprung (nigra av dem dock
kraftigt forindrade) och sex frin reformationstiden; endast tvd melodier var

av senare datum (bdda frin 1897 irs missmusik). Se Géransson 1994, s. 110. [
absoluta tal innebir detta nagot fler 4n 1897 ars tio gregorianska ordinarieme-
lodier (eller tolv om tva delvis gregorianska Sanctus-melodier medriknas), men
da skall beaktas att de gregorianska melodierna 1897 utgjorde en forhallandevis
liten andel av det totala antalet, 45.

11 Missale for Svenska kyrkan utkom med sin forsta upplaga 1914 (red. U. L. Ull-
man och John Morén). I den sista upplagan, utgiven 1936, ingér fem alternativa
melodier till var och en av de tio inledningsantifonierna, sammanlagt allts inte
mindre 4n femtio melodier.

12 Den svenska mdssboken I, s. 114.

13 Den svenska mdsshoken I, s. 2238.
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liga (introitustexterna ingick i evangelieboken och var alltsd officiellt
faststillda) och hade i likhet med dessa fri rytm utan taktindelning.
Melodiskt byggde de, som namnet antyder, pa evangeliska koralme-
lodier, nirmare bestimt den for respektive hogtidsdag i evangeliebo-
ken angivna ingdngspsalmen, i nigra fall gradualpsalmen. I férordet
till Den svenska Mdssboken I framhiller kommittén'# (s. 5) att man
Pansett det vara oundgingligt att vid sidan av dessa gammalkyrkliga
melodier framligga en annan melodiserie”. Aven om nigon nirmare
motivering inte ges, kan man hir ana en medvetenhet om att de
gammalkyrkliga introitus kunde férvintas stota pad motstind, nagot
som ocksd besannades; Goransson (1994, s. 110) talar rentav om
?protestaktioner”. Kommittén motiverar den valda 16sningen med
koralbaserade melodier dels med ”att ndgon egentlig nykomposition
hir icke borde ifrigakomma”, dels med att ”ett 6nskvirt musikaliskt
sammanhang” (med de dessforinnan sjungna psalmerna) skulle kom-
ma till stdnd.’s Koralintroitus funktion var enligt Géransson (1994,
s. 110) att till en borjan [avleda] det virsta missnojet med de grego-
rianska”. Kanske sigs de som en pedagogiskt motiverad 6vergings-
l6sning, som skulle gora det mojligt for kor och férsamling att prova
pa den ovana rytmgestaltningen (dock avsevirt mindre komplicerad
in i de gregorianska melodierna) utan att samtidigt behéva kimpa
med f6r dem okinda melodityper; det framhélls i anvisningarna att
forsamlingen ”[u]tan storre svirighet torde ... kunna deltaga i denna
introitus”.*¢ Koralintroitus kom redan tidigt att av musikaliska skl
kritiseras hart — Goransson (1976, s. 119) betecknar dem som “en
musikaliskt omojlig hybrid” — och de torde i huvudsak ha kommit ur
bruk lingt fére 1986 ars kyrkohandbok, di de slutligen utmonstrades.

14 Den kommitté som utarbetat missboken (for 6vrigt identisk med koral-
bokskommittén f6r 1939 drs koralbok) bestod av kyrkomusikerna professor
Oskar Lindberg, Stockholm (1887-1955), domkyrkoorganisten Henry Weman,
Uppsala (1897-1992) och organisten David Wikander, Stockholm (1884-1955),
under ordférandeskap av biskop Gustaf Aulén (1879-1977).

15 Frigan dr dock om inte koralintroitus dnda ir att betrakta som nykomposi-
tion; ingreppen i koralmelodierna ir inte bara av rytmisk art, utan melodifraser
varieras, upprepas, utelimnas och upptrider i annan ordningsf6ljd 4n i férlagan.
16 I de anvisningar som specifikt avser utférandet av gammalkyrkliga introitus
talas endast om koren, inte om foérsamlingen: Den svenska mdsshoken I, s. 229.
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Av de gregorianska introitusmelodierna torde den flitigast brukade
ha varit ”Sind ditt ljus och din sanning”, speciellt avsedd att sjungas
mellan skriftermalet och Kyrie i den nya varianten av hogmissa, ”med
infogat skriftermal”; den kom med tiden att pa flera hill fungera dven
som forsamlingssing.'”

Under 1960-talet utgavs ytterligare gregorianskt singmaterial
for missan. Utokade mojligheter till pristerlig sdng erbjods genom
musikbilagan till Arthur Adells Gregorianik I (1963); hir fanns re-
citationsformler for epistel, evangelium, kollektbén, prefation och
Fader var.®® Med Detta dr bridet (1967) berikades den gregorianska
repertoaren med en i Sverige dittills knappast brukad genre, com-
muniosiangen.*?

I foretalet till 1968 ars Tilldgg till Den svenska mdsshoken konstaterar
ledamoterna i kyrkomusiksektionen av Svenska kyrkans liturgiska
nimnd bl.a.:*°

Det har - kanske till mangas forvining - visat sig att den s.k. gre-
gorianska musiken, som utgér den huvudsakliga delen av missbo-
kens innehall, har haft en stor genomslagskraft. Kérerna har i dessa
melodier funnit ett rikt studie- och arbetsmaterial. Prister och
kyrkomusiker har blivit alltmer fortrogna med det klassiska miss-
musikstoffet. Forsamlingarna har steg for steg uppticke att kyrkans
traditionella sing ger rost ocksd dt den nutida kyrkofromheten.

Uppmuntrade av det man sig som en framging med inforandeti 1942
irs missbok av bl.a. gregorianska ordinariemelodier utan den tidigare
mer eller mindre godtyckliga rytmiseringen, ville man nu gi vidare.
Det handlade om en utokning av antalet melodier men ocksad om

17 Bolander 1995, s. 70

18 Bolander 1995, s. 56.

19 Bolander 1995, s. 56.

20 Tilldgg till Den svenska mdssboken, s. v. Forfattarna/ledamoterna dr Pehr Edwall
(1915-1996), Harald Goransson (1917-2004), Ragnar Holte (f. 1927), Jan Ha-
kan Aberg (1916-2012) och Henry Weman. Tilligget utgor en reviderad version
av ett forsokshifte, Firslag till ny méssmusik, utgivet 196 4. (Tilldgg till Den svenska
mdsshoken, s. v.)
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forindringar av melodiformerna till storre likhet med ursprungsfor-
mernas melodiska rikedom.?* Forindringarna motiverades med nya
resultat inom gregorianikforskningen, utdkningen i férsta hand med
det krav pd omvixling som det allt titare nattvardsfirandet medforde.

Samma dr som missbokstilligget utkom, 1968, tillsattes en ny kyr-
kohandbokskommitté dir kyrkomusikalisk expertis ingick. Kommit-
tén utkom i rask takt med ett antal forsokshiften. Det sjitte hiftet i
serien, utgivet 1971, omfattade gammalkyrkliga introitus.>? I forhal-
lande till 1942 ars missbok var férindringarna i notbilden pitagliga:
orgelackompanjemanget slopades, likasé vixelsdngen i antifonen, och
foredragsbeteckningar i form av neumer (t.ex. quilisma) och bok-
stavstecken i anslutning till dldre handskrifter (t.ex. ¢ for celeriter =
snabbt) inférdes. T det utforliga och instruktiva forordet framholls
sdrskilt att pristen inte skulle delta i introitussingen. Dirmed brot
man med det bruk av vixelsing mellan prist och férsamling (kor) i
gudstjinstens borjan som dominerat alltsedan 1897.

Det fortsatta arbetet i kyrkohandbokskommittén resulterade 1976
i ett fullstindigt material f6r huvudgudstjinsten i tre band med den
gemensamma titeln Gudstjanstordning. Det andra bandet, Musik, inne-
hiller i huvudsak material frin 1942 ars méssbok och 1968 ars miss-
bokstilldgg. [ anvisningarna framhalls dock att det material man tagit
fran tilligget Yofta starkt forenklats”, en antydan om att man ansig
att restaureringsivern i tilligget gatt for langt.>

Parallellt med handbokskommittén arbetade 1969 drs psalmkom-
mitté. Redan i dess forsta publikation, f6rsokshiftet” 71 psalmer och vi-
sor(1971), ir gregorianiken vil representerad; hir finns tre hymnmelo-
dier samt pasksekvensen "Lovets offer” (”Victimae paschali laudes”).

21 Nykomposition av missmusik férekommer inte i detta tilligg, men utgivarna
forklarar sig vara medvetna om att sidan kommer att bli nédvindig, iven om
”det klassiska arvet av missmusik [alltid] kommer [...] att spela en central roll i
vért gudstjinstliv” (s. v).

22 Detta hiifte bygger delvis pa Liturgiska nimndens kyrkomusikaliska kommit-
tés hifte Ny mdssmusik, utgivet 1967. (Material for forsoksverksamheten. 6: Gammal-
kyrkliga intoitus, s. 3.)

23 Gudstjanstordning for Svenska kyrkan. 1976 drs alternativ till Den svenska kyrko-
handboken, 2: Musik, s. 187.
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I forslaget till psalmbokstilligg, Psalmer ochvisor (1975 ), ingar samtliga
dessa melodier, dértill ytterligare tre hymner samt julsekvensen ”Lat
oss sjunga” (”Laetabundus”) och antifonen ”Himlarnas drottning”
(”Salve Regina”). I forordet nimns gregorianska melodier som exem-
pel pa ”svirare” melodier som i forsta hand ir avsedda for kéren och
darfor forsetts med ”mer forsamlingsmaissiga alternativmelodier”.24
Sadana alternativmelodier ges i sjilva verket dock endast till tva av de
nio gregorianska melodierna (bida hymner); 6vriga hymnmelodier
har uppenbarligen ansetts “forsamlingsmissiga”. I Psalmer och Visor
76, resultatet av de omfattande forindringar i forslaget som gjordes av
1975 drs kyrkomote, finns dtta gregorianska melodier.?s Ytterligare en
hymnmelodi tillkom i det andra psalmbokstilligget, Psalmer och visor
82.26 I de tre psalmbocker?” som brukades till och med 1986 fanns
dirmed 17 olika gregorianska melodier: Te Deum, fyra sekvenser,*® en
antifon, tre psalmodier och atta olika hymnmelodier.? Denna tiodrs-
period ir dirmed en historisk hojdpunkt d det giller forekomsten av
gregoriansk sing i Svenska kyrkans psalmbocker.

Musiken till huvudgudstjinsten i 1986 ars kyrkohandbok 6éverens-
stimmer till storsta delen med 1976 drs gudstjinstordning. Antalet
serier minskades frin fem till fyra, vilket dock i sig inte innebar né-
gon forlust av melodialternativ. Antalet gregorianska melodier for-
blev oférindrat: tva medeltida Sanctus-melodier f6r Fasteserien togs
bort, men samtidigt inférdes mer originaltrogna melodiformer till
Fastetidens traditionella Sanctus- och Agnus Dei-melodier (Sv. ps.

24 Psalmer och visor. Tilldgg till Den svenska psalmboken. Firslag avgivet av 1969 drs
psalmkommitté, s. [5].

25 Tva hymner hade uteslutits (av textliga skil), medan en hade tillkommit.
26 Egentligen tv3 hymner, en av dem dock till en melodi som ocksé férekom-
mer i Psalmer och visor 76.

27 Den svenska psalmboken (1937), Psalmer och visor 76 och Psalmer och visor 82.

28 "Laetabundus” (jul), ”Victimae paschali laudes” (pisk), ”Veni Sancte Spi-
ritus” (pingst) och ”Dies irae” (kyrkodarets slut). Av de for bruk i den katolska
liturgin godkinda sekvenserna saknades dirmed endast ”Lauda Sion Salvato-
rem” och ”Stabat mater”.

29 Missa de Angelis-melodin till ”Gloria/Laudamus”, som férutom i 1939 ars
koralbok #dven ingér i 1942 drs missbok, ir inte medriknad. En hymnmelodi
forekom (till olika texter) bide i avdelningen "Hymner och singer {or sirskilda
gudstjinster” i 1939 ars koralbok och i Psalmer och visor 76.
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698:3,699:3). Gregorianska introitus intogs, utan storre foraindringar
i forhallande till 1976 ars gudstjinstordning, i en sirskild volym, Den
svenska kyrkohandboken, Musik, Korutgdva (1990).

Den samtidigt med kyrkohandboken antagna 1986 ars psalmbok
innehéller, utéver den sirskilda avdelningen med missans melodier
(nr 695-700), elva gregorianska melodier, samtliga frin antingen
1937 ars psalmbok eller ndgot av psalmbokstilliggen 1976 och 1982.
Inga nya gregorianska melodier tillkom alltsd; bland dem som for-
svann var julsekvensen “Laetabundus”.

I de tre tilligg till 1986 ars psalmbok som hittills utkommit,3° dr
gregorianiken representerad endast av fyra psalmodierade psaltar-
psalmer med antifoner i Psalmer i 9o-talet (1994). Av de fyra antifo-
nerna ir en nykomponerad; denna psaltarpsalm ingar dven i Psalmer
i 2000-taler.3' T det s.k. Verbumtilldgget (i Den svenska psalmboken med
tilldgg, 2002 ) ingar inga gregorianska melodier.

Ar 2010 utkom, pa initiativ av kyrkométet, Gudstjinstsing. Ny mdiss-
musik for Svenska kyrkan, med huvudsakligen nykomponerad missmu-
sik. I den drygt 200-sidiga volymen ingir dven nigra dldre melodier
fran utlindska traditioner, dock ingen med gregorianskt eller lik-
nande ursprung. I ett inledande kapitel, ”Om materialet”, anges olika
inspirationskillor féor misskompositionerna. Hir nimns bl.a. visan,
afroamerikansk musik och anglikansk tradition, men inte gregori-
ansk sing.3? Att gregorianska melodier saknas ligger i sakens natur,
eftersom kyrkomotets bestillning avsig att fi fram alternativ till
missmusiken i kyrkohandboken, dir ju melodier med gregorianskt
ursprung dominerar.

30 Tilliggen till 1986 ars psalmbok har, till skillnad fran Psalmer och visor 76 och
Psalmer och visor 82, inofficiell karaktir, d de inte behandlats i kyrkométet.

31 Den senare delen (nr 917-966) i Psalmer i 2000-talet utgors av ett urval frin
Psalmer i 9o-taler. Om detta urval, se Karlsson 2011, s. 194.

32 Johan-Magnus Sjobergs (f. 1953) tonsittning av prefationen i misskompo-
sitionen ”Nira heliga” (med nydiktade texter), s. 91 i Gudstjénstsing, visar dock
tydlig gregoriansk inspiration och ansluter iven notationsmissigt till nutida
transkriberingspraxis fér gregoriansk sing (inga taktstreck, genomgaende skaft-
l6sa fyllda nothuvuden).
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Tidegirden

Under 1800-talets sista decennier vicktes ett intresse for att dterupp-
liva tidegirden som sirpriglad gudstjinstform vid sidan av huvud-
gudstjinsten i dess olika varianter. Inspirationen kom i forsta skedet
frimst frin fornyelsen av tidebonen pé tyskt lutherskt omrade.33 En
ledande kraft var Stringnisbiskopen Uddo Lechard Ullman (1837-
1930), som ocksd var den som, tillsammans med kyrkomusikern John
Morén (1854-1932), 1914 utgav ett tvibandigt, omfangsrikt Firslag
till Vesperale for Svenska kyrkan. I vesperalets musikaliskt rika ordningar
for matutin och vesper fanns dock mycket litet gregorianskt material.
Det var forst tio dr senare som tidegirdsrenissansen kom att férenas
med restaurerad gregoriansk sdng. Detta skedde i det forsta hiftet av
Evangelisk tidegdrd, utgivet av pristerna Arthur Adell (1894-1962) och
Knut Peters (1894-1950), som inneholl en ordning, med musik, fér
vardera laudes, vesper och completorium.34

Samtidigt med Adells och Peters egeninitierade restaurering av
den svenska tidebonstraditionen pégick pa kyrkomotets uppdrag ett
kommittéarbete som resulterade i ett Pesperale och ett tillhérande Psal-
terium i en separat volym, bdda utgivna 1925.35 Aven dessa utgivor, i
synnerhet Psalterium, miste ses som pionjirarbeten; for forsta gingen
i modern tid dominerar gregorianiken i ett av kyrkomotet godkint
gudstjanstmaterial for Svenska kyrkan. I forordet till Pesperale fram-
hills att man efterstrivat en anslutning till ”de historiska formerna
for matutin, vesper och completorium med dithérande musik”.36
Forutom responsorier, ett par hymner (rytmiserade i tretakt) och
Te Deum (i matutinen) finns hir psalmodierade psaltarpsalmer och
nytestamentliga cantica; av de senare ir endast Nunc dimittis forsett
med antifon (sjungen som vixelsdng mellan prist och férsamling).
Det gregorianska melodistoffet blandas med svenska psalmer och

33 Bexell 1987, s. 249.

34 Adells och Peters arbete fortsatte under 1930- och 4o0-talen med nya hiften
av Evangelisk tidegdrd. Se Holte 1991, s. 10.

35 Att dessa bida arbeten, med atminstone delvis samma malsittning, pagick
samtidigt dr pifallande, och det dr oklart huruvida nagra kontakter férekom
mellan Adell/Peters och ledaméterna i kommittén.

36 Vesperale for Svenska kyrkan, s. [3].
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en del nyare material. Alla sjungna partier ir forsedda med orgelack-
ompanjemang, som dock enligt férordet till psalteriet ”oftast torde
kunna helt undvaras”.37 Antifoner till psaltarpsalmerna finns i en
sirskild avdelning, tillsammans med forslag till deras anvindning i
anslutning till psalmerna.

1945 utkom Den svenska mdsshoken II med musik till morgon- och
kvillsgudstjinster i en tidegirdsbaserad form. Denna bok, som trots
namnet inte innehdller nigon musik for missan, kan ses som arvta-
gare till 1925 ars Vesperale och Psalterium, men innehéller nu si gott
som enbart gregorianskt melodimaterial - det enda undantaget ir den
vixelsing som in i dag ingér i ordningen f6r julotta. Benimningarna
matutin och vesper har nu ersatts av ’Morgonbon, hogtidligare form”
respektive "Aftonbon, hogtidligare form”. Till skillnad frin i det tidi-
gare psalteriet har nu varje ”psaltarstille”3® en egen antifon, vars text
oftast utgor psaltarstillets forsta vers. En principiellt viktig nyhet var
att antifoner och psalmodier till Benedictus och Magnificat fanns for
varje dag i veckan; dirmed fanns nu ett officiellt material fér dagligt
bruk i sjungen tidegird.

Den rytmisering av vissa melodier (inledningsversiklar och nagra
antifoner) som fanns i 1925 ars Vesperale (men inte i psalteriet) ir nu
ersatt med genomgaende dttondelsnotering. Endast de ”ordinarie”
itta psalmtonerna anvinds; tonus peregrinus har uteslutits. Voly-
men innehiller foredragsanvisningar liknande dem till introitus i
Den svenska mdssboken I: ”Singforedraget skall vara legato och rorelsen
i psalmodien rask och mjuk.” Hir finns dock dven anvisningar for
rytmiken (ordaccentuering) och dynamiken vid psalmodieringen:
ett (icke overdrivet) crescendo” vid initium motsvaras av “ett litt
ritardando i férening med diminuendo” vid versradens slut.3?

Efter Den svenska mdsshoken IT upphorde arbetet med tidebonsguds-
tjanster i Svenska kyrkans officiella sammanhang.4° Adell och Peters

37 Psalterium eller Psaltaren i wrval, s. [5].

38 Till skillnad frin i 1925 ars psalterium ir det i Den svenska mdssboken II mindre
vanligt att psaltarpsalmer aterges i sin helhet - i stillet dr uteslutningar av verser
och uppdelningar av psaltarpsalmer vanliga.

39 Den svenska mdssboken I1, s. [ 6].

40 Tidegirdsgudstjinster ingick inte i uppdraget fér 1968 ars kyrkohandboks-
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arbetade dock vidare. En viktig milstolpe blev Dez svenska antifonaler
I: Antifonale till veckans tidebiner (1949) med musik till laudes, sext,
vesper och completorium for varje veckodag samt for sondagarna
dessutom matutin, prim, ters och non, alltsa ett avsevirt rikare me-
lodimaterial 4n i Den svenska mdssboken I1.4* Antifonalet f6ljdes tio ar
senare av det mycket omfattande Det svenska antifonalet I1: Antifonale
till kyrkodrets tideboner med melodier till férsta och andra vespern,
matutin, laudes och completorium for kyrkodrets samtliga hogtidsda-
gar samt sdrskilda minnesdagar och tillfillen.

Laurentius Petri-sillskapet, som efter Arthur Adells d6d 1962 hade
overtagit arbetet med fornyelse av tidegirdsutgavorna, utgav under
1970-talet en ny upplaga av delar av antifonalet i form av tre hif-
ten med melodier till veckans tideboner: Veckans completorier (1973),
Veckans middagsboner (1974) och Veckans laudes (1975), samtliga med
Ragnar Holte (f. 1927) som huvudredaktor.4? Skillnader i forhallande
till Adells och Peters utgavor ir bl.a. att notbilden - liksom i kyrko-
handbokskommitténs utgivor frin och med 1971 ars introitushifte3
- kompletterats med vissa specialtecken, diribland neumtecknet qui-
lisma, att psaltarpsalmerna forsetts med responsoriala alternativ i
syfte att underlitta anvindningen fér ovana deltagare, och att varje
volym innehaller forklaringar av termer och tecken samt anvisningar
for utférandet.

Ett par tidegirdsutgivor frin 1970-talet med gregorianskt me-
lodimaterial dterspeglar tva slag av lokal gudstjinstpraxis. Laudes
och vesprar (1972), utgiven av domkyrkoorganisten Rudolf Lofgren
(1929-2008), baseras delvis pd de regelbundna vespergudstjinster
som hade utvecklats i Uppsala domkyrka, med "rikare liturgisk ut-

kommitté.

41 Detta antifonale hade foregitts av flera mindre antifonaleutgévor (Det svenska
antifonalet, 1, s. 227).

42 Det svenska antifonaler, IA-C. Ordningarna och texterna i dessa utgdvor ir
himtade frin Den svenska tidegirden (1971), med ordningar for savil veckans som
kyrkodarets tideboner (dock enbart text). Aven denna volym utgavs av Lauren-
tius Petri-sillskapet.

43 Material for forsoksverksamheten. 6: Gammalkyrkliga introitus. Verbum 1971.
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formning och med férsamlingens aktivisering i centrum.”#4 Frin en
helt annan liturgisk miljo kom Vadstenanunnornas veckoritual, Comple-
torium (1974), en till det yttre enkel volym med ett rikt musikaliskt
material, till stor del baserat pa svensk medeltidstradition (Petrus av
Skidnninge), adapterat till svenska spraket av Niklas (Nicolaas) de
Goede (d. 1982).45

199o-talet var, liksom 20-, 40- och 70-talen, en period av livaktig
tidegirdsfornyelse i Sverige. 1990 utkom den forsta katolska tide-
girden pi svenska, Kyrkans dagliga bon I-1I1, vilken 1993 foljdes av
musikutgidvan Melodier till Kyrkans dagliga bon i fyra band. Baserad pa
Kyrkans dagliga bon kom 1995 en ekumenisk tidegirdsutgava, Tidegdr-
den, Kyrkans dagliga bon, och samma ar Musik till Tidegirden, Kyrkans
dagliga bon. Den sistnimnda volymen innehéller “ett urval melodier
till de delar av Tidegirden, kyrkans dagliga bon som kan antas bli mest
sjungna” 4% dvs. veckans completorier samt sondagens forsta och an-
dra vesper, vidare vesprar och completorier for Jul, Fastan, Pisk och
Pingst samt vesprar fér Maria- och helgondagar.47

Samma 4r (1995) utkom dven den forsta volymen i en ny version
av Den svenska tidegirden. Till skillnad fran tidigare har hir musiken
integrerats frin borjan. Den forsta volymen Den svenska tidegirden,
Completorium innehaller completorier for sivil veckodagarna som
kyrkoaret. Denna volym f6ljdes 1996 av en motsvarande, Dexn svenska
tidegdrden, Laudes och vesper. Redan nagra ar senare skedde en dterging
till separata text- och melodiutgavor. Ar 2000 utkom en ny fullstindig
textutgiva av Den svenska tidegdrden, anpassad till den nya bibel6ver-
sittningen. Den f6ljdes 2002 av Den svenska tidegdrden, Melodiutgdva i
tva band, Laudes och vesper samt Completorium och middagsbin.+®

44 Laudes och vesprar, s. 5. Boken innehiller, vid sidan av det enstimmiga
gregorianska materialet, dven psaltarpsalmer i anglikansk tradition och nagra
flerstimmiga korsatser frin 1500-talet.

45 For en nirmare beskrivning och analys av de Goedes adapteringsmetod, se
Strinnholm Lagergren 2009, s. 163-180.

46 Ekenberg 1995b, s. [7].

47 1 forordet hinvisas till melodimaterialet i Melodier till Kyrkans dagliga bon, som
anges vara anvindbart dven till Tidegdrden, Kyrkans dagliga bin (Ekenberg 1995b,
s. [7]).

48 2002 ars musikutgévor tillhandahélls frin borjan av forlaget Verbum enligt
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Sedan 1995 finns alltsd tva omfattande tidegirdsutgidvor med mu-
sik, bdda med koppling till Svenska kyrkan. Aven om visst samarbete
forekom betriffande textversionerna infor 1995 ars utgavor,+ sa ater-
speglar de samtidigt vitt skilda synsitt da det giller forhallandet mel-
lan gregoriansk melodik och svensk text. Laurentius Petri-sillskapets
utgdvor hiller i princip fast vid den grundsyn som kommer till uttryck
i traditionen fran Adell och Peters och som skulle kunna sammanfat-
tas: det dr mojligt att i det gregorianska material som traditionellt
brukas i tidegirden finna melodier som kan adapteras till bruk med
svensk text, utan att visentliga virden gar forlorade. Musik till Tidegér-
den. Kyrkans dagliga bon foretrider en annan linje, dir nykomposition
med bibehallande av den gregorianska singens speciella egenskaper
anses nodvindig i manga fall, eftersom ménga, i synnerhet de rikare,
av de gregorianska melodiformerna ir s intimt féorknippade med
det latinska spraket. Den valda linjen uttrycks i férordet: "Musiken
anknyter praktiskt taget genomgaende till gregoriansk tradition”, dir
nyckelordet ”anknyter” markerar en friare hallning till det ursprung-
liga melodimaterialet.5®

Tendenser

I ett drygt hundraarigt perspektiv kan man observera olika konjunk-
turer for den gregorianska singen i Sverige. Anders Ekenberg beskri-
ver engagemanget under 1960-talet (och en tid framét) som ”ganska
svalt”, men pd 1990-talet finner han att det har ”o6kat markant”.5* Hur
drdetdididag, 20127 Positiva tecken saknas inte. Varje ar reser svenska
prister, kyrkomusiker och korister till Solesmes for att himta inspi-
ration.5> Engagemanget for tidegirden som boneform har breddats

principen ”print on demand”. Nir detta skrivs (april 2012) ir utgivorna inte
tillgingliga. Wessmans musikférlag, som 6vertagit ansvaret for utgivningen,
kommer att gora dem tillgiingliga via Internet s att 6nskat material kan bestil-
las fram och skrivas ut pa den egna skrivaren (e-postmeddelande frin Ragnar
Holte 2012-03-08).

49 Holte 1995,s. 78

50 Ekenberg 1995b, s. [7].

51 Ekenberg 1998, s. 7.

52 Se t.ex. Stenman 2011. Goéransson 1994, s. 111 nimner klostren i Solesmes
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och griper 6ver konfessionella grinser, ndgot som innebir en okad
potential for bruk av gregorianikens singformer. Ett tecken i tiden ér
att Tidegdrden. Kyrkans dagliga bon sedan januari 2012 foreligger i form
av en s.k. app.s3 Intresset for gregoriansk sing utanfor liturgins ram
tycks alltsedan 199o-talet vara fortsatt stort: bland de minga CD-
utgivorna med gregoriansk sdng frin senare ar finns nagra som visar
upp goda forsiljningssiffror, och antalet specialiserade gregorianska
vokalensembler tycks 6ka i bide antal och kvalitet. Diremot pekar
tendenser i de senaste psalmbokstilliggen (se ovan) och i fornyelsen
av Svenska kyrkans missmusik i annan riktning.

Mdssan

Som Soren Bolander (1995, s. 51) har visat, har mer 4n hilften av
melodimaterialet i Svenska kyrkans nuvarande kyrkohandbok gre-
gorianskt ursprung. Jimfort med 1942 ars missbok, som ovan har
kallats ett ”genombrott” for gregorianiken, ir detta en 6kning bade
proportionellt och, i synnerhet, i absoluta tal. Samtidigt har pi se-
nare dr nykomponerade alternativ till handbokens missmusik blivit
allt vanligare; en utgiva som vunnit stor spridning ir den s.k. D6-
derhultsmissan.s4 Det forekommer dven att forsamlingar anvinder
missmusik som komponerats av den egna kyrkomusikern. Vissa for-
samlingar tillimpar hemmagjorda ”serier”, t.ex. sd att nykomponerat
material anvinds vid vissa kyrkodarstider och handbokens melodier

och Beuron som ”gregorianikens hogborgar”, dit kyrkomusiker och musikfors-
kare borjade soka sig under dren efter andra virldskriget.

53 Appen, med Gabriel Fjellander som upphovsman, finns f6r iPad, iPod-
Touch, iPhone och Android (se http://ekumeniskakommuniteten.se/aktu-
ellt/2012/01/26/antligen-en-app-med-tidegarden/ [2012-04-21]).

54 Gloria. Musik vid temamdssa (Samuelsson et al. 1998) innehaller satser for for-
samling, kor och instrument med alternativ musik till Svenska kyrkans missa.
Initiativet kom fran Déderhults férsamling, dir musiken anvints i liturgin, och
delvis dven arrangerats/komponerats; volymens baksidestext talar om "Déder-
hultsmaterialet” och tre av de fyra redaktérerna var vid tiden for utgivningen
anstillda i Déderhults férsamling. I den inledande texten (Norrgard 1998)
framhalls samlingens karaktir av ”inkluderande” alternativ till kyrkohandbo-
kens gregorianikdominerade missmusik; dven om gregoriansk sing ”av manga i
Svenska kyrkan fortfarande betraktas som en sjilvklarhet” s dr den inte ”limp-
lig gudstjinstmusik i alla sammanhang.”
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vid andra. En stor mingd nykomponerad missmusik finns ocksa i
det ovan berérda hiftet Gudstjanstsang. 1 ljuset av dessa tendenser
kan frigan stillas om den traditionella hybridformen for i synnerhet
missordinariets sing, dir gregorianska melodier, ofta forindrade,
sjungs till mer eller mindre dur/moll-priglat ackompanjemang, ocksa
ir framtidens “melodi”.

En detalj av sirskilt intresse i missans musik 4r psaltarpsalmen.
I 1976 ars alternativa gudstjinstordning infoérdes, i anslutning till
Andra Vatikankonciliet, en gammaltestamentlig lisning som forsta
lisning. Mellan denna och epistelldsningen foreslogs en psaltarpsalm
med forsamlingsomkvide kunna sjungas. Ett problem med att reali-
sera denna mojlighet var att limpligt musikaliskt material saknades.5s
I Psalmer och Visor 82, infordes psaltarpsalmer med férsamlingsom-
kvide. Det rorde sig hir om genomkomponerade tonséttningar, utan
nigon likhet med reciterande gregoriansk sing. De var ocks timligen
fataliga, och det fanns alltsé fortfarande en kannbar brist, som till viss
del fylldes genom Ragnar Holtes enstimmiga gregorianska 35 psal-
tarsanger (1983). I 1986 ars kyrkohandbok finns en anvisning om en
psaltarpsalm som mojlighet efter den forsta lisningen, nu, till skillnad
frin 1976, dock forst som andrahandsalternativ efter psalmsang. I
2003 drs evangeliebok forstirktes Psaltarens stillning i huvudguds-
tjdnsten genom att varje firningsdag fick sin egen psaltarpsalm. Det
nya psaltarinslaget i evangelieboken inbjod till vixellisning men inte
sjalvklare till sdng. Forutsittningarna for sjungen psaltarpsalm ind-
rades dock radikalt 2004, da Jubel och sing, en ambitios musikutgava
i tvd volymer med flera tonsittningar till varje firningsdags psaltar-
psalm, utkom pa Verbum. For varje psaltarpsalm finns en enstimmig
komposition, i de flesta fall gregoriansk eller gregorianikanknuten,
men utgivan innehaller ocksa flerstimmig psalmodiering, bl.a. enligt
anglikansk tradition, genomkomponerade tonsittningar och dven bi-

55 Ett material som fanns, men som var avsett fér anvindning pa annan plats i
gudstjinsten, var de nykomponerade introitus med férsamlingsomkvide som,
vid sidan av de gregorianska introitus, ingick i volym 3, Introitus, i Gudstjinstord-
ning for Svenska kyrkan 1976. I kommentaren till gudstjinstordningen hinvisas
till dessa men iven till Anders Ekenbergs (f. 1946) volym med tonsatta psaltar-
psalmer, Ge mig svar frin 1971: Goransson 1976, s. 120.
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belvisor till enstaka psaltarverser. Dirmed hivdes bristen pa liturgiskt
anvindbara tonsittningar av psaltarpsalmer.

Om forutsiteningar allesd finns f6r okat bruk av sjungna psaltar-
psalmer - dven gregorianska — i huvudgudstjinsten, si ir tendensen
en helt annan da det giller gammalkyrkliga introitus — och introitus
over huvud taget; dess stillning som liturgiskt moment tycks bli allt
svagare. Det rika materialet av gregorianska introitus i nuvarande kyr-
kohandbok borde dock kunna komma till anvindning som korsang
pa annan plats i gudstjinsten.5$

Tidegdrden

Bruket av tidegirden har i Sverige traditionellt varit begrinsat till Ka-
tolska kyrkan och delar av Svenska kyrkan. Sedan mitten av go-talet
har dock ndgot av ett ekumeniskt genombrott 4gt rum. Borjan gjordes
med Tidegdrden, Kyrkans dagliga bin frin 1995, dir forordet under-
tecknats gemensamt av Katolska kyrkans biskop, Svenska kyrkans
drkebiskop och davarande Svenska Missionsforbundets missionsfo-
restindare. Redan dret dirpd utgav pingstpastorn Peter Halldorf (f.
1955) tillsammans med pristen och bokforliggaren Per Akerlund (f.
1949) Tidegird, Dagliga biner ur Bibeln med forenklade ordningar for
laudes, middagsbon, vesper och completorium, dock utan musik.
57 Ar 2004 utkom pa det frikyrkliga forlaget Libris Tidebinshoken av
baptistpastorn Hans Johansson (1950-2008), en mycket omfattande
tidegirdsbok med ordningar for laudes, sext, vesper och completo-
rium under fyra veckor, samt inkluderande en musikbilaga. Foljande
ir publicerades dnnu en tidegirdsbok i ekumenisk anda, om 4n med
huvudsaklig férankring i Svenska kyrkan, Pilgrimens tidegdrd (red.
Tomas Wettermark), dir musiken himtats frin Tidegirden, Kyrkans
dagliga bin.s8

Vilken betydelse kan denna intressanta utveckling ha for den gre-

56 Det torde vara limpligt att i en framtida utgdva anpassa notskriften till
numera gingse sitt att notera transkriberade gregorianska melodier (bl.a. att
anvinda fyllda, skaftlésa nothuvuden).

57 En andra upplaga av Tidegird: dagliga boner ur Bibeln utkom 2007.

58 En andra upplaga av Pilgrimens tidegird utkom 2010.
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gorianska singen? Tidegird forutsitter som bekant inte sidan sing,
eller ens sing 6ver huvud taget. List, eller huvudsakligen list, tide-
bon torde vara vil sa vanlig som sjungen, och en alltigenom gregori-
ansk tidegird ér sillsynt utanfér kommunitetsmiljoerna. Dessutom
finns manga andra former for sing av Psaltaren - ”stommen i alla
tideboner”.59 Séren Bolander (1996) listar dtta site att sjunga psal-
tarpsalmer, dir den gregorianska traditionen endast 4r ett — om in
placerad forst.°

Trots frekvensen av list tidebon och de manga olika musikaliska
mojligheterna dr det rimligt att se mojligheter till 6kat bruk av grego-
riansk sing i delar av tidebonerna. Ett tecken pé detta ir att gregori-
ansk sang - eller nykomposition i dess nirhet - finns med dven i nya,
mer Vinofficiella” tidegirdsbocker, som Tidebinshoken och Pilgrimens
tidegiird %

Inspelningar och ensembler

Inspelningar av gregoriansk sing frin kloster har gjorts sedan
1930-talet och okade kraftigt i antal under 1950-talet, en tendens
som med dagens litthanterliga inspelningsteknik tycks fortsitta.5
Pionjiren pa detta omrade var klostret i Solesmes, men i dag gors
klosterinspelningar dven av annan repertoar in den gregorianska.
De flesta inspelningar torde ha besokare i klostret som huvudsaklig
mélgrupp, men nigra CD-skivor har under de senaste decennierna
fatt en ovintad popularitet och i ett par fall till och med blivit stora
forsiljningsframgangar. Det handlar da inte om bearbetningar eller
popularisering utan om inspelningar som aterspeglar en ”autentisk”
daglig sdngpraxis. Den hittills storsta kommersiella framgingen
var CD:n Chant med benediktinmunkarna i Monasterio Santo Do-

59 Holte i Den svenska tidegirden, Completorium, s. 99.

60 Ovriga "sitt att sjunga psalmerna i forsamlingen” ir enligt Bolander: psal-
tarpsalmer med férsamlingsomkvide (i Dez svenska psalmboken), Taizépsalmodi,
anglikansk psalmodiering (chant), ortodox psalmodi, psaltarparafraser (i refor-
matorisk tradition), bibelvisor och kérkompositioner: Bolander 1996, s. 83-88.
61 Ett blad med recitationsformler ingdr dven i (textutgavan av) Tidegdrden,
Kyrkans dagliga bion.

62 Strinnholm Lagergren 2009, s. 116, 316f.
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mingo de Silos, som 1994 nidde en tredjeplats pd den amerikan-
ska musiktidskriften Billboards beromda topplista. Klostret ingér i
Solesmes-kongregationen och framférandestilen ansluter till Soles-
mes. En liknande framging, med Billboard-placering och guld- och
platinaskivor i en rad europeiska linder, ndddes 2008 av cistercien-
sermunkarna i Stift Heiligenkreuz i osterrikiska Wienerwald, med
debut-CD:n Chant — Music for Paradise.

Ett annat tecken pé ett 6kande intresse for gregoriansk sing ut-
anfor det kyrkliga sammanhanget ir bildandet av fristiende® spe-
cialiserade vokalensembler, ofta pd mycket hog konstnirlig niva och
med kontakt med forskningsfronten pi omradet. Ett exempel pd en
sddan ensemble, med rik konsertverksamhet och CD-produktion, ir
Schola Hungarica, grundad och tidigare ledd av den ansedde grego-
rianikforskaren Laszl6 Dobszay (1935-2011) och Janka Szendrei (f.
1938)%4; i Sverige kan nimnas Schola Gothia, baserad i Géteborg.
Det finns ocksa ett stort antal europeiska ”scholor” av hog kvalitet
som dr knutna till kyrkor (framfor allt katedraler) och dirmed stér i
regelbunden liturgisk tjinst.

Gregoriansk forsamlingssing?
Dagens kyrkomusiksituation priglas otvetydigt av en tilltagande plu-
ralism. For gregorianikens del innebir detta att den sannolikt kom-
mer att forlora sin dominerande position i Svenska kyrkans miss-
musik och miste samexistera och, om man s vill, konkurrera med
andra musikformer. Eftersom forsamlingssing ir sa grundliggande
i den svenskkyrkliga gudstjinsttraditionen, si ir funktionsduglighet
som forsamlingssing inte ovisentlig for frigan om den gregorianska
singens framtid. Det ir i och for sig ingen brist pa gregorianska
singformer som limpar sig vil for forsamlingsbruk, framfor alle
responsoriala former av olika slag samt enklare hymner. Att grego-
riansk sdng traditionellt inte har varit férsamlingssing behover i och
for sig inte vara ndgot hinder for att den, dtminstone i viss utstrick-

63 I betydelsen ej knutna till ndgon kyrka eller forsamling.
64 Se Dobszay 1995.
65 En tysk webbplats, Gregorianischer Choral, listar 48 ”gregorianische Scholen”.
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ning, kan bli det. Hir har kéren en central roll. Historien visar flera
exempel pa att ofta horda korsinger med tiden blivit forsamlingens
egendom; man kan hir tinka pi den ovan nimnda introitus ”Sind
ditt ljus och din sanning” och, utanfor gregorianikens omrade, G. J.
Voglers (1749-1814) egentligen timligen svirsjungna hymn "Hosi-
anna” (Sv. ps. 105).

Restaurering kontra funktionaliter

Den nistan totala avsaknaden av gregoriansk sing i forsamlings-
gudstjinsten i flera linder inom den katolska kyrkan efter det andra
Vatikankonciliet kan tyckas forvinande, och ménga har papekat att
denna utveckling strider mot konciliets intentioner. I artikel 116 i
Konstitutionen om den heliga liturgin heter det: ”Kyrkan erkinner
den gregorianska singen sisom oupplosligen férenad med den ro-
merska liturgin; dirfor skall den, da allt annat ar lika [ceteris paribus],
inta den frimsta platsen i liturgin”, samtidigt som det ocksd fram-
hills att ”andra slag av kyrkomusik, och da i synnerhet polyfonin,
[...]ingalunda [4r] uteslutna frin liturgins firande, s linge de mot-
svarar liturgins anda”.9% Man kan férmoda att utvecklingen var en
reaktion pd den latinsksprikiga gregorianska singens tidigare totala
herravilde.57 I Svenska kyrkan har situationen varit annorlunda: de
gregorianska inslagen i missan har balanserats av det stora antalet
?vanliga psalmer” (efterhand stilistiskt alltmer varierade), och det
finns en flerhundraarig tradition av adaption till modersmélet. Det
ir uppenbart att den tilltagande nyproduktionen av missmusik har
lett till en minskad anvindning av gregorianska ordinariepartier, och
denna utveckling kan mycket vil komma att fortsitta. Samtidigt finns

66 ”Ecclesia cantum gregorianum agnoscit ut liturgiae romanae proprium: qui
ideo in actionibus liturgicis, ceteris paribus, principem locum obtineat. Alia ge-
nera Musicae sacrae, praesertim vero polyphonia, in celebrandis divinis Officiis
minime excluduntur, dummodo spiritui actionis liturgicae respondeant”, Coznci-
lium Vaticanum II. Constitutio ”Sacrosanctum Concilium”, § 116 (min dversittning).
Se dven t.ex. Musiken i liturgin. Ritkongregationens instruktion Musicam sacram, s.
37, samt Ekenberg 1998, s. 50.

67 Det 6kande intresset for gregoriansk sdng utanfor liturgins ram (se ovan)
kan ses som ett slags forsok att kompensera avsaknaden av detta slags sing i
gudstjinsten.
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uppenbarligen ett intresse for musikaliskt sammanhallen missmusik,
och hir kan det finnas utrymme 4ven for gregorianikanknutna alter-
nativ. Risken for att den gregorianska singen helt ”foérsvinner” frin
Svenska kyrkans huvudgudstjinst borde dirfor vara liten, samtidigt
som det 6kande bruket av tidebon i olika former ér ett positivt tecken,
dven for den gregorianska singens vidkommande.

Det mycket omfattande arbete for gregoriansk sing i missa och
tidegird som sedan 1897 har gjorts i officiella kommittéer, gudstjinst-
gemenskaper och kommuniteter, liksom av enskilda eldsjilar, har haft
att balansera tvd intressen: det restaurativa och det funktionella. T dag
ir det tydligt att funktionella 6verviganden alltmer stir i fokus. En
av anledningarna kan vara att idén om en enhetlig "urform” for gre-
goriansk sing har 6vergetts av forskarna; i stillet betonas mangfald
och forindring.%® Utifrin det nuvarande liget, nir gregoriansk sing
inte 4r sjilvklar, blir det viktigaste inte att restaurera melodiformer
och uppférandepraxis utan att utforma en liturgisk sing som for-
enar den gregorianska singens egenart och omistliga kvaliteter med
brukbarhet i nutida gudstjianst. Hir blir frigan om singsprik central.
Det rader delade meningar om hur stora problemen med adaptering
av gregoriansk sing till svenska spriket ir; att de finns dr dock alla
dverens om.®? Den gregorianska sdngen borde i storre utstrickning
in nu kunna st som modell for nyskapande av liturgisk musik med
olika grader av nirhet till ”originalet”. Men for att den ska kunna
vara forebildlig méste den ocksa sjilv fortleva och brukas. Hir finns
utrymme for fortsatt adaptering till svenskan enligt den inhemska
tidegirdstraditionen, men kanske ocksi for originalspriket latin.7°
At latinet dven i dag kan fungera som liturgiskt singsprak visar Tai-
zétraditionen, och man kan notera att det grekiska ”Kyrie eleison”
allt oftare finns med i nykomponerad missmusik.”*

?Och dock vinder man stindigt ater till dessa gammalkyrkliga

68 Se t.ex. Dobszay 1995, s. 113f., och Servatius 1997, s. 22.

69 Ekenberg 1995a, s. 37f; Holte 1995, s. 81f.

70 Séng pa latin i den svenska missan foresprikas av Bolander 1995, s. 73.

71 S& i dtta av de 16 missordinarierna i Gudstjinstsang. Ny mdssmusik for Svenska
kyrkan.
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melodier”, konstaterar Otto Olsson i forordet till sina Gregorianska
melodier.”> Aven om vi just nu ser ett minskande bruk av gregorianik,
dtminstone i missan, si kan pendeln mycket vil svinga, som den
flera gdnger har gjort under 19oo-talet. Om en ”re-gregorianisering”
i katolska kloster berittar musikforskaren Karin Strinnholm Lager-
gren (f. 1971) i sin avhandling,” och i Grove Music Online forutspas en
ny restaurering av gregorianiken, rentav ett nytt Vatikankoncilium,
omkring 4r 2025.74 Kanske kan vi om nigra ar vinta oss en liknande
vindning dven i svenskt gudstjinstliv.

Summary

Gregorian Chant in Swedish Liturgy.
Historical and Present-Day Perspectives

The article deals with the presence of Gregorian chant in the liturgy
in Sweden, particularly the Church of Sweden. An emphasis is laid on
Gregorian melodies as they appear in missals, hymn books and other
publications, from around 1900 to the present day.

The volume, Music to the Swedish Mass of 1897, comprises an un-
precedented wealth of music for the liturgy, largely drawing on early
sources. Medieval melodies are included, though adapted to modern
metre. At about the same time, the composer Oscar Bystrom presen-
ted the result of his research into vernacular medieval musical sources
in three volumes of music (1899-1903). In the official hymnal of 1921,
Te Deum and Dies irae were included, with Latin and Swedish texts, and
in the hymnal of 1937/1939, some plainsong melodies, now without
the previous ‘modernized’ metres and rhythms, were included in an
appendix. A breakthrough for plainsong came with the 1942 Music
to the Mass, in which the bulk of the melodies for the Ordinary (to be
sung by the congregation) were plainsong-based, and, in addition, a
number of Gregorian Introits for the ecclesiastical year were intro-

72 Olsson 1911, s. [2].

73 Strinnholm Lagergren 2009, s. 324-338 anvinder uttrycket "re-gregorianise-
ringsprocesser” om en aktuell utvecklingstendens inom de katolska klostren.

74 Levy et al. [2012-01-15].
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duced. In 1968, a workgroup within the liturgical committee of the
Church of Sweden published a supplement to the Music to the Mass,
where the melodies of the Ordinary appear in a form closer to the
original, and in the same year, an official committee appointed by
the General Synod was entrusted with the task of revising the liturgy
and its music. In the optional service order published in 1976, there
was a strong presence of plainsong material; the number of Introit
melodies was considerably expanded, and the notation now included
some neume signs. The official service order of 1986, still in use, does
not differ much from the 1976 service order as regards the plainsong-
based material.

In 1976, and in 1982, supplements to the 1937/1939 hymnal were
published, with a number of ‘new’ Gregorian melodies, especially
in the first volume, including several sequences and hymns. When
the present official hymnal was approved in 1986, the total number
of Gregorian melodies was reduced from 17 to 11, and in the three
supplements that have followed, plainsong material is scarce.

The new interest in liturgies based on the Divine Office in the
Church of Sweden around 1900 was probably due to German influ-
ence. The 1914 Vesperale for the Church of Sweden, had an emphasis on
musically rich, solemn Vespers services, and did not contain much
plainsong material. In the mid 1920s, the situation changed radically.
A new official Vesperale with a Psalterium as a companion volume
with a large number of psalmodies and antiphons in all church mo-
des, was published in 1925. Already in 1924, Evangelical Office, the
first volume of what was later to be known as the Swedish Divine
Office, was published by the pastors Arthur Adell and Knut Peters,
who were to continue their untiring work with publishing texts and
music (invariably plainsong-based) for the Office for several decades,
culminating with the two volumes of the Swedish Antiphonary (1949;
1959), containing the complete music to the Offices for the week, and
for the ecclesiastical year. The last official publication for the Office
(including exclusively service orders for morning and evening prayers
in ‘solemn form’) came in 1945.

In the 1970s, when the responsibility for the Swedish Divine Office
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had been taken over by the Laurentius Petri Society (LPS), a new
edition of the Swedish Antiphonary was published as separate volumes
for the individual prayer services. The 1990s was a period of increased
interest in the Office, which went together with intense publishing
activities. In 1990, the first Swedish Catholic book for the Divine
Office was published (with melodies in a separate volume of 1993),
and in 1995, an ecumenical version of this book, with a companion
music volume, appeared. In the same year, another edition of the
Swedish Divine Office, with the music integrated, was published by the
LPS. These editions reflect different views on how to deal with the
adaption of the songs to the Swedish language: the LPS regards it as
possible to keep the original form of the plainsong melodies to a great
extent, whereas the Catholic Church in Sweden sees the adaption as
more problematic, finding it necessary to apply re-composition in
plainsong style.

In the final part of the article, some current tendencies are discus-
sed. The use of other music for the Mass than that provided in the
official Service Order has increased in recent years, which inevitably
causes a decline in the use of plainsong for the Ordinary; a recently
published volume of music for the Mass contains no plainsong or
plainsong-related material. Introits, Gregorian or otherwise, are sel-
dom used nowadays; on the other hand, psalms and antiphons to
be sung after the first of the three Scripture lessons in the Mass are
now available for the entire ecclesiastical year. The Office presents a
more positive picture; the ecumenical interest, extending to the free
churches, has led to several publications, most of which include plain-
song-related music. Another trend pointing to a renewed interest in
plainsong is the wealth of CD recordings (some of which have enjoyed
considerable commercial success) and the growth of specialized vocal
ensembles, performing within and outside the liturgy.

Finally, the author discusses the possible future of plainsong in
Sweden. Because of the strong tradition of congregational singing,
the survival of plainsong in the liturgy will require the participation
of the congregation. Careful consideration must be given to the issue
of adaption to Swedish, and it may even be possible sometimes to sing
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in Latin, as in the Taiz¢é tradition. The present decline in the use of
plainsong in the Mass may well be reversed, say, a decade from now,
as has happened several times before.
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Infor begravningsgudstjinsten
E1t utvecklingsprojekt for begravningsmusik

LENA PETERSSON

Hur ska rollfordelningen se ut infor och i begravningsgudstjinsten?
Hur blir det tydligt att férsamlingens anstéllda har huvudansvar for
begravningsgudstjinsten och att den dr en av forsamlingens offentliga
gudstjinster och inte en privat ceremoni? Hur lyfter vi fram kyrko-
musikerns ansvar fér musiken i begravningsgudstjinsten? Hur kan
vi utifrdn en tydlig rollférdelning stirka samarbetet mellan férsam-
lingens anstillda och begravningsentreprendren? Dessa frigestill-
ningar gav upphov till ett konvent om begravning i Lunds kyrkliga
samfillighet ar 2002. P4 konventet, dir prister, kyrkomusiker och
begravningsentreprendrer mottes, betonades vikten av att begrav-
ningen ir en gudstjinst och tanken vicktes pd att arbeta fram en
for samfilligheten gemensam begravningspastoral och en PM for
begravningsgudstjinsten. Dir grundlades ocksé idén om att spela in
CD-skivor med exempel pd begravningsgudstjinstens musik: psal-
mer, instrumentalmusik och sdnger. Uppdraget att vara projektledare
for arbetet med att konkretisera konventets idéer gick till Lars-Erik
Andersson och Johan-Magnus Sjoberg, kyrkoherde respektive kyrko-
musiker i samfilligheten.

I denna artikel redogor jag for processen som ledde fram till den
mapp med bland annat tvd CD-skivor som framstilldes av Lunds
kyrkliga samfillighet. Mappen delas ut pa begravningsbyrierna i
Lund, i férsta hand till dem som kommer dit i samband med en an-
horigs dodsfall. Jag beskriver innehalleti mappen och jaimfér med mu-
sikforslag som publiceras pd hemsidor pd webben. Utover sjilva map-
pen, Infor begravningsgudstiansten. En gava fran Svenska kyrkan i Lund,!

1 Mappen delas ut pa begravningsbyraerna i Lund och kan enligt uppgift frin
projektledningen dven fas pa pastorsexpeditioner i Lund. Den version jag har
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har jag haft tillgang till Begravningspastoral i Lund (en sirskild pastoral
om musiken i begravningsgudstjinsten) och PM zill Lunds préster och
kyrkomusiker infor begravningsgudstjinsten® samt triffat projektledarna
for en intervju. Jag har dven via mejl inhimetat synpunkter fran kyrko-
musikerna i Lund, om vilka effekter de ser av detta projeke. I artikeln
refererar jag till ’Mappen” nir jag avser den konkreta mapp som delas
ut, och som utdéver CD-skivor innehéller ett texthifte och ett blad
med en kort hilsning. ”Materialet” syftar till mappen inklusive de
bada dokument som framstilldes inom projektets ram. Intervjun med
Lars-Erik Andersson och Johan-Magnus Sjoberg hade formen av ett
samtal dir det oftast inte gick att sirskilja deras respektive dsikter frin
varandra. Dirfor hinvisar jag till dem bada som ”projektledning”.

I artikeln kommer jag vid tva tillfillen att referera till informa-
tion pa internet. Internet ir i vetenskapliga sammanhang ett svart
medium. Samtidigt 4r det fér minniskor i stora delar av virlden idag
ett littanvint och tillgangligt redskap for den som soker information.
Jag har via sokmotorerna Google och AltaVista sokt pd ”begravning”
samt pd "musik pi begravning” respektive “begravningsmusik”.
Bland resultaten har jag valt bort bloggar om sirskilda begravningar,
liksom artistreklam. Jag har dven uteslutit hemsidor f6r férsamlingar
och samfilligheter, da de nir det géller musik ofta hinvisar till andra
hemsidor. Utover de hemsidor jag anvinder finns ytterligare nigra
som ger rid om begravningar, dock endast i allminna ordalag, och
enbart ett par av dem ger (enstaka) férslag pd musik. De hemsidor jag
har studerat nirmare hamnar hogt pa soklistorna och ger mer utforlig
information in de jag valt bort.3

studerat ir producerad &r 2011. Axelssons begravningsbyra hinvisar till map-
pen: htep://www.axelssons.se/sangochmusik.html.

2 Dokumenten arbetades fram i anslutning till projektet och faststilldes av
kyrkoherdarna i Lunds férsamlingar &r 2003 (Begravningspastoral i Lund) respek-
tive ar 2004 (PM till Lunds préster och kyrkomusiker infor begravningsgudstjinsten).
Uppgifter per mejl 2012-02-03 av Elisabeth Magyarosi, utredningssekreterare i
Lunds kyrkliga samfillighet.

3 Hemsidor jag valt bort: Dahlén, Begravningsportalen (enbart kortfattad, allmin
information); Aktiva Media Publishing AB, vettochetikett.se samt Engstrom,
EnglaService (informationen om ceremonin/gudstjinsten ir begrinsad); Blue-
buck AB, Begravningssidan.se (mycket kortfattade upplysningar, musikforslagen
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Jag har under arbetet sett fler infallsvinklar in som kan rymmas
i denna artikel. Mappen i Lund har fitt efterfoljare, bland annat i
Alingsas, en jimforelse mellan olika mappar kunde vara intressant.4
Inblicken i hur olika hemsidor presenterar begravningens musik och
psalmer ir en begrinsad studie av ett filt (hemsidor om kyrkliga
handlingar/livets hogtider) som vicker min nyfikenhet. Utgings-
punkt for denna artikel dr begravningsgudstjinstens musik. Musikens
rolli religiosa sammanhang och i relation till teologi ir ett stort forsk-
ningsfilt som jag hir endast mycket kortfattat beror.s Eftersom fokus
ar musiken gick forfrigan via mejl enbart till kyrkomusiker i Lund.
Gruppen ir inte si stor och undersokningens resultat méiste bedémas
i relation till detta. En mer omfattande undersékning med inriktning
pa begravningen som helhet och som utéver kyrkomusiker inklude-
rade sdvil prister som begravningsentreprenérer hade formodligen
tillfort andra perspektiv. Dessa utmaningar far nu stillas at sidan till
forman for artikelns begrinsade uppgift.

De frigor som gav upphov till konventet i Lund ir i viss mén all-
minna frigestillningar om gudstjinst och gudstjanstutveckling. Tre
omraden som aktualiseras 4r musikens betydelse for ménniskor, i
synnerhet i riter/religiésa sammanhang; reflektioner 6ver delaktig-
het i gudstjiansten; och slutligen spinningen mellan det allminna/
forsamlingsdimensionen och det privata i gudstjinsterna vid kyrkliga
handlingar. Innan jag gir in pi processen i Lund diskuterar jag dirfor
kortfattat dessa frigestillningar. Eftersom projektet endast omfattar
Svenska kyrkan ir referenserna till texter frimst himtade frin sam-
manhang i Svenska kyrkan, i medvetenhet om att frigorna ir aktuella
i de flesta kyrkor och kristna samfund, virlden over.

bestar enbart av tre psalmer och nio singer ur populirmusikaliska genrer).

4 Svenska kyrkan i Alingsis [Hemsida], fliken ”Begravningsmusik”.

5 I min avhandling ingér ett kapitel om relationen teologi och musik. Petersson
2005, 8. 91-113.
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Musiken - en giva for skonhet och relation

Musikens betydelse i gudstjinstsammanhang betonas av savil teo-
loger som musiker. Anders Ekenberg, sjilv bide kyrkomusiker och
teolog, skriver:

Musik dr en oersittlig mansklig uttrycks- och kommunikations-
form. Det hor till mianniskan ate sjunga och spela, alldeles sirskilt
i samband med fester, hogtider och religiosa riter.®

Med hinvisning till sivil Augustinus som Martin Luther skriver
Henrik Tobin, organist, forskare och skribent, om musiken i kyrkan.
Tobin konstaterar att musiken ofta beskrivs som en gava frin Gud
som méinniskor anvinder for att uttrycka gemenskap med Gud och
med varandra. Gadvan medfor en forplikeelse, att dterspegla den skon-
het som kan anasiGuds visen.” En konsekvens av denna instillning ir
som jag ser det att kyrkomusikern har ett 6vergripande ansvar for att
musiken i gudstjinster hiller hog musikalisk kvalité, och det oavsett
om det dr en vilkind psalm, ett konstmusikaliskt stycke eller en sing
ur populirmusikalisk genre som framfors. For ett sorgehus kan det
finnas olika aspekter pi vad som ir kvalité pi gudstjinstens musik.
Att en nirstiende musicerar i gudstjinsten ger en typ av kvalité, som
understryker relationsaspekten. Med utgangspunkt frain musikens
betydelse i samhillet och media, dir musikalisk kvalité framhivs pa
olika sitt, ar det rimligt att anta att flertalet anhoriga ocksa stiller
krav pd hog musikalisk kvalité hos den musik de 6nskar till begrav-
ningsgudstjinsten.®

6 Ekenberg 1984, s. 12.
7 Tobin 2006, s. 59-86.
8 Exempelvis tivlingar som ”The Voice” dir professionella artister offentligt
beddémer och coachar singare. Se TV 4-gruppen, The Voice Sverige [Hemsida].
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Delaktighet i gudstjinster i
allmanhet och sirskilt i begravningsgudstjinsten

Delaktighet har frin mitten pd 19o0o-talet varit ett honnérsord och ett
omskrivet begrepp i litteratur om gudstjianstutveckling och i nya kyr-
kohandbocker. T ”Centralstyrelsens skrivelse till Kyrkomotet 1986”
(CsSkr 1986:2) angdende Den svenska kyrkohandboken I, 1986 konsta-
teras i ett avsnitt om "Lekmannaaktiviteten”:

... att gudstjinsten formas och genomférs av prist och forsam-
ling gemensamt ir en vilkind reformatorisk tanke som varit
vigledande for de senare decenniernas liturgiska utveckling. [...]
Allmint vill Centralstyrelsen understryka vikten av samverkan
mellan prist, kyrkomusiker och lekmin i gudstjinstens forbere-
delser och genomférande.?

I kyrkohandboken synliggors dessa tankar enbart i ett par korta pas-
sager i de inledande anvisningarna. Enligt dessa kan lekmin, fore-
tridesvis kyrkvirdar, delta i planering och som medhjilpare bitrida
pristen i angivna uppgifter: som forsingare i vissa liturgiska singer
om pristen inte sjunger, vidare med textlisning, forbon, kollektupp-
tagning och med att bira fram nattvardsgdvorna samt bitrida vid
utdelandet i den man de har tillstind till detta. Detta manifesteras i
gudstjinstordningarna genom att det vid dessa moment star ”(P)”,
vilket enligt kyrkohandboken betyder ”Prist, kyrkvird eller annan
medarbetare”.*®

Det kyrkohandboksarbete som nu pagar i Svenska kyrkan inled-
des med en teologisk och pastoral reflektion 6ver vad det ir att fira
gudstjinst i Svenska kyrkan p 2000-talet. I dokumentet ”Teologiska

9 Kyrkomdtet 1986, Centralstyrelsens skrivelse 1986:2 angdende stadfistande av
Den svenska kyrkohandboken I 1986, s. 25.

10 Den svenska kyrkohandboken I, 1986, ”Inledning”. Ordningen med tillstind for
att fa dela ut natevard tillkom vid Kyrkométet 1975 och ersattes i KO 1999 med
en paragraf om att alla som tillhor Svenska kyrkan och ir dopta fir bitrida nir
nattvardsgivorna delas ut. Se Kyrkoordning for Svenska kyrkan med kommentarer och
angransande lagstifining, s. 302.
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grundprinciper” dgnas ett avsnitt at "Delaktighet och ansvar”. Dir
diskuteras begreppet delaktighet utifrin tanken om ate alla ska ges
mojlighet att delta i lovsing och bén, att ta till sig bibeltexter, dela
med sig i kollekten och sa rustas for tjinst i vardagen. Dirutover kan
en del av dem som samlats ha sirskilda uppgifter i gudstjinsten. Den
grundliggande inneborden i begreppet delaktighet beskrivs som:

att gudstjinstdeltagarna mots som myndiga, bedjande och s6-
kande minniskor i relation med varandra och med Gud. [...]
Den praktiska delaktighet som bestér i att gudstjinstfirarna far
sirskilda uppgifter i gudstjinsten bor dirmed inte 6verskugga att
delaktighet ocksi till exempel handlar om att uppleva respekt,
att kinna igen minniskor, att kunna sjunga med i singerna, att
kinna igen gudstjianstens perspektiv och att ha inflytande 6ver
gudstjinsten.'

I nuvarande kyrkohandbok gors & ena sidan ingen markering av att
delaktighet enbart handlar om det som benimns ”Den allminna
gudstjinsten” och att anvisningarna inte skulle omfatta gudstjins-
terna under rubriken "De kyrkliga handlingarna”.*> A andra sidan tar
anvisningarna, utover textlisning och bon, frimst upp moment som
forekommer i de allminna gudstjinsterna. For gudstjinster knutna
till de kyrkliga handlingarna giller delvis olika forutsittningar for
delaktighet. I dopgudstjinsten och vigselgudstjinsten anges vid nagra
moment att medhjilpare, forildrar/faddrar alternativt brudparets
vianner kan lisa en bibeltext eller be, vilket markeras i gudstjinstord-
ningen med ett ”(P)”. I begravningsgudstjinsten finns inte ett enda
”(P)” och ingen information om att nigon annan in pristen kan
ldsa en bibeltext eller be begravningsbonen. I anvisningstexten finns
moijligen en 6ppning for detta dd dir anges att mycket av det som
hor samman med begravningen faller inom det pastorala handlandet
och dirmed ska priglas av en betydande frihet.”3 I den lirobok som

11 Teologiska grundprinciper for arbetet i 2006 drs kyrkohandboksgrupp, s. 24.
12 Den svenska kyrkohandboken I, 1986, ”Inledning”.
13 Den svenska kyrkohandboken I, 1986, ”Begravning” (s. 292 i 2010 ars upplaga).
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anvints vid pastoralinstituten det senaste decenniet forordas att an-
horiga eller andra medarbetare, frimst diakonen, kan vara aktiva i be-
gravningsgudstjinsten.'# Det dr tveksamt om lirobokens uppfordran
fate ndgot genomslag. Redogorelser frin studenter som varit pA VFU
(verksamhetsforlagd utbildning) visar att det endast undantagsvis ir
ndgon annan in pristen (eller mojligen pristkandidaten) som ldser
bibeltexter, leder bon eller ndgot annat moment i begravningsguds-
jansten. Om anhoriga varit aktiva, utéver ate delta i psalmsang och
bon, har det varit med musikaliska inslag, alternativt med tal eller
diktldsning i samband med avskedet.’s

Offentlig gudstjinst eller privat ceremoni?

Den andra frigan som aktualiseras ir spinningen mellan att betrak-
ta begravningsgudstjinsten som en del av férsamlingens offentliga
gudstjinstliv eller som en privat ceremoni for de nirmast anhoriga
och andra inbjudna, och vilka konsekvenser detta fir for utform-
ningen. Enligt projektledningen var en av de grundliggande tankarna
bakom konventet och det material som senare framstilldes att virna
och betona begravningen som gudstjinst. Detta dterspeglas i begrav-
ningspastoralen dir det inledningsvis konstateras att "En gudstjinst
vid en kyrklig handling 4r en gudstjinst i samma man som andra
gudstjinster”.’S Utliggningen av detta inleds med det formella kon-
staterandet att Kyrkoordningens texter om gudstjinst giller dven for
begravningsgudstjinsten. Direfter preciseras vad detta betyder: att
tron ska fi niring av evangeliet; att forsamlingen nalkas Gud i bon i
lovsang; att de ord som anvinds ska fora vidare frin den dode och de

14 Ellverson 2003, s. 320-337. Kyrkométet avslog dr 2009 tva motioner som
ville 6ppna for diakoner att leda vigsel- och begravningsgudstjinster respektive
tydliggora diakonernas medverkan i dessa gudstjinster. Lironimnden pipekar

i sitt yttrande éver motionerna att Svenska kyrkan har ett karitative diakonat
samt att de gudstjinster som de kyrkliga handlingarna utgor ir knutna till pris-
tens sirskilda férkunnelseansvar. Kyrkomdtet 2009, Protokollet § 91, s. 49 samt
Gudstjinstutskottets betinkande 2009:3, s. 3 och s. 6.

15 VFU-rapporter frin pristkandidater som gétt Pastoralteologiska kurser. Rap-
porterna arkiveras pi Svenska kyrkans pastoralinstitut i Lund.

16 Begravningspastoral i Lund.
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sorjandes situation till att bira evangeliet; samt att ”darfor ska den
musik som spelas och sjungs vara uttryck for motet med Gud i bon
och tacksigelse, lovsing, klagan och férundran.””

Enligt de urvalskriterier jag tidigare redovisat har jag sokt pa hemsi-
dorna efter aspekter pa begravningen som gudstjinst utifrin begrav-
ningspastoralens intention. Hemsidan Dexn sista vilan'® har en lang lista
med uppslagsord men anvinder inget av orden gudstjinst, ceremoni
eller akt. Fliken ”Program for begravning — Begravningsprogram”
innehaller en beskrivning av férdelarna med ett program och dir ges
ett exempel pa hur ett sddant kan se ut. Programmet dverensstim-
mer delvis med ordningen fér begravningsgudstjinst i Den svenska
kyrkohandboken. Momenten ”Bibelord och bén” samt ”Vilsignelse”,
som enligt programmet ska framfoéras av prist, signalerar sannolikt
?gudstjianst” for flertalet lisare. Till skillnad frin begravningsguds-
tjinsten i Svenska kyrkans ordning ingér dven momentet "Dikt och
kirlekensband[!]”, som enligt programmet pristen kan lisa.’? En an-
nan flik pd denna webbsida 4r ”Ordna egen begravning”. Dir betonas
vikten av att utforma begravningen personligt, att detta kan innebéra
miénga och delvis svira val och att en arrangér kan hjilpa till med
anvisningar och att fatta beslut om detaljer. Mojligheten att vara i
en kyrka eller ett kapell framstills som ett alternativ.?° P4 hemsidan
for Sveriges Begravningsbyriers Forbund (SBF) gar det att via fliken
"Planera begravning” fi information om ”Kristen begravning enligt
Svenska kyrkans ordning”.* Efter en kommentar om att ordningen
ar faststilld men kan kompletteras foljer en uppstillning i rubrikform
av begravningsgudstjinsten ur Dexn svenska kyrkohandboken, med nigra
enstaka forklarande meningar. Pa denna hemsida anvinds utéver be-

17 Begravningspastoral i Lund.

18 Virtuell Media i Sverige AB, Dex sista vilan [Hemsida].

19 Virtuell Media i Sverige AB, Den sista vilan, linken ”Begravningsprogram”
(leder till fliken ”Program for begravning — Begravningsprogram”. Ordet “kiir-
lekensband” som anvinds pi denna sida har jag inte triffat pa tidigare.

20 Virtuell Media i Sverige AB, Dex sista vilan, linken Arrangera begravning”
(leder till fliken ”Ordna egen begravning”).

21 Sveriges Begravningsbyriers Férbund [Hemsida].
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gravning orden ceremoni och akt, och i en rubrik talas om agenda.??
I den inledande texten konstateras att uppgiften som ligger framfor
SBF ir 7att fortlopande ta fram produkter och tjinster som under-
littar for alla som vigar och vill sitta en mer personlig prigel pa en
begravning.”*3 Hemsidan for "Arcus Familje & Begravningsbyrd” ger
under rubriken ”Begravningsguide” rid inf6r begravningen under en
ling rad flikar. Orden val, vilja och personligt r frekventa i texterna,
liksom ordning och ceremoni. I samband med forslag pa singer och
musik konstateras att "Begravning i Svenska kyrkan har sin grund
i gudstjinstordningen”, diremot anger inte texten vad detta inne-
bir.24 Fonus har en omfattande hemsida med mojlighet att bestilla
begravning via nitet. Via en link ges information om ceremonier i
olika samfund. Under fliken ”Planera” ligger webbverktyget Begrav-
ningsplaneraren och dir anvinds som rubrik ”Ceremonin” for det
som enligt hemsidan ir ”den del av begravningen da vi tar avsked
av den avlidne.”?s P4 Svenska kyrkans hemsida anvinds utover ordet
begravningsgudstjinst dven rit och akt. I ingressen konstateras att
”Den kristna riten for att siga farvil och tacka for en minniska ir en
gudstjinst” och dir anges att begravningsgudstjinstens syfte stricker
sig lingre 4n till ett avsked, den dr dessutom en méjlighet for anhoriga
att himta kraft.>¢

Av studiet av hemsidorna (undantaget Svenska kyrkans) fir jag
intrycket att det huvudsakliga syftet for arrangorer/hemsidornas ak-
torer dr att hjilpa anhoriga utforma en begravning som ir personlig
och unik. Fokus ir minnet och avskedet av den déde och utéver detta
poingteras vikten av att folja den avlidnes eventuella 6nskemal. Ordet
gudstjinst anvinds mycket sparsamt och de aspekter pa begravnings-
gudstjinsten som nimns i Begravningspastoralen dr endast synlig-
gjorda i den man en gudstjinstordning i nigon form presenteras.

22 Sveriges Begravningsbyrers Forbund [Hemsida], fliken ”Planera begrav-
ning”.

23 Sveriges Begravningsbyriers Férbund [Hemsida], fliken ”Trender och ten-
denser”.

24 Arcus Familje & Begravningsbyra, Begravningsguiden [Hemsida)].

25 Fonus, Begravningsplaneraren [Hemsida], fliken "Fére ceremonin”.

26 Svenska kyrkan [Hemsidal], fliken ”Begravning”.
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P4 Svenska kyrkans hemsida 4r gudstjinstaspekterna tydliga. Uto-
ver en hinvisning till begravningslagen om hinsyn till den avlidnes
onskemal hittar jag diremot knappast nigot som lyfter fram moijlig-
heterna att utforma begravningsgudstjinsten personligt och unikt.
Betoningen ligger hir pa det stod Svenska kyrkan kan och vill vara
samt pd de anhorigas och pristens gemensamma planering av begrav-
ningsgudstjinsten. Hemsidan innehaller ocksa texter om bland annat
sorgens yttringar och om tron pa en uppstindelse.?”

Det ir rimligt att anta att hemsidorna i allménhet vill vinda sig till
en bred publik som omfattar bdde dem som tinker sig en kristen eller
pé annat site religios begravning och dem som vill ha ett icke-religiost
alternativ. De samlande orden for detta ir ceremoni eller akt, medan
eventuella aspekter av gudstjinst endast synliggors i forslag pa ord-
ningar, t.ex. relaterade till kristen begravning. Jimforelsen synliggor
en utmaning for Svenska kyrkan, att utveckla begravningsgudstjinsten
med ambitionen att hitta méjligheter att bejaka manniskors lingtan
efter det unika och personliga och se detta, liksom 6nskemél om att
fa vara delaktiga i planeringen av en anhérigs begravning, som nagot
positivt. En parallell utvecklingsprocess ir ett arbete med att lyfta fram
de aspekter av gudstjianst som nimns i Begravningspastoralen.

En omfattande process

I samtalet med projektledarna betonar dessa att det viktigaste i pro-
cessen var de gemensamma samtal som férdes om begravningsguds-
tjiansten och de overenskommelser om forhallningssitt som skrevs
utifrin samtalen: Begravningspastoral i Lund (f6r musik) och PM rill
Lunds prdster och kyrkomusiker infor begravningsgudstjinsten. Mappen
med exempel pa begravningsgudstjinstens musik dr nirmast en kon-
sekvens av samtalen och 6verenskommelserna. Utéver de tvd i pro-
jektledning har dven 6vriga kyrkomusiker och kyrkoherdar i Lunds
samfillighet varitinvolverade i arbetet, sdvil med innehallet i mappen
som med de bida dokumenten.

27 Svenska kyrkan [Hemsida], fliken ”Begravning”.
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Den forsta meningen i Begravningspastoral i Lund fastslar atc kyrk-
liga handlingar ir gudstjinster och anger inriktningen pa dokumen-
tet. Pastoralen bestar av en inledande text som med hinvisning till
Kyrkoordningen allmint beskriver begravningsgudstjinstens karak-
tir (se ovan). Dirutover finns sex punkter som tar upp forsamlingens
ansvar infor och i gudstjinsten med fokus pa det som ror musiken i
gudstjinsten. I pastoralen konstateras att det ir forsamlingen som
ansvarar for begravningsgudstjinstens utformning och att det 4r an-
gelidget med en snabb kontakt mellan anhériga och prist/musiker,
som ett led i forsamlingens uppgift att ”samtala med anhoériga om
begravningsgudstjinstens musikaliska och liturgiska utformning”.
Det ir enligt dokumentet prist/musiker som i samrid med anhoériga
bestimmer vilken musik och vilka psalmer som ska ingé i begrav-
ningsgudstjinsten. Om de anhoriga onskar att det ska férekomma
instrumentalmusik eller sing och vill ha hjilp med att hitta solister ska
kyrkomusikern erbjuda sig att engagera solister. De sista punkterna
tar upp att prister och musiker i samrid med anhérig avgér om den
onskade musiken ska spelas vid minnesstund, vid ett privat avsked
eller i begravningsgudstjinsten samt att kyrkomusikerna i Lunds
samfillighet, for att kunna erbjuda savil bredd som hog kvalité pd mu-
siken i begravningsgudstjinsten, ir ”beredda att gora orgelpallsbyte”.

I PM till Lunds préster och kyrkomusiker infor begravningsgudstjinsten
konkretiseras dverenskommelserna i begravningspastoralen. Fokus
ligger pa kontakten med de anhoriga och pé ansvarsférdelning mellan
férsamlingens anstillda och begravningsentreprenérer och mellan
prister och kyrkomusiker. Inledningsvis konstateras att mappen lim-
nas till de anhériga pa begravningsbyrén eller pa férsamlingsexpedi-
tionen och att den ir en gdva fran Svenska kyrkan, tinkt att underlitea
for de anhoriga att vilja musik till begravningsgudstjiansten. Det slas
fastatt det dr pristen som utifran de anhorigas 6nskan tar initiativ till
att etablera en kontakt mellan kyrkomusikern och de anhériga. Har
de anhoriga, t.ex. genom den dodes 6nskningar i Vita arkivet, forslag
pa musik redan vid férsta motet med pristen ska kyrkomusikern inte
pa eget initiativ ta kontakt utan far i dessa fall 6nskemal om musik
av tjanstgorande prist.

LENA PETERSSON 95



Aterkommande poingteras att de anhorigas 6nskningar ir utgings-
punkten. Kyrkomusikerns ansvar i de fall sorgehusen onskar solist/
solister preciseras. Det betonas att kyrkomusikern aldrig fir tvinga
pa Veller ens foresld att extra musik skall forekomma”. Vidare under-
stryks att den uppgjorda solistlistan inte ir till for att utestinga nigon
utan ir tinket att vara ett hjilpmedel f6r kyrkomusikern att hitta ritc
solist i forhédllande till den aktuella musiken. I PM framhalls att kyr-
komusikern inte ska neka att ackompanjera solister som engagerats av
de anhoriga eller av begravningsentreprenéren. I en punkt noteras de
ekonomiska éverenskommelser som samfilligheten har med solister
och vikten av att meddela de anhoriga om detta. I dokumentet fastslas
ocksd att om tvister uppstar ir det tjinstgorande prist i samrad med
sin kyrkoherde som bestimmer. Sista punkten lyder: ”Kyrkomusi-
kern fir inte gi in i sjdlavirdande samtal med sorgehuset!”>®

Det som inte explicit stir men som jag ser som en utgingpunkt for
denna PM ir kinnedom av och bejakande av minniskors 6nskemal att
berika begravningen med musik utéver det som ingér i begravnings-
gudstjinsten. Punkterna i PM behandlar sdvil vikten av ett seriost
forhillningssite till de anhériga och deras eventuella 6nskemal som
forsamlingens/kyrkomusikerns ansvar for musiken i gudstjinsten.
Samfilligheten har ocksa strivat efter att bistd de anhoriga med de
ekonomiska 6verenskommelser som detta kan innebira. Diremot
ifrigasitts inte att inhyrda (professionella) musiker ska ha betalt for
att medverka. Jag ser detta som en respekt for den utbildning och
yrkeserfarenhet dessa solister har och lika naturligt som att prister,
vaktmistare och kyrkomusiker far betalt.

Klingande musik pa CD

I Lunds samfillighet triffas kyrkomusikerna regelbundet och det var
pa ett av dessa moten som idén om en CD med inspelad musik till
begravningsgudstjinsten forsta gingen nimndes. Tanken var att pre-
sentera hur det kan lata pd begravningsgudstjinster i Lund genom att

28 Fetstil och utropstecken i enlighet med dokumentet.
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spela in musiken med kyrkomusiker, instrumentalister och singare
som ir aktiva i Lunds samfillighet. Efter konventet presenterades
konceptet f6r Kyrkonimnden som anslog medel till projektet. Pro-
jektledningen samlade kyrkomusikerna i Lund och piboérjade det inte
helt enkla arbetet med att vilja vilka psalmer, instrumentalstycken
och singer som skulle finnas med. Syftet var att lyfta fram musik som
passar i en begravningsgudstjinst och samtidigt bredda utbudet savil
nir det giller vilka psalmer som kan anvindas pa begravningsguds-
tjdnsten som genremissigt for musiken i gudstjinsten. Det yttersta
ansvaret lag pa projektledningen men i processen fick férutom kyr-
komusikerna dven kyrkoherdar samt ytterligare nigra chefer i Lunds
kyrkliga samfillighet ge synpunkter. Den forsta versionen blev enligt
projektledningen konstmusikaliskt inriktad medan den tredje, nyli-
gen tryckta varianten, ir musikaliskt bredare.

Inspelningarna ir gjorda i ett begravningskapell i Lund. Kyrkomu-
sikerna som spelat in orgelmusiken har gjort detta anonymt, for att
motverka konkurrens dem emellan. Instrumentalisterna och singar-
na ir namngivna, samlat under "Medverkande”. Dessa utgér kirnan
i den lista pa cirka 5o sdngare och musiker som Lunds samfillighet
skriver avtal med angiende deras medverkan pd begravningsguds-
tjinster. Avtalen innebir en 6verenskommelse om en standarder-
sattning. Forsamlingen betalar musikerna och fakturerar direfter
dodsboet. Tillvigagangssittet underlittar bade fér de anhoriga som
inte behover forhandla med solister om ersittning och for solisterna
som automatiskt far sitt arvode.

Mappen innehaller utéver CD-skivorna ett texthifte samt ett blad
med en hilsning frin Svenska kyrkan i Lund. Allt ir samlat i ett spe-
cialdesignat konvolut i hardpapp. Konvolutet, skivorna, texthiftet
och hilsningen har alla akvarellmélningar med strandmotiv som de-
koration.?? I hilsningen betonas att Svenska kyrkan vill vara ett stod
i forberedelserna infoér begravningsgudstjinsten dels genom map-
pen, dels genom ett personligt besok, och att man vill lyssna pa de

29 Signaturen “ela” pa akvarellerna stir fér Eva-Lisa Lennartsson som tidigare
arbetade som pedagog i Lunds Domkyrkoférsamling.
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anhorigas 6nskemal. Direfter kommenteras kortfattat psalmerna och
musikens funktion i begravningsgudstjinsten och avsikten att genom
CD-skivorna ge anhoriga ett hjilpmedel i planeringen. Samtidigt be-
tonas att det sjilvklart ar mojligt ate vilja andra psalmer och att pris-
ten kan bidra med fler forslag i samtalet om gudstjinsten. Solosing
och instrumentalmusik kan enligt bladet berika gudstjinsten, men
det dr de anhoriga som viljer om det ska ingd eller ¢j. Mojligheten
att f samtala med en kyrkomusiker om musiken och f4 hjilp med att
engagera solister framstills som ett erbjudande och det nimns att so-
listiska insatser utover inledande och avslutande orgelmusik innebir
en extra kostnad.3°

I mappen ingdr tvd CD-skivor, den ena med exempel pé orgelmusik
tillsammans med annan solistisk musik och den andra med inspel-
ning av ett antal psalmer. Samtliga musikexempel bestir av drygt
en minuts musik och pd CD-skivan med psalmer sjungs en eller tva
verser pa varje psalm. Anledningen till att musikexemplen ir korta
ir enligt projektledningen att CD-skivorna inte ska kunna anvindas
som ersittning for levande musik. I texthiftet listas den inspelade
musiken och dir ges dessutom forslag pa ytterligare singer och in-
strumentalmusik. Texthiftet innehéller texterna (i sin helhet) till de
31 psalmer som finns i klingande exempel och ger dirutover forslag
pé 16 psalmer med nummer och rubrik.3*

CD-skivan med musik inleds med 17 exempel pa orgelmusik. Efter
fem korta avsnitt av Bach vidgas repertoaren till att omfatta savil
Buxtehude och Pirt som Lennon/McCartney och Clapton. Efter ett
pianostycke (Petersson-Berger) foljer 15 exempel pa singer fran olika
tider och i skiftande musikaliska stilar. Schuberts "Ave Maria” inleder
foljd av Bach, ”Bist du bei mir”. Bland mer nutida kompositioner kan
nimnas ”Som en bro 6ver mérka vatten” (Simon/Arenhill), "HAll
mitt hjirta” (Hallstrom/Andersson/Skifs) och "Ljuset” (Afzelius).

30 Infor begravningsgudstjinsten, hilsningsbladet.

31 Texthiftet innehaller ett par korrekturfel. I innehallsregistret anges ”O Kris-
te, du som ljuset dr”, psalm 185, men pa skivan framfors ”Bliv kvar hos mig”,
psalm 189, och denna psalm som éterfinns i texthiftet. Dessutom ingar "Det
finns djup i Herrens godhet”, psalm 285, bdde bland de psalmer som framfors pa
CD och pi listan 6ver “Fler forslag pa psalmer”.
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Sangerna ackompanjeras som regel pd orgel eller piano, nigon en-
staka sing ackompanjeras pa gitarr och tvi singer framfors a cappella.
Denna CD innehaller ocksd exempel pa instrumentalmusik, frimst
framford pa tvirflojt ("Pavane” av Fauré, "Epilog” av Larsson m.fl.).
Efter ett stycke vardera for cello och violin foljer tva kompositioner
av Ellington framféra pa tenorsax och avslutningsvis "Anthem” av
Andersson/Ulvaeus, pa trumpet. Samtliga instrumentalister ackom-
panjeras pi orgel. De konstmusikaliska kompositionerna dominerar
i avdelningen med solistisk instrumentalmusik medan flertalet av
singerna ir himtade ur andra genrer.

P4 CD-skivan med psalmer ges smakprov pi 31 psalmer, framfoérda
av en sanggrupp till orgelackompanjemang. Hilften av psalmerna ér
himtade ur den ekumeniska delen (de 325 forsta psalmerna) av Den
svenska psalmboken. Sex psalmer ir himtade ur den senare delen av Dex
svenska psalmboken, fyra ur det psalmtilligg som tagits fram av Verbum
och EFS och fyra exempel dr ur Psalmeri 2000-talet. Drygt en tredjedel
ir psalmer som kan betraktas som vilkinda eller &tminstone kinda i
begravningssammanhang. Till dessa riknar jag till exempel ”Blott en
dag” och ”Bred dina vida vingar”.3* Enligt projektledningen var det
ett medvetet val att inte ta med alla av de mest frekventa psalmerna
som kanske redan ir kinda. De nidmns istillet i listan ”Fler forslag
pé psalmer”, dir till exempel "Hirlig ir jorden”, ”Oindlig ndd” och
ett par av sommarpsalmerna ingér.33 T urvalet som himtats ur psalm-
tilligget och Psalmer i 2000-talet, ingdr nyare psalmer vars texter mer
specifikt 4n de idldre psalmerna innehaller ord och fraser som kan

32 Bedomningen av vad som ir en vilkind begravningspsalm och vilka psalmer
som riknas till denna kategori skiftar formodligen bdde geografiskt och éver
tiden. I sin avhandling ”Gd vi till paradis med sing” har Anna Evertsson ur en
undersokning av Géran Gustafsson frin 1997 om begravningsgudstjinsten gjort
en sammanstillning pa vilka psalmer som férekom mest frekvent i begravnings-
gudstjinster. De fem forsta psalmerna i hennes lista dr: ”Hirlig r jorden”,
”Blott en dag”, ”Bred dina vida vingar”, ”Vart jag gir i skogar berg och dalar”
samt "Det finns djup i Herrens godhet”. Undersokningen gjordes for snart 15

ar sedan, inda stimmer listan vil 6verens med de psalmer som anges som van-
ligast i en artikel av Lars Eric Axelsson frin 2006. Se Evertsson 2002, s. 51-52;
Axelsson 20086, s. 155-157; Den svenska psalmboken med tilligg.

33 Den svenska psalmboken med tilligg, nr 297 respektive nr 231.
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identifieras med den som har dott. En text handlar om ett barn som
dott ("Du lilla barn”)34, en annan om nigon som gitt bort mitt i
livet” (”Det ir tyst och tomt”).3

Musiken pa CD-skivorna har en karaktiristisk kyrkorumsklang.
Under forutsitening att de rekommenderade musikerna anlitas ir
sannolikheten stor att det liter likadant under gudstjinsten som pi
CD-skivan, och CD-skivan med psalmer ger ett realistiskt exempel pa
hur psalmen kan lata i ett gudstjinstsammanhang med en forsamling
dir dtminstone nigra sjunger.

Musikexempel pa internet

Utifran antagandet att manga idag viljer internet som informations-
killa infor en begravning 4r det motiverat att jimféra CD-materialet
med hur musik vid begravning presenteras pd webbsidor. Nedan ger
jag forst en schematisk oversikt av musikforslag pd de hemsidor jag
tidigare har hinvisat till. Utover dessa har jag hir tagit med hemsidan
“kyrkomusik.se”, producerad av Hans Agrell.

SVERIGES BEGRAVNINGSBYRAERS FORBUNDS HEMSIDA:

- Fliken ”Musik”: Drygt 150 titlar, inklusive ljudfiler, endast
solistisk musik (inklusive tva psalmer: ”Blott en dag” och "Nir-
mare Gud till dig”). Allt framfors instrumentalt p en liten orgel,
oavsett om det dr en konstmusikalisk komposition eller om det ir
sanger himtade ur populirmusiken.

KYRKOMUSIK.SE:3%

- Fliken ”"Musik vid begravning”: Cirka 200 titlar med klingande
exempel pa musik inklusive ndgon enstaka psalm (”Ovan dir”,
"Tryggare kan ingen vara”). Drygt hilften ir konstmusikaliska
kompositioner, 6vriga exempel dr frin andra genrer. Allt framfors
instrumentalt pa en liten orgel.

34 Den svenska psalmboken med tilligg, nr 796, text av Murray.
35 Psalmer i 2000-talet, nr 842, text av Hesslefors Persson.
36 Hans Agrell, Kyrkomusik.se [Hemsida].
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- Fliken ”Lyssna till psalmer”: Cirka 8o ljudfiler med psalmer
(inklusive nigon annan melodi) framférda pé orgel (utan sing).
Psalmerna riktar sig till sivil dop och vigsel som till begravning
och endast ett fital kan kategoriseras som begravningspsalmer.

DEN SISTA VILAN:37

- Fliken ”Begravningsmusik”, rubriken ”Lista pi populir musik
till begravning”: Innehaller 25 titlar med musik foretridesvis av
nutida kompositorer och med linkar till webbplatsen YouTube
under respektive titel.

- Fliken ”Begravningsmusik”, rubriken ”Psalmmusik”: En kort
lista pa nio vilkinda begravningspsalmer, av vilka sex ir mojliga
att lyssna pa via en link till YouTube och ett videoklipp med
psalmen framford av en kor eller av en sdngartist med ackompan-
jemang.

- Fliken ”Begravningsmusik, rubriken ”Inledning och avslut-
ningsmusik pi orgel i kyrkan”, linkar till hemsidan ”kyrkomusik.
se”, se ovan.

FONUS

presenterar musiken inom ramen fér webbverktyget
Begravningsplaneraren:3

- Fliken ”Ceremonin”: De tva rubrikerna ”Inledningsmusik”
respektive “Avslutningsmusik” visar sig vara i princip samma lista
med cirka 150 orgelstycken, mojliga att lyssna pa. Listan innehél-
ler sdvil konstmusik som folk- och populirmusik.

- Fliken ”Ceremonin”, rubriken ”Extra musik och sing”: Cirka
100 verk av skiftande slag, instrumentalmusik i olika stilar fram-
ford pa fiol, flojt, cello samt “kvinnlig” eller ”manlig” sing, allt
till orgelackompanjemang. Inga exempel pd psalmer.

37 Virtuell Media i Sverige AB, Den sista vilan [Hemsida].
38 Fonus, Begravningsplaneraren [Hemsida].

LENA PETERSSON 101



SVENSKA KYRKANS HEMSIDA:

- Fliken ”Psalmer [for begravning]”:3? En lista med 21 psalmer,
med nummer och rubriker. Tre av psalmerna ir ur psalmtillig-
get, ovriga ir himtade frin den ekumeniska delen av Den svenska
psalmboken, ingen av psalmerna i Psalmer i 2000-talet ingér i urva-
let. Inga ljudfiler eller hinvisning till klingande exempel och inga
forslag pa 6vrig musik.

(Arcus Familje- och Begravningsbyras hemsida Begravningsguiden
har inga musikférslag utan linkar till SBF.)

En jimforelse mellan mappen Infor begravningsgudstjdnsten och den
solistiska musik som presenteras pd hemsidorna visar att ett antal
kompositioner forekommer pid sivil CD-skivorna i mappen som
pé Fonus och Sveriges Begravningsbyraers Forbunds hemsidor lik-
som pa sajten Kyrkomusik.se.#° Bland de konstmusikaliska komposi-
tionerna ir Bach representerad med ”Adagio i a-moll” samt ”Jesu
bleibet meine Freude”, vidare ingdr ”Triumerei” av Schumann
och "Epilog” av Larsson i alla dessa samlingar. Aven en del nyare
kompositioner (frin 19o0o- och 2000-talet) och sdnger ur populir-
musiken férekommer sivil pd CD-skivorna som pa ovanstiende
webbsidor: ”Cavatina” (Myers), ”Almighty God” samt ”Come Sun-
day” (Ellington), "Bén” (Leijon), "Tears in Heaven” (Clapton),
"Trostevisa” (Andersson), "Koppangen” (Moraeus), ”Yesterday”
(McCartney/Lennon), ”Bridge Over Troubled Water”/”Som en
bro 6ver morka vatten” (Simon, svensk text av Arenhill) samt Hall
mitt hjirta (Hallstrom/ Andersson/Skifs). Nagra av musikexemplen
pd CD-skivan i mappen finns inte med pa nigon eller endast pa en
av hemsidorna, bland annat stycken av Faure, Pirt, Sting, Cohen
och Afzelius. PA CD-skivorna, liksom pa Fonus hemsida, framfors
musiken pa olika angivna instrument och singerna sjungs, i en miljo

39 Svenska kyrkan [Hemsida]: ”Begravning”/”Psalmer och
bibeltexter”/”Psalmer”.

40 Urvalet pd hemsidan Den sista vilan ir litet och genom hinvisningen till
YouTube av en annan karaktir och dirmed inte jimférbart.
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och pi ett sitt som paminner om gudstjinstsituationen, vilket ir en
fordel for dem som ska vilja musik.

Psalmer forekommer mycket sparsamt pa hemsidorna och férutom
att hemsidan Dez sistavilan linkar till YouTube framfors psalmer instru-
mentalt pd orgel. P4 Svenska kyrkans hemsida presenteras varken texter
eller klingande exempel. Nir det giller psalmer tillfor savil texthiftet
som CD-skivan i mappen viktiga dimensioner, genom att psalmexterna
i sin helhet presenteras och att det dr mojligt att lyssna pa psalmen
med sing. Urvalet av psalmer i mappen ir dessutom mer omfattande
och bredare 4n pa samtliga hemsidor. Aven om psalmvalet i slutindan
stannar vid nigon av de ildre vilkinda psalmerna 4r ambitionen att
ha med flera nyskrivna psalmer lovvird. I sorgeprocessen kan dessa
texter med sin nutida tros- och livstolkning ldna ord och uttryck till
minniskors sorg och saknad, lingtan och férhoppningar med ett for de
anhoriga igenkdnnbart sprik. Nigot forvinande ir det dirfor att ingen
av psalmerna i Psalmer i 2000-talet finns med bland forslagen pa Svenska
kyrkans hemsida och att inga psalmtexter publiceras dir.

Effekter av projektet

Vad har di detta projekt inneburit f6r begravningsgudstjinsterna i
allminhet och musiken i synnerhet? Projektledningen anger flera
positiva effekter. Kvalitén pa musiken i begravningsgudstjinsten har
hojts och stilmissigt breddats. Musiken och singerna framfors oftare
av nigon som ir kompetent pa den efterfrigade musikstilen. Psalm-
valen har breddats och nya psalmer kommer tidigare in i begravnings-
gudstjinsten. En bidragande orsak till detta ir det bifogade texthiftet,
da anhoriga inte alltid har (nya) psalmbocker tillgidngliga i hemmen.
Projektledningen ger ocksd exempel pa att anhoriga har lyssnat pa
musiken pid CD-skivorna redan infor férsta motet med begravnings-
pristen. Det har dven férekommit att personer har anvint sig av
mappen och fort in 6nskemal om musik till den egna begravningen
i Vita arkivet.

Helt problemfritt har inte projektet varit. Ett initialt bekymmer var
att vikarierande prister och musiker inte fick information infor samtal
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och moten med anhériga. En annan svarighet, som projektledningen
forutsag, var att kyrkomusiker i allmidnhet inte 4r vana vid att ringa
upp och samtala med anhoriga infér en begravning. I samband med
att materialet skulle introduceras arrangerades dirfor en fortbild-
ning f6r kyrkomusiker i samtalsmetodik. Dir betonades att det inte
var friga om sjilavird utan om ett samtal om musikval. Projektet ir
ocksd relativt kostsamt. Lunds samfillighet star for alla kostnader och
mappen delas ut gratis.+*

Projektledning upplever numera att stédet frin begravningsen-
treprenorerna ir totalt. Som en bieffekt har de hort prister och kyr-
komusiker uttrycka att samarbetet dem emellan har forbittrats och
det finns en samstimmighet om vikten av att virna och utveckla
begravningsgudstjinsten. De dokument som togs fram inom ramen
for projektet giller 4n i dag.

Per mejl har jag tillskrivit kyrkomusiker med tjinst i Lunds samfil-
lighet samt ett par som nyligen gétt i pension. Huvudfrigorna gillde
vilka effekter de upplevde att projektet har haft.4> Jag har fitt svar av
nio kyrkomusiker, varav tva inte svarat pa frigorna utan angett att de
i sina tjanster inte spelar pd nigon eller endast pa ytterst fi begrav-
ningar. Att dra alltfor generella slutsatser utifran sju svar dr givetvis
vanskligt, redogorelsen nedan maste lisas utifrin undersokningens
forutsittningar.

Nir det giller psalmvalet sidger fem av kyrkomusikerna att det bred-
dats alternativt blivit mer varierat, varav en papekar att det inte for-
indrats sd mycket som vederborande 6nskat. En kyrkomusiker ger ut-
tryck for uppfattningen att anhoriga nu tittar mer pa texterna och inte
enbart viljer psalmer de kinde till sedan tidigare, ytterligare en anser

41 Enligt projektledningen var hela kostnaden for en tryckning ca 130 ooo:- in-
klusive rittigheter, inspelning, redigering etc. Denna omgéng rickte i 3-4 r.

42 Foljande fragor stilldes: Vilka ir enligt din mening effekterna av att ovan-
stiende projekt? Har det som du ser det piverkat onskemilen av psalmer/6vrig
musik vid begravningsgudstjinsterna? Har det, utifrn din horisont, haft ndgon
betydelse f6r anhériga vid begravningsgudstjanster? Hur? Har det medfért
nigot fér musiken vid begravningsgudstjinster i stort? Har det haft nigon bety-
delse fér samverkan mellan prist/kyrkomusiker och/eller kyrkomusiker i Lund
emellan? Har du nagra 6vriga synpunkter?
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att psalmvalen verkar mer genomtinkta. En kyrkomusiker har inte
upplevt si stor skillnad utan menar att det fortfarande ir ”ljusa” psal-
mer med vilkinda melodier som efterfrigas. Angdende gudstjinstens
ovriga musik siger sex av dem som svarat att CD-skivorna enligt deras
uppfattning har varit till hjilp for de anhériga i val av instrumental-
musik och solistisk sdng/musik och fem av dem menar att det skett
en breddning av repertoaren. Tva av dessa papekar att breddningen
av solistisk musik 4r storre 4n breddningen av psalmrepertoaren. En
kyrkomusiker har fitc direkta 6nskemal om orgelmusik som refererar
till CD-skivan (”vi vill ha nr 1 pa skivan som ingdngsmusik”). En av
de svarande har upplevt att anhoriga missforstitt mappens syfte och
antagit att de endast kunde vilja bland den musik som presenterades
dir. Fyra kyrkomusiker anser i motsats till detta att musikexemplen i
materialet har uppfattats som rekommendationer och dirigenom gett
upphov till mindre dngsliga musikval eller inspirerat till 6nskemal om
musik som inte finns med pa CD-skivorna. En kyrkomusiker menar
att repertoaren har utvidgats framforalle 4t det populdrmusikaliska
hallet, medan 6nskemal ur den klassiska orgelrepertoaren minskat:
”fler ’Mio min Mio’ och firre ’Gammal fibodpsalm’”.

Tre av dem som svarat anser att begravningsgudstjinsterna i sin
helhet 4r mer genomtinka alternativt vilplanerade 4n tidigare och
tre har uppfattat ate det ir positivt for de nirmast anhoriga ate de
kan lyssna pd CD-skivorna i lugn och ro, eventuellt tillsammans med
andra nirstdende, gd igenom materialet och uppticka vilken bredd
som ir mojlig. En av de svarande papekar att projektet medfort en
storre arbetsborda for kyrkomusiker. Tre av kyrkomusikerna anser att
projektet som helhet har inneburit goda samtal om begravningsguds-
tjainsten och bittre samverkan mellan prister och kyrkomusiker. En
av dessa paminner om behovet av att hélla dialogen levande och att
inkludera begravningsentreprendrerna i samtalet. En kyrkomusiker
hoppas att projektet kan medverka till att behovet av inspelad musik
minskar.
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Slutsatser

Efter att ha studerat materialet samt fatt svar pa frigor om projektet
fran sivil projektledningen som av kyrkomusiker i Lund kan jag
(med reservation for att gruppen kyrkomusiker var liten) i huvudsak
urskilja tre site dir projektet har paverkat situationen i Lunds kyrkliga
samfillighet.

For det forsta har anhoriga infor en begravning fatt ett indamals-
enligt hjilpmedel for att kunna delta i planeringen av musiken vid
begravningsgudstjinsten. De har fitt ett ridrum dé de kan 6verviga
sina musikaliska 6nskemal och de erbjuds en mojlighet till kontakt
med kyrkomusikern f6r samtal om musiken. Dirmed 6kar mojlighe-
ten for de anhoriga att vara delaktiga i planeringen av begravnings-
gudstjinsten och hirigenom 6ppnas en vig att utforma begravnings-
gudstjinsten personligt och unikt, inom gudstjinstens ram. En styrka
med projektet dr de tydliga villkoren och det férenklade forfarandet
i de fall anhoriga dnskar medverkan av en solist. Aven om syftet inte
ir att exkludera andra solister krivs det dock att listan revideras kon-
tinuerligt for att ge plats for nya musiker och singare.

For det andra verkar projektet ha medfort en breddning av den
musikaliska repertoaren, framforallt av de solistiska inslagen. Det
ir en styrka att anhoriga erbjuds mojligheter att vilja ur en bredare
repertoar, som presenteras pa det sitt det kan komma att lita. I och
med att materialet, vid sidan av vilkinda melodier och texter, pre-
senterar savil psalmer med nutida texter som ett stort antal populir-
musikaliska stycken som kan vara livstolkande, legitimeras dessa (och
liknande musikstycken) fér anvindning i begravningsgudstjinsten.
Detta dr en annan aspekt av delaktighet, s& som begreppet utliggs i
arbetet infor en ny kyrkohandbok. For kyrkomusikerna har projektet
4 ena sidan 6kat arbetsbordan, med samtal med anhoriga och genom
att repertoaren, t.ex. i form av ackompanjemang till solister, breddats.
A andra sidan framstills breddningen av kyrkomusikerna sjilva som
enihuvudsak positiv effekt, vilket knappast forvanar; en professionell
musiker behover for att utvecklas kontinuerligt nya utmaningar bland
annat i form av ny repertoar.
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Det tredje resultatet av projektet ir férknippat med de samtal som
forts mellan olika yrkeskategorier under arbetets ging. Fran flera
hill betonas vikten av att tillsammans ha fatt dgna tid 4t att utbyta
erfarenheter och reflektera 6ver begravningsgudstjinsten och att sam-
talen har lett till sdvil egen fordjupning som bittre samarbete och mer
genomtinkta begravningsgudstjinster. Nigon efterlyser fornyade
samtal. Jag konstaterar att det i &r ir tio 4r sedan projektet startade,
vilket innebir att det sannolikt har skett personalomsittning savil
bland prister och kyrkomusiker som hos begravningsentreprens-
rerna. Utdver revisionen av sjilva mappen utgor detta ett incitament
till fornyade samtal.

Detta sistnimnda resultat synliggor ett problem i Svenska kyrkans
forsamlingar. Mycket av det omfattande arbetet med kyrkliga hand-
lingar ir ett ensamarbete, dven om prist och kyrkomusiker samverkar
infor och i den aktuella gudstjinsten. For att utvecklas i sin profession
krivs utvirdering och respons pa de arbetsuppgifter man utfor, av kol-
legor i arbetslaget likavil som av chefer. Tid maste avsittas for reflek-
tion 6ver de sammanhang och situationer prister och kyrkomusiker
tillsammans med vaktmistare, och nir det giller begravningar dven
begravningsentreprenérer, kontinuerligt arbetar med i de kyrkliga
handlingarna. Erfarenheterna frin projektet i Lund kan tjina som
inspiration, savil for andra férsamlingars arbete med begravning, som
for liknande projekt kring vigsel och dop.

Summary

“Preparing the Funeral Service”.
A Development Project for Funeral Music

The main purpose of this article is to describe a project within the
parishes of Lund concerning music for funeral services (hymns, organ
music, other instrumental music and songs). The project started with
a convention where priests, church musicians and funeral directors
together discussed issues related to funeral services and especially
their music. One aim was to stress that the funeral is a worship ser-
vice, another to broaden the music of the funeral service. After the
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convention, work continued in two ways. One of the results was two
documents that clarify the interaction and roles of the clergy, church
musicians, and funeral directors. After the convention, work also be-
gan on material to distribute to relatives of deceased persons before
funeral services, with examples of suitable music for funerals. One
of the vicars, Lars-Erik Andersson, and one of the church musicians,
Johan-Magnus Sjoberg, were appointed as the project management
team. The result was a folder containing two CDs, a textbook and a
sheet with a greeting from the Church of Sweden in Lund. One of the
CDs contains examples of organ music that can be played as an intro-
duction and conclusion to the funeral service. This CD also includes
examples of instrumental music and solo songs that can be performed
atfunerals. The music comes both from the classical repertoire and from
contemporary pop music. The examples of organ music and instrumen-
tal music are mostly taken from the classical repertoire, since solo songs
are mostly contemporary folk or pop songs. The second CD contains
examples of a wide range of hymns from The Swedish Hymn Book (Den
svenska psalmboken) and from the later additions to this, for example,
Hymuns in the Twenty-First Century (Psalmer i 2000-talet). The text booklet
contains both lists of all recorded music and an additional number of
examples of music, songs and hymns that can be played at a funeral
service. When the project management and the church musicians in
Lund were interviewed, they mentioned two important effects of the
project. Firstly, the repertoire of hymns and even more of instrumental
music at funeral services has been broadened. Secondly, the discussions
held during the project have led to better cooperation and have entailed
that work with the funeral service has developed a deeper dimension.
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Kyrkomusik for 2000-talet
Sven-David Sandstrom i Bachs fotspar

GUSTAF SJE)KVIST

For tre dr sedan engagerades tonsittaren Sven-David Sandstrom av
Stockholms domkyrkoférsamling och Hisselby férsamling att kom-
ponera musik till kyrkodrets samtliga sondagar. I den hir artikeln pre-
senterar jag projektet och berittar ndgot om dess uppkomst och om
tonsittaren. Direfter beskriver och analyserar jag nigra av de kompo-
sitioner som tillkommit under projektets ging. Avslutningsvis kommer
en reflexion over projektet ur ett bredare kyrkomusikaliskt perspektiv.

Projektets tillkomst

Piskdagen 2008 var det di dntligen dags. Den forsta kompositionen
av Sven-David skulle uruppféras. Sedan skulle han komponera tvi
motetter i minaden enligt var 6verenskommelse, sammanlagt sjuttio-
tva stycken pa tre dr. Men detta var forsta dagen och forsta motetten.

Under minga ir hade Sven-David Sandstrom och jag samtalat om
mojligheten att han skulle anstillas i domkyrkoférsamlingen for att
komponera gudstjanstmusik i stérre omfattning 4n tidigare. Han skulle
vara composer in residence, vilket som bekant dr vanligt hos de stora
konsertinstitutionerna men inte si vanligt i kyrkliga sammanhang.
Sven-David ville vara en del av arbetslaget i kyrkan, vara arbetskamrat
med diakoner, vaktmaistare, kyrkomusiker, korister och prister. Han
ville ocksé mota den gudstjinstfirande forsamlingen pa ett helt annat
sdtt 4n efter ett enstaka uppforande, han ville uppleva sin musik frin
kyrkbinken tillsammans med gudstjinstfirarna. Han var fylld av entu-
siasm infor detta projekt. Det var ju samma uppdrag i kyrkan som en
gang Johann Sebastian Bach hade haft!

Fran allra f6rsta borjan involverades Mona Ehntorp i projektet. Mona
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ir kyrkomusiker i Hisselby forsamling och ansvarig for forsamlingens
musikverksamhet. Hon driver en framgangsrik korverksamhet med
bland annat Hisselby Motettkor. Vid flera tidigare tillfillen har hon
framfort musik av Sven-David Sandstrom. Motettkoren har dven bestille
verk av honom. Mona Ehntorps kinnedom om Sven Davids musik gir
tillbaka till den tid da bada sjong i Higerstens motettkor under Ingemar
Minsson. Det var till denna ensemble Sven-David skrev flera av sina
tidigare korverk, till exempel Dilecte mi, Agnus Dei och Ave Maria.

Projektets grundtanke

En grundtanke var att projektet skulle omfatta tvd kyrkor med olika
musikaliska resurser, den ena en innerstadskyrka med de mojligheter
den har med flera korer med drivna korister, den andra en férortskyr-
ka med stor musikalisk verksamhet men med andra musikaliska for-
utsittningar. Tonsittaren skulle utgd ifrin dessa olika forhillanden.
For Storkyrkans del skrevs musiken fér Storkyrkans kor och Gustaf
Sjokvists kammarkor, for Hisselbys framforallt Hisselby Motettkor.

Nir vi vil funnit att det hela skulle vara praktiskt genomforbart i
respektive kyrka kom frigan om projektets finansiering. Kompositoren
skulle anstillas pa tre ar. Denna kostnad kunde ingen av férsamlingarna
ta inom sin egen budget. Vi miste dirfor soka intresserade finansiérer.
Stockholms stift, Svenska Kyrkan pa nationell nivd, Samfundet Pro
Fide et Christianismo och Framtidens kultur uttalade sig i skilda sam-
manhang om det intressanta projektet, men nagra pengar kunde man
inte ge. Vi provade di ate ga till privatpersoner. Hir lyckades vi bittre.
Fem bidragsgivare gjorde projektet méjligt, Gunbritt och Bo Berggren,
Karl-Otto, Pontus och Ake Bonnier och Anders Wall. Vi fick donationer
pé nira 1,5 miljon kronor vilket rickte till tonsittarens kostnader under
tre ir. Ett par mindre bidrag for framférandekostnader fick vi frin SEB
och Stockholms stift. Forlaget Academus AB svarade under det forsta
aret for notutskrifterna samt utgivning, en uppgift som senare 6vertogs
av Gehrmans Musikforlag. Forsamlingarna skulle svara for korernas
kostnader vid uruppforandena under gudstjinsterna.

Projektets inriktning var gudstjinstmusik i olika former, motetter,
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hymner, koraler, instrumentalverk och solosinger. Jag dterkommer
till en genomgang av nagra av Sven-Davids kompositioner for pro-
jektet, men forst ndgot om tonsittaren.

Tonsittaren Sven David Sandstrom

Sven-David Sandstrom ir idag Sveriges internationellt mest kinde
tonsittare. Han dr ocksd en av de mest produktiva med 6ver tre hundra
kompositioner pd sin verklista. Hir finns storslagna operor och korverk,
baletter och orkesterverk, hir finns intim kammarmusik och kinslo-
fylld kormusik. Under de senaste tio aren har hans fokus legat pa den
sakrala kormusiken. Idag skriver han nistan enbart kyrkomusikaliska
verk, alltifrin koraler och motetter till passioner och stora missor.
Sven-David ir uppfédd i en frikyrklig miljo i Borensberg. De forsta
musikaliska upplevelserna svarade baptistkyrkans stringmusikgrupp
for. S& smaningom deltog Sven-David sjilv med trumpetspel i kyr-
kans bldsensembler. Kanske hirrér hans intresse for rytmisk kom-
plexitet frin pappa urmakarens klockor som stindigt gav sig till kinna
frin underviningens urmakeri? Efter studier hos Ingvar Lidholm pa
Musikhogskolan i Stockholm och inspirerad av bide Per Norgird
och Gyorgy Ligeti blev Sven-David professionell tonsittare pa heltid
innan han s smaningom blev Lidholms eftertridare som komposi-
tionsprofessor 1985-95. 1999 tilltridde han en nioarig professur vid
Indiana University i Bloomington. Han dterkom till Sverige 2008.
Sitt genombrott som tonsittare fick Sven-David under 1970-talet
och karridren har sedan gétc spikrakt. 1982 vickte hans Requiem, "De
ur alla minnen fallna”, stort uppseende. Det blev till och med for-
stasidesnyhet och lopsedelstoff och beléonades med Nordiska ridets
musikpris. Bide tonsprik och text — och ytterst tonsittarens sitt att fritt
uttrycka sig — inledde en ny epok. Under attio- och nittiotalen tillkom en
rad epokgorande a cappellaverk: ”April och tystnad”, ”Ave Maria”, ”En
ny himmel”, ”Etyd nr 47, ”A Cradle Song/The Tiger”, ”Inkriktare i para-
diset” och ”Kyrie”. Inte minst bidrog ”samarbetet” med 1600-talstonsit-
taren Henry Purcell i "Hear My Prayer” och Buxtehudehyllningen "Es ist
genug” till Sven-Davids ryktbarhet som tonsittare av sakral musik. Som
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remarkabla i hans produktion maste hans stora korverk "High Mass”
frin 1994 och ”Ordet” frin 2004 betecknas. I "High Mass” finns en nira
samhorighet med Johann Sebastian Bach, sirskilt dennes h-mollmaissa:
bada verken innehéller 25 satser. ”Ordet” idr en passion tillkommen,
liksom senare operan Staden, i samarbete med forfattaren Katarina Fros-
tenson. Bland alla Sven-Davids korverk frin den hir tiden skall sirskilt
nimnas de sex motetter han komponerade med Bachs motetter som fore-
bild, vilka samtliga bygger pi samma texter som Bach anvinde. Ar 2009
uruppfordes i Oregon Bach Festival i USA Sven-David Sandstroms
"Messias” till samma text som Hindel tonsatt. Aret dirpi framfordes
for forsta gdngen Missa brevis for mezzosopran, kor och orkester, dir
det ekvilibristiska solot komponerades for Malena Ernman. Under de
nirmast kommande aren har vi att vinta ett par storre korverk vid sidan
av alla de bestillningar som Sven-David har pa mindre a capella-verk.

Stilistiska drag i Sven-David Sandstréms musik

"Jag tinker i korklang hela tiden”, sa uttrycker han sig i dag. Hans
kinslighet vid vokalkomponerande ir stor, han arbetar mycket med
vokalfirger och konsonantuttryck. Hans sats ir oftast 6-12-stimmig,
hans ofta forekommande oktavfordubblingar skapar en rik sonoritet.
For Sandstrom ir korens klang viktigare dn styckets struktur. Kanoni-
mitationer och rytmiska uppbyggnader, som utan att innehilla jazzele-
ment ofta blir mycket dansanta, forekommer ofta. Under linga toner
finns i allminhet ett underliggande rytmiskt driv. Hans harmoniska
sonoritet borjar i manga fall med en treklang som sedan firgas med
exempelvis en septima och/eller en nona. ”Klangen ir stycket, ¢j struk-
turen”. Extrema tempi ir inte ovanliga, mycket lingsamt och extremt
snabbt, ofta i form av accelerando och ritardando. Stimmornas om-
fang kan vara extrema, inte minst i sopran- och barytonstimmorna.

Ater till projektet

Att skapa ny musik 4r en nédvindighet, annars dér musiken i
kyrkan. Man kan inte klippa av framtiden, da forlorar man ocksé
traditionen. Det miste finnas ett liv framédt som ocksa drar med
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sig traditionen. Virna den dldre musiken men ge ocksé plats for
den nya. Jag kinner att det finns stora mojligheter att géra nigot
unikt med detta, att satsa pd nyskapande musik. Det kinns ocksa
som ett privilegium att anstillas av Storkyrkan och Hisselby for
att berika deras verksamhet.

Sa uttryckte sig Sven-David nir vi skulle borja projektet. Han var fylld
av entusiasm och iver att fa sitta igng. Litet mer tillspetsat uttryckte
han sig senare:

Jag har linge tinkt att kyrkomusiken 4r nigot som kan ridda
kyrkan, folk kommer ju nir det ir mycket musik.

Det visade sig att Sven-David hade ritt. Nir vi satte igdng projektet
blev hogmissodeltagarna patagligt fler.

Kantat nr 1 f6r Paskdagen

Det forsta uruppforandet skedde som sagt Piskdagen 2008. Forvint-
ningarna var stora och Storkyrkan fylld av gudstjinstfirare. I férsam-
lingen fanns dven manga musikminniskor som man inte s ofta ser pa
vanliga gudstjinster i Storkyrkan. Till denna premiir hade Sven-David
Sandstrom komponerat Kantat nr 1 f6r paskdagen fér barytonsolo,
kor och orgel. Den ir indelad i fyra avsnitt: en forsiktig, litet trevande
inledning till den forsta versen i Johannesevangeliets tjugonde kapitel
t6ljs av ett barytonsolo med korbakgrund till den dttonde versen i Jesaja
25. Allt ir mycket dterhillet, nyanserna svaga och tonaliteten pétaglig.
Sedan foljer en koral dir Sandstrom tonsatt Karl-Gustaf Hildebrands
version av sv. ps. 468. Pa den hir platsen sjungs tva verser. Sedan blir
karaktiren annorlunda, nu ir texten himtad fran dagens epistel, 1 Kor.
15:53-55, och kulminerar vid texten "Ddden ir uppslukad och segern
vunnen”. Hir brusar stora dramatiska orgelkaskader 6ver korens och
solistens utbrott for att 6vergd i de tva sista verserna av Hildebrands
psalmtext, inte i ett kraftfullt forte utan tvirtom, som en éverraskning,
i svagast mojliga nyans. Det ér den inre glidjen Sven-David hir ger ut-
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Nu var projektet sjosatt och Sandstrom skulle leverera en ny kom-
position var fjortonde dag i tre ar. Det skulle bli minga olika former
och format. Hela serien av kompositioner har vid utgivningen av
Gehrmans musikforlag face titeln Musik for kyrkodrer. Jag kommer i
det foljande att ta upp négra av projektets kompositioner och férsoka
beskriva deras former och svirigheter och vad som gor dem speciella.

Te Deum

Varje dr samlas Riksdagens ledaméter till en gudstjinst i Storkyrkan
ett par timmar innan Riksmotets 6ppnande i Riksdagshuset. Denna
gudstjinst har 4gt rum i Storkyrkan sedan 1983, dret di det nyrestau-
rerade Riksdagshuset dter togs i bruk. Till detta tillfille bestilldes ett
Te Deum av Sven-Erik Bick for kor och brass som sedan framférdes
under flera r. 1995 uruppfordes Erland von Kochs Te Deum for kor
och blasorkester som likaledes framfordes drligen. Den 16 september
2008 fick sa kungahuset och riksdagens ledaméter for forsta gingen
lyssna till ett Te Deum av Sven-David Sandstrom, skrivet for kor och
orgel. Rent stilistiskt beskriver dessa tre verk av tre tonsittare lika
manga riktningar: Bick med sin expressiva modernism, von Kochs
mer neoklassiska uttryck och Sandstréms nistan romantiska moder-
nism. Bick och von Koch anvinder sv. ps. 1 som textunderlag medan
Sandstrom i borjan av sitt Te Deum har tonsatt den latinska texten
frin den ambrosianska lovsingen och fortsitter med Frans Michael
Franzéns oversittning som var nr 604 i 1937 ars psalmbok. Stycket
ir mycket pampigt och vickte vid uruppférandet berittigat uppse-
ende fran savil kungahus som folkvalda. Den sex- till tolvstimmiga
korsatsen ir vilklingande, orgelstimman virtuos och korens tessitura
spinner over ett stort omfing: exempelvis ska sopranerna vid fem
tillfillen prestera ett trestruket c. Kinslan av klanglig rymd 4r konge-
nial med texten. Fran att ha inletts i starkast mojliga nyans avslutas
Sandstroms Te Deum ziente — ingenting. Stycket har sedan framforts
vid denna gudstjinst varje ar.
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Musik vid forsta advent

Gudstjinstdeltagarna pd hogmissan vid Forsta advent 2008 blev kan-
ske litet 6verraskade over dagens musik. Naturligtvis forekom bade
Otto Olssons Advent och Hindels ”Dotter Sion”, men dessutom
fanns pa programmet ett nyskrivet stycke av Sven-David Sandstrom
over dagens gammaltestamentliga text. Hir handlade det verkligen
om att ropa ut sin glidje 6ver konungen som kommer. Tvi solister,
tidvis tolvstimmig kor och praktfull orgel, allt i ett oftast virvlande
snabbt tempo, linga vokaliser framfor allt pd orden ”Jerusalem, ropa
ochjubla”. De snabba avsnitten avbryts av meditativa delar i vixelspel
mellan solisterna och koren med smi kommentarer frin orgeln. Det
kindes befriande att mitt i allt det férutsigbara under adventstiden
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fa brista ut i det sandstromska jublet! Jag tror att det musikaliska
overraskningsmomentet blev mycket patagligt denna séndag, inte
minst for dem vars arliga kyrkobesok brukar inskrinka sig till forsta
adventshogmissan.

Kantat till Andra sondagen efter trefaldighet

Till Andra sondagen efter trefaldighet har Sven-David komponerat
ytterligare en kantat. Hiar gor han som sin dldre kollega J. S. Bach,
han dteranvinder delar frin sina tidigare verk, i detta fall koraler
frin motetten ”Jesu, meine Freude”. Kantatens inledning ir gjord
i tvi block, damkér resp. manskor, vilket idr ett ofta forekommande
skrivsitt hos Sandstrom. Sedan kommer en koral, direfter en stort
upplagd imiterande del, ja t.o.m. en fuga som mer och mer 6vergir i
vixelvisa imitationer. Hir gar sopraner och tenorer gradvis 6ver till
att sjunga samma stimma i oktaver; detsamma giller mezzosopraner
och barytonsangare respektive altar och basar. Ju lingre gistabudet
pigir “med starkt vin” ju intensivare blir korsatsen. Med nio hoga
c:nisopran- och tenorstimmorna kulminerar gistabudet. Aven slut-
koralen dr himtad frin motetten ”Jesu, meine Freude”.

Musik till pask

"Piskens vittnen” komponerades for Andra sondagen i pasktiden och
bygger pa den gammaltestamentliga texten, Jesaja 43:10-13. Formen
kan beskrivas som ABACBAD, besittningen idr kor och orgel. Hir
finns bide tyngd och espressivitet: efter en dynamisk kulmination i
den sista A-delen forsvinner allt bort i D-delen, som i manga av Sven-
Davids stycken, utdéende.

Musik till sondagar efter trefaldighet

Det finns flera likheter mellan Johann Sebastian Bach och Sven-David
Sandstrom. Den forstnimnde avslutade alltid sina verk med S.D.G.,
Soli Deo Gloria (Till Gud allena idran), och den andre skriver efter
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det avslutande dubbelstrecket Glory to God. En annan likhet dr som
tidigare nimnts dteranvindningen av material frin tidigare komposi-
tioner. Till Sextonde sondagen efter Trefaldighet anvinder Sandstrom
musikaliskt material fran sitt oratorium ”Messias”. Texten dr himtad
frin dagens epistel och motetten avslutas med en ljuvligt vacker koral,
med en viss frikyrkokaraktir, sjungen pa "m” con bocca chiusa (med
stingd mun).

”Visheten ropar”, till text ur Ordspraksboken, dr komponerad till
Artonde sondagen efter trefaldighet. Den inleds med ett ursinnigt
rop, "Hor nu pa!”, vilket dterkommer senare, dd med orden "forkasta
dem inte”, och diremellan ett par meditativa delar, ”lyckliga de som
foljer min vag”.

Musik till Domsséndagen

Till Domssondagen komponerade Sven-David Sandstrom en brett
upplagd motett for kor och orgel 6ver texten ”Nu skapar jag en ny
himmel”. Redan 1980 skrev Sandstrom ett a cappella-stycke med
denna text, "En ny himmel och en ny jord”, vilket ofta framfors. I
det nya stycket dr uttrycken litet annorlunda jimfort med det dldre,
hir finns savil homofont reciterande avsnitt och snabba gliddjedanser.

Kantaten ”Ljuvlig 4r din boning”

Det till omfattningen storsta stycket i Musik for kyrkodret ir kantaten
"Ljuvlig dr din boning” for sopransolo, kor och strakorkester, urupp-
ford av Hisselby motettkor i oktober 2009. En vilklingande korsats
mot en rytmiskt omvixlande strakmatta inleder kantaten, den andra
satsen bestar av ett lyriskt sopransolo med en expressiv striksats som
ackompanjemang, tredje satsen ir en uttrycksfull a capella-sats som
med fordel kan sjungas som ett separat stycke utanfor kantaten. Den
fjairde satsen har fitt ett pregnant rytmiskt driv medan den femte
blandar lyrik och dramatik. Sopransolisten far avsluta den Attiofjirde
psaltarpsalmen, ”Lycklig den som fortrostar pa dig”.
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Motetter med soloinslag

Till gruppen motetter med soloinslag hér Kyndelsmissodagens.
Sven-David har tonsatt den gammaltestamentliga texten Mika 7:7-8
for barytonsolo och kor a capella. Hir exponeras de tre bestindsde-
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larna melodik, harmonik och rytmik pé ett patagligt sitt. Motetten
tar dryga tre minuter.

Till Midsommardagen komponerade Sandstrom tva singer for
baryton och orgel. Att det kan vara svért att sitta samman en kor vid
denna helg vet varje kyrkomusiker, dirfoér var det delvis en praktisk
anledning till denna uppliggning. Sven-David valde att tonsitta tvéd
dikter av Tomas Transtromer, "Minnena ser mig” och ”Den halvfir-
diga himlen”. I den forsta tecknas en textbirande vokallinje mot ett
ganska tonalt ackompanjemang, den andra borjar med en cluster-
liknande intervallstapling mot en enkel melodilinje, 6kar i intensitet
i mitten och avslutas i inledningens karakdtir.

Tredje sondagen i fastan har en epistel himtad ur Efesierbrevet.
Hir har tonsittaren fastnat for slutavsnittet, ”’En ging var ni mor-
ker, men i Herren har ni nu blivit ljus. Lev som ljusets barn. Ljuset
bir frukt 6verallt dir det finns godhet, rittfirdighet och sanning.”
Orgelstimman inleder i liga ligen; ur den klangen utvecklas ett vio-
linsolo; allt stiger i tonhojd och intensitet tills koren, i en mycket svag
nyans, kommer in f6r att med ett crescendo 6ka till fortissimo pa ordet
ljus; violinen fortsitter tillsammans med koren tills musiken till slut
klingar bort i ett uthallet D-durackord dir violinen svivar pé ett hogt
fiss. Oerhort vackert.

Ofta framforda motetter

Tidigt under vart projekt komponerade Sven-David Sandstrom tre
motetter som har kommit att framféras mycket ofta: det giller Jubi-
late for Tredje sondagen efter pésk, Veni Sancte Spiritus for pingst-
dagen och ”Kom till mig” till Femtonde sondagen efter trefaldighet.
Den forsta av dessa dr uppbyggd i en dialogform mellan damkéren och
manskoren, en teknik som tonsittaren ofta anvinder sig av. Kulmi-
nationen sker med orden ”och di skall ni glidjas” i fortissimo, sedan
tonar allt ner till det nist intill ohorbara; manskoren borjar i ett Ess-
durackord som 6vergir i ett mummel och tonsittaren har hir lage till
”Alleluja” som damkoren sjunger mycket svagt.

Veni Sancte Spiritus har utéver sin anvindning under pingsttiden
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funnits med vid vara pristvigningar dir sv. ps. 361 ir en del av ritua-
len. Hir 4r det ater en komposition i dialogform: herrarna inleder
med att unisont sjunga den ambrosianska melodin; direfter foljer ett
omkvide i damkéren som sedan tas om vid tre tillfillen; mellan dessa
sjunger manskoren koraltexten; i det sista omkvidet férenas alla.
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?Kom till mig” har formen ABACAD, stycket ir mycket meditativt,
inledsia-moll och slutar i C-dur - ldtt att ta till sig, med en transparent
klang som gor att texten hela tiden gar fram. Formodligen ér detta
stycke det hittills mest sjungna av alla i denna serie.

Psaltarpsalmen 98:1-8 har Sandstrom komponerat f6r Femte son-
dagen i pasktiden, en rytmiskt pregnant tonsittning med den inle-
dande formen av refring och vers som sedan 6vergir i ett stillsamt
mellanspel for att dterkomma likt inledningens form men med an-
nan text. Psaltarpsalmen 130:1-3 har tonsittaren skrivit som ett slags
omkvide, inte olikt en Taizé-sing. Man kan sjunga psaltarpsalmen
mellan lista verser.

Musik for Fastlagssondagen,
Jungfru Marie bebadelsedag och Kristi himmelsfirds dag

Till de satser som har en nigot enklare struktur hor Tre motetter for
Fastlagssondagen till texter ur Forsta Korinthierbrevets trettonde ka-
pitel. I den forsta anvinder tonsittaren dialogformen. Hir férekom-
mer ett uttrycksmedel som dr vanligt i hans kompositioner, nimligen
det vokala tremolot vilket noteras ”z”. Det betyder att t.ex. ett m
repeteras i olika tempi pé en ton, alltsd individuella pulseringar. Den
andra singen 4r mer expressiv och dor ut med texten “skall forgd”.
Den tredje singen bygger pd 1 Kor. 13:12-13; tonsittaren anvinder
i hog grad motrorelser mellan stimmorna i inledningen men mot
slutet kulminerar hela satsen med orden ”storst av dem ir kirleken”.

Till Jungfru Marie Bebddelsedag komponerade Sven-David ”Var
hilsad du hogt benddade”. Den bygger nistan helt pd den med text
forsedda sopranstimman som blir en solostimma mot évriga fem
stimmor vilka omvixlande sjunger pa a och m. Stycket avslutas ma-
lande nir dngeln limnar Maria.

Till Kristi Himmelfirds dag har Sandstréom komponerat en tre-
stimmig sats i enkel struktur med formschemat ABABCA. Texten
kommer fran dagens episteltext.
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Kompositioner for lika roster

Nigra satser i serien ir komponerade for lika roster. Till Mikaelidagen
finns Jakobs drom till text av Christina Lovestam och till Nittonde
sondagen efter trefaldighet en sats till text ur Ruts bok, ?Tvinga mig
inte att 6verge dig”. Den forsta kan med fordel sjungas av en barnkér
medan den andra ir mer limpad f6r damkor.

”Som en strom” dr en annan text av Christina Lévestam och "Det
dr nog” ir skriven av Ylva Eggehorn. Den férstnimnda har fyra stro-
fer, den senare tre. Bida kan anvindas antingen som unison férsam-
lingssing eller som korsats.

Stora korsatser

Till de stora korsatserna hor Kantat till Tjugoandra sondagen ef-
ter trefaldighet. Sven-David har valt en text ur Johannesevangeliet.
Kantaten ir tredelad och komponerad for tvd fyrstimmiga korer.
Forsta och sista delen bestér av tvd stora block, mellan dessa ligger
en koral. I det hir stycket finns flera av de uttrycksmedel tonsittaren
ofta anvinder: det tidigare nimnda vokala tremolot ”z”, diatoniska
clusterbildningar, ”v” vilket betyder sa lagt som moijligt, dialoger
mellan de bdda korerna, hoga singligen etc. Som ofta i Sandstroms
brett upplagda korverk giller stor klangrikedom och formen ir en
omfingsrik, uttrycksfull kantat.

Till Herrens bon har Sven-David valt att anvinda den engelska
textversionen, ”Our Father, who art in heaven”. De forsta elva tak-
terna bildar ett slags omkvide som dterkommer mellan bénens olika
delar. Tonsittaren anvinder tre olika temporelationer. Mot slutet
sker en stor dynamisk uppladdning som utmynnar i styckets hojd-
punke, de fyra sista takternas Amen.

Musik till texter av Caroline Krook

Caroline Krooks boner har inspirerat Sven-David Sandstrom till flera
tonsittningar. Till en av hennes pristvigningar i Storkyrkan kompo-
nerade han "Mo6t dem med 6mbhet”, ett stillsamt musikaliskt sprik
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delvis utformat i dialog mellan dam- och manskoér med mellanlig-
gande omkvide.

”?Medminniskan” dr en annan bén som Sven-David satt musik till.
Han har delat in bonen i tre delar; efter andra avsnittet tas det forsta
om en ton hogre; i det sista har han lagt styckets kulmination varefter
foljer en liten coda. Hela satsen bygger pa ett homofont reciterande
fransett ett par korta imitationer.

Till Alla sjilars dag har Caroline Krook skrivit en bén som i Sven-
David Sandstroms tonsittning fite uttrycksfull gestaltning pa tonal
grund. Den inleds och avslutas med "Helig, helig, helig”, diremellan
birs bonen fram i en mestadels homofon gestaltning. Man kan hir
ana nigot av Sandstroms frikyrkliga uppvixt med dess speciella mu-
siktradition.

Instrumentalmusik fér kyrkorummet

I serien Musik for kyrkodret aterfinns dven ren instrumentalmusik
dir Sven-David Sandstrom komponerat i liturgin ingdende satser
for olika instrument. Orgeln finns med i flera stycken tillsammans
med koren, men for orgeln separat finns dven en orgelmissa och en
meditation éver Psaltarpsalm 139 (som han tidigare komponerat for
kor a capella). For violoncellsolo har Sven-David komponerat tre
meditationer med utgingspunkt frin Psaltarpsalm 4o, for flojt och
piano tva stycken for Apostladagen och for klarinettsolo alternativt
flojtsolo ett Kyrie for Domssondagen.

Projektet avslutas

Lingfredagen 2011 avslutades detta projekt. Motetten ”Han var sar-
gad” uruppfordes vid en direktsind TV-hogmissa frin Storkyrkan.
Piskaftonen dgnades sedan 4t en inspelning av flera Sandstromverk
som sindes i SVT hosten 2011. Pdskdagens hogmissa kom ocksd att
innehdlla flera Sandstromverk, bland annat ”Missordinarium och
Psaltarpsalm”.
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Medverkande ensembler

Genomforandet av detta projekt har varit mojligt tack vare flera goda
ensembler: Hisselby Motettkor med sin dirigent Mona Ehntorp,
Gustaf Sjokvist med sin kammarkor och Storkyrkans kor. I Hisselby
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Villastads kyrka har ungefir 30 uruppféranden agt rum, i Storkyrkan
42. Intresset frin kormedlemmarna har varit stort och man kan tyd-
ligt se den utveckling som skett i korerna. Forutsittningen var den
att méinga korister fore 2008 sjungit flera Sandstromverk och hade
darfor viss vana vid tonspriket. Efter en period av projektet mirktes
en tydlig skillnad vad gillde inlirningstidens lingd, som minskade
patagligt. Man lirde sig de olika intervall som tonsittaren med for-
kirlek anvinder, man lirde sig att lisa rytmkedjorna och inte minst
Sandstroms harmonik. I borjan var det vildigt svirt att sjunga efter
Sven-Davids handskrivna originalpartitur men med 6kad kunskap
om hans uttrycksmedel blev noterna littare att tyda. Sandstrom ar
en av de fa tonsittare i landet som fortfarande skriver sina partitur
for hand, ¢j med dator.

Storre delen av dessa tre ar har vi sjungit efter Sandstroms egen
handskrift. Forst efter uruppférandet har noterna renskrivits for att
publiceras. Visst har det varit jobbigt att starta repetitionen pd son-
dagsmorgonen klockan nio och i detta f6r manga nyvakna tillstdnd
forsoka forsta vad tonsittaren skrivit och vad han vill uttrycka! Sam-
tidigt har detta gett kormedlemmarna vildigt mycket, de musikteo-
retiska kunskaperna har 6kat, rosterna har tvingats upp i ligen som
man inte trodde sig ha.

Tonsittaren har med iver deltagit i instuderingsarbetet och for-
klarat vad han menat med sina tonsittningar. Han har en fantastisk
pedagogisk forméga att beritta om textbakgrunder - ofta har han valt
texter frin Gamla testamentet — som klargor varfér han komponerat
pa ett visst sdtt. Dirigenom har han gjort den musikaliska gestalt-
ningen klar och forstielig for oss musiker. Han har dessutom varit
nirvarande vid nistan alla uruppforanden.

Hisselby Motettkor har lagt ner ett beundransvirt arbete pa pro-
jektet. Mona Ehntorp har med stor entusiasm inspirerat sina korister
att overtriffa sig sjilva i arbetet med Sandstréoms kompositioner.
Hennes arbete ir ett tydligt bevis pd hur kérer med en brinnande le-
dare kan ta till sig konstmusik frin vir egen tid och gora den forstielig
for vanliga dhorare.

Hur har da detta projekt tagits emot av gudstjanstdeltagarna? Jag
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tycker att de har varit mycket positiva och siger sig ha upplevt nagot
speciellt nir ett uruppforande skett. Manga har ocksd efter missan
berittat sina upplevelser for tonsittaren. En hogmissa i ménaden
i Storkyrkan har innehallit 3-4 stycken av Sandstrom, alltsd savil
motetter som kommunionmusik. Om vi vid vissa tillfillen valt annan
musik tillsammans med Sandstroms har tonsittarna ofta varit Sven-
Erik Bick, Sven-Eric Johansson och Lars Edlund.

En friga som instiller sig dr hur Svenska kyrkan i stort reagerat
pé detta projekt. Visst har flera pipekat det visentliga i satsningen.
Sven-David Sandstrom har varit inbjuden till ndgra forsamlingar for
att presentera sin musik for kyrkodret. Men ndgonstans finns en ridsla
for den nya musiken i gudstjinstsammanhang. Alla vi som varit in-
volverade i detta projekt hade nog hoppats pi ett storre gensvar fran
forsamlingarna eftersom det finns musik for olika kunskapsnivier
i denna repertoar. Vi hade ocksé trott att de styrande inom kyrkan
skulle se detta som en utvecklingsmojlighet och av det skilet intres-
sera sig litet mer 4n vad som hittills skett. Ridslan for det nya giller
speciellt nir konstmusiken skall ta plats i gudstjinsten. Den har alltid
funnits dir men det har funnits manga tillfillen under de senaste
drhundradena nir det mer folkliga tagit 6ver.

Att kyrkomusiken betyder oerhort mycket for kyrkan av idag ér
utan tvekan sant. Det projekt vi genomfért har gjort Sven-David
Sandstrom till en utpriglad komponerande kyrkomusiker, nigot som
tycks passa en person med ambitionen att ater vilja gora kyrkomusi-
ken till en levande, fungerande konstmusik enligt mottot:

Jag vill forsoka hitta en kraftfull nytindning kring nyskriven
kyrkomusik. Jag vill kinna mig som en sorts budbirare — och av
rent kristet och evangeliskt innehall skapa musik som berér min-
niskor idag.

Sven-David Sandstroms verk, att skapa kyrkomusik for ett helt kyr-
kodr, ir en lika unik som generds gava till Svenska kyrkan och dess
livaktiga musikliv. Vi delar tonsittarens forhoppning att den skall
komma till anvindning i bide kapell och katedral.
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Summary

Church Music for the Twenty-First Century.
Sven-David Sandstrom in the Footsteps of Bach

For three years, from 2008 to 2011, Sven-David Sandstrém was com-
poser in residence in two churches in Stockholm: Stockholm Ca-
thedral and Hisselby Church. His commission was to write two pieces
of liturgical music every month, seventy-two compositions in all.
Moreover, the compositions were to provide music for every Sunday
and feast day of the liturgical year. The article delineates Sandstrom’s
biography and provides background information on the project. Then
it goes on to describe some 30 of these very varied compositions,
written for a variety of combinations of choir, soloists and musical
instruments. The article ends with some reflections on the situation
of church music today and the reception of this huge project by the
Church of Sweden. The author is former Cathedral organist in Stock-
holm and was the originator of the commission.

Killor och litteratur

American Choral Review, sommaren 2004.

Foldrar under projektet: ”Unik musik i kyrkan” och ”Credo - en musikalisk be-
kiannelse”, utg. av Stockholms domkyrkoférsamling.

Sven-David Sandstrom — tonsittarfestival. Programbok for Sandstromfestivalen i
Stockholms Konserthus 19-29 november 1994.

Sven-David Sandstroms hemsida: http://www.svendavidsandstrom.com.

Samtliga noter finns utgivna pd Gehrmans musikforslag under den évergripande
titeln Musik for kyrkodret.
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Minniska och religion i klangens virld

Nutida vigar mot en teologisk musikestetik

JONAS LUNDBLAD

Teologins fornyade dialog med musikens estetik

Den kristna teologin och den visterlindska musiken har en lang ge-
mensam historia, priglad bide av fredlig samexistens och av 6m-
sesidig misstinksamhet. I det bibliska och fornkyrkliga arvet stir
hingivenhet fér den gemensamma gudstjinstsingen sida vid sida med
avstindstagande frin den instrumentalmusik som associeras med
profanering och omoral. Samtidigt visar redan en hastig overblick
over musikens historia genom senantiken och medeltiden att den
visterlindska reflektionen 6ver musik, ursprunget till den moderna
musikestetiken, huvudsakligen utformades av kristna teologer.! Teo-
logiska forsok att forstd musik spelar dirmed en visentlig roll for den
visterlindska musikhistorien.

De tidiga killorna pekar ocksa pd en mer eller mindre tydlig spin-
ning mellan tvd dimensioner av diskussionen; dels den spekulativa
fragan kring musikens visen och egenskaper och dels den mer kon-
kreta frigan kring musikens roll i kristet gudstjinstliv. I synnerhet
medeltidens tinkare strivade efter att skapa en sammanhillen syntes
av dessa bida frigor. Dir forankrades den liturgiska musiken i en
overgripande kosmisk-filosofisk vision, en ambition som naturligt
kunde aterknyta till den (grekiska) antikens spekulativa musikfiloso-
fi.> Nir senmedeltiden gradvis limnade denna metafysiska tradition

1 En sammanstillning av centrala killtexter finns i Source Readings in Music History,
bd 2. Heidi Epstein har presenterat en genomgripande feministisk kritik av kyrkofi-
dernas och medeltidens musikfilosofi, iven som utgangspunkt for senare vister-
lindskt tinkande. Hon liser traditionen som ett maskulint osynliggérande av, och
ridsla f6r, musikens sensuella och erotiska dimensioner. Epstein 2004, s. 11-118.

2 En kortfattad introduktion till medeltidens strivan att férena en filosofisk
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bakom sig kom musiken istillet genom renissansen och barocken att
forstds utifrin ett retoriskt perspektiv, som kontrast och komplement
till bide bibliskt och minskligt sprik. Att forstd musiken i relation till
spriket, antingen positivt som klingande bérare av férkunnelse eller
negativt som potentiellt vilseledande frin densamma, kom inte minst
att bli grundmonstret f6r de reformatoriska kyrkornas musikforsti-
else under inflytande av reformatorerna Calvin, Luther och Zwingli.3
Romantiken och det sekulira samhillets framvixt utmanade sedan
tidigare forestillningar genom att musiken gradvis uppnadde auto-
nomi att definiera sig sjilv och pa radikala site tillskrevs en avgorande
kulturell och filosofisk betydelse. For musikens och musikreflektio-
nens utveckling innebar detta att kyrkomusik och liturgiska frigor
kom att spela en allt mindre roll, samtidigt som grunderna lades for
en modern, sjilvstindig och professionell musikvetenskap. Musik-
estetiken, eller musikfilosofin, kunde dirmed utvecklas till en egen
disciplin med uppgift att diskutera frigor kring musikens egenskaper,
betydelse, uttryckssitt och dess forhillande till minniska, tinkande
och kultur.4 Teologiska diskussioner kring musik har direfter huvud-
sakligen bedrivits som praktiskt-teologiska eller historiska fragestill-
ningar. Musikens liturgiska utformning forefaller ju vara en konstant
stridsfraga i den kristna kyrkan och for den som studerar antingen den
kristna kyrkans eller musikens historia ir det nirmast oundvikligt att
inte komma i kontakt med frigor kring deras samband.

De senaste decennierna, och sirskilt det begynnande 2000-talet,

musikteori, musica, med praktisk gestaltning av musik, cantus, ges av James
McKinnon i Source Readings in Music History, bd 2, s. 4-8.

3 For en 6versikt av dessa klassiska teologers musikforstaelse, se Begbie 2007, s. 97—
118. Reformationens betoning av skriftens primat bildade dven, om én i en modernt
tillspetsad tolkning, grunden f6r 19oo-talets nyortodoxa och dialektiska teologier
dir ideal om en genuin kristendom knéts till uppenbarelsens ord, kontrasterad med
en enbart antropologisk och "musikalisk” religionsforstaelse. Tvé klassiska exempel
pa denna motsatskonstruktion finns hos Brunner 1928 och Barth 1990. Detta hin-
drade dock inte att Mozart kunde spela en central roll i Barths teologi och méjligt-
vis dven for hela hans teologiska metod. Se Stoltzfus 2006, s. 107-166.

4 Att definiera disciplinen, och dirmed begreppen musikestetik och musikfilo-
sofi, dr en okint grannlaga uppgift, vilket inte sillan leder férfattare att nirmast
helt undvika en nirmare bestimning. Exempel pd en sidan hillning finns hos
Benestad 1994, s. 9-10 och Scruton 1997, s.vii-ix.
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har sett ytterligare en ny utveckling i teologins méte med musikest-
etisk reflektion och detta skeende dr amnet f6r denna artikel. Musiken
har fatt en ny relevans bortom fragor kring gudstjinstliv och borjat
diskuteras inom den systematiska teologins reflektion kring sin egen
grundliggande metodik och forstielsen av kristen lira. I dag sker
detta till stor del som en interdisciplinir forskning dir teologer gér i
dialog med musiker och musikforskare for att fordjupa sin kunskap
kring musikens egen betydelse och dess specifika mojligheter att ge-
stalta tillvaron. Metodmissigt ir det en markant nyorientering dé
analyser av musik eller andra konstarter traditionellt sett inte varit
en naturlig del av teologins arbetssitt. Istillet har teologer ofta sokt
bygga vidare pa spridda och ofta fragmentariska utsagor om musik i
de bibliska texterna eller hos tongivande teologer.’

Bakgrunden till den nya utvecklingen kan, liksom i fallen med re-
formationen och romantiken, sigas ligga i ett nytt forhillningssitt
till forhillandet mellan musik och sprik. Den kristna teologin i vist
har som annan humanistisk forskning utmanats och omformats av
postmodernt tinkande, vilket hir kan sammanfattas som en kritik av
den moderna epokens reducering av meningsfullt och vetenskapligt
vetande till spriklig kommunikation. Stora delar av den nutida teologin
bejakar denna kunskapskritik som en befriare frin sin egen tidigare
anpassning till ett modernistiskt och positivistiskt kunskapsideal. Kon-
sekvensen blir att teologin omtolkar sina egna grinser och metodik i
riktning mot en kulturell eller ”estetisk vindning”, dir estetikens, kon-
stens och musikens mojligheter att uttrycka verkligheten pi teologiskt
meningsfulla sitt lyfts fram.® Den systematiska teologin, som reflektion
over kristen tro, behover dirmed med fornyad intensitet aterknyta till
konkret liturgiska, kulturella och konstnirliga uttryckssitt.

Intressant nog spinner det estetiska intresset 6ver hela skalan av
kristna teologier, ndgot som blir tydligt dven i forhallande till musiken.

5 Den tyske evangeliske teologen Oskar S6hngen skapade i S6hngen 1967 ett av
de forsta forsoken till en systematisk ”musikens teologi” men férblev inom ett
traditionellt teologiskt arbetssitt.

6 En 6versikt av denna teologins nutida vindning mot estetiken ges i Lundblad
2010.
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Exempelvis har den ortodoxe teologen David Bentley Hart utropat
J. S. Bach till den storste av alla kristna teologer och beskrivit Bachs
musik som den ultimata och oovertriffbara kristna skapelseteologin.”
Hir forstds den icke-sprakliga musiken som en teologi i egen ritt,
men forankrad i en fornkyrkligt priglad kosmisk vision som enligt
Hart nétt férnyad aktualitet inom ett postmodernt tankesystem.® En
kontrast till Hart méter i filosofen George Steiners vertygelse att
detidag inte ir teologin, utan konsten och framfér allt musiken, som
haller manniskans mest djuplodande religiésa frigor levande. Han
hivdar att upplevelsen av musik for manniskan till den erfarenhet som
teologin benimner Gud och att musiken kan beskrivas som en ”oskri-
ven trosbekinnelse” for dem som inte accepterar teologins tolknings-
ansprak.? Hir relateras alltsd musiken till en religiés dimension av
tillvaron men Steiners forstdelse av den postmoderna situationen
ifrigasitter teologin som en relevant uttolkning av religios erfarenhet.

Urvalet av diskuterade forfattare i artikeln har skett utifrin krite-
riet att samtliga bidrag pi olika sitt relaterar till en interdisciplinir
diskussion som syftar till en teologisk analys av estetiskt-filosofiska
fragestillningar.’® Litteraturen ir uteslutande himtad frin 2000-ta-
let, med tonvikt pi dren 2010-2011. Artikelns syfte ir att stimulera
den nordiska diskussionen genom att presentera och analysera nagra
exempel frin den rika forskning som idag utfors pa framfor alle tyske,
engelskt och amerikanskt hall."* Artikelns fokus pa teologins nya

7 Bentley Hart 2003, 5. 282-288.

8 En liknande hallning finns i Catherine Pickstocks nyaugustinska musikestetik.
Se Pickstock 1999.

9 Steiner 1989, s. 218.

10 Viktiga bidrag som nira grinsar till artikelns urval dr den katolske teologen
Richard Viladesaus filosofiska grundliggning av teologisk estetik, inklusive
musiken (Viladesau 1999, 2000) och Hans Kiings analyser av katolskt-religiosa
dimensioner i Mozarts, Wagners och Bruckners musik (Kiing 2006). Joseph
Ratzingers texter kring musik tillhér de frimsta exemplen pi en nutida specifikt
liturgisk musikestetik, vilken enbart till liten del inbegriper en interdisciplinir
hillning: Ratzinger 2008, s. 501-612. Hans nutida roll som pave ir dock i sig en
garant for att dessa texter fortsitter att spela en betydande roll dven i 2000-ta-
lets kyrkomusikaliska diskussion. Heidi Epsteins feministiska kritik av tradi-
tionell musikteologi och -filosofi ir i sig ett viktigt korrektiv till forstielsen av
musikestetikens historia: Epstein 2004.

11 Dirmed kompletterar och uppdaterar artikeln den diskussion av nordisk
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mote med musikfilosofiska frigor medfor ocksa att artikelns exempel
ir himtade fran visterlindsk konstmusik. Musikestetiken ir i sig
framvuxen som en dialog frimst med konstmusiken och denna har
dnnu en dominerande roll i den musikestetiska forskningen. En vidare
diskussion som ligger utanfér den hir artikelns grinser handlar om
vilka bidrag andra genrer och andra kulturers musik kan ge till den
filosofiska och teologiska musikforstielsen.

Efter denna inledning ir artikeln strukturerad i tre huvuddelar som
redovisar tre 6vergripande paradigm att relatera musikestetik och teo-
logi. Den forsta delen beskriver Jeremy Begbies tes att musiken kan
bekrifta och fordjupa forstaelsen av den befintliga kristna teologin. I
den andra delen utvecklas genom Harald Schroeter-Wittke tanken pa
att musiken kan f6rstis som en egen, och delvis utmanande, teologisk
tradition. Det tredje avsnittet presenterar sedan flera bidrag dir mu-
sik och religion beskrivs som nirbesliktade vigar att forstd tillvaron,
vilket vicker frigan hur den erfarenheten kan tolkas teologiskt.

Musiken som teologins vittne - Jeremy Begbie

Den brittiske teologen Jeremy Begbie har blivit till en portalfigur i
motet mellan kristen teologi och konstarterna. I en rad bocker har
han sjilv skt visa att musik bir en teologisk potential som ir vird att
tas pa stort allvar.3 Diskussionen av Begbies musikteologi presente-

musikteologi som Ragnar Holte presenterade i 2001 ars upplaga av Svenskr
gudstjanstliv. Se Nissen 2011 for en 6versyn av aktuell nordisk forskning kring
kyrkomusik och musikens teologi samt den teologiska diskussion av musikalisk
mening som ges i Petersson 2006.

12 Forskning som utvecklar en generell estetik frin andra genrer dr dnnu sill-
synt men exempel pa arbete med (jazz-) improvisation aterfinns hos Benson
2003, Begbie 2000, 5. 179-270 och Cyprian Love 2003.

13 Begbie ledde det omfattande projektet "Theology through the Arts”, knutet
till universiteten Cambridge och St. Andrews, diir ledande brittiska teologer och
konstnirer samlades for att reflektera dver konstens teologiska potential och for
att tillsammans skapa nya nutidsrelevanta och hogkvalitativa kristna konstverk.
I samband med projektet publicerade Begbie Voicing Creation’s Praise: Towards a
Theology of the Arts, en allmin introduktion till en konstens teologi, och redigera-
de de bida antologierna Beholding the Glory samt Sounding the Depths som konkret
soker bedriva sddan teologi. Idag innehar Begbie en nyskapad professur vid
Duke University, North Carolina, dir han leder ”Duke Initiatives in Theology
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rar hir dterkommande teman ur hans tre senaste bocker: Resounding
Truth: Christian Wisdom in the World of Music, en bred och fyllig in-
troduktion till musikteologi i historia och nutid, Theology, Music and
Time, en specialiserad monografi som belyser musikens potential att
gestalta tid pa teologiskt meningsfulla sitt, samt antologin Resonant
Witness: Conversations between Music and Theology, ett spektrum av skif-
tande sitt att sammanfora musik och teologi.

Den kristna teologin har enligt Begbie mycket att vinna pa att igna
sig 4t musik, for att utoka och fordjupa sin forstaelse av Gud och virl-
den som Guds skapelse. Begbie strivar inte primirt efter att skapa en
musikens teologi utan istillet att visa hur musiken p3 sjilvstindiga
sitt kan bidra till kreativa insikter i den kristna teologins kirnomra-
den, sdsom skapelselira, inkarnation och eskatologi.’# Vid upprepade
tillfillen betonar Begbie att dialogen mellan musik och teologi maste
undvika de felaktiga ytterligheterna att antingen instrumentalisera
musiken for teologiska syften eller att falla i en ”teologisk esteticism”
dir musiken fir en si sjilvstindig roll att den relativiserar Skriften
som den kristna traditionens normativa centrum.s

Hans eget sitt att nalkas musiken inleds med malet att utifrin en
nutida musikvetenskaplig kontext soka en generell forstielse av mu-
sik som ger prioritet it aktiviteterna att géra och héra musik. Det dr
alltsa konkreta framféranden och aktivt engagemang med musik som
bildar fokus medan traditionell musikteoretisk analys far trida i bak-
grunden. Med ett sddant angreppssitt ska ocksd en 6ppenhet bevaras
som inte l3ser diskussionen vid enskilda former, stilar, tonsittare el-
ler verk. Begbie vill diskutera fenomenet musik i si allminna termer
som mojligt, med en medvetenhet att musik alltid formas i samspel
med minniskans yttre och vardagliga verklighet, men samtidigt med
egna unika sitt att relatera ménniska och virld till varandra. Det ir
just genom musikens egen specifika form som den enligt Begbie har

and the Arts” med syfte att bedriva specialiserad utbildning, forskning samt
frimja konstnirlig gestaltning inom en teologisk kontext (http://divinity.duke.
edu/initiatives-centers/dita [2012-01-12]).

14 Begbie 2000, s. 3-6.

15 Begbie & Guthrie 2011, 5. 10-13.
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potential att tillfora sjilvstindiga, ja omistliga, insikter till teologin.*¢

A ena sidan kan musik beskrivas utifran hur den priglas av och
sjilv formar omgivningen kring sig. Hir lyfter Begbie fram att musik
spelar vitt skilda roller i olika historiska, sociala och religiosa miljoer
men ocksa att musiken pé ett intimt vis hinger samman med mén-
niskans kinsloliv. Musikens konkret akustiska och fysiska natur som
luft i svingande ljudvigor forsitter manniskan i forbindelse med
den konkreta virlden utanfér henne pa ett specifike sitt. Samrtidigt
ir musiken ocksé en vig att uppleva sig sjilv som kroppslig varelse
eftersom klangen i praktiken inte erfars som ett 6rats objekt forrin
hela minniskan sjilv har blivit till en medklingande resonansbotten
for ljudvagornas utstrickning. Diarmed ir musikens klang en forbin-
delselink och skapar ett omedelbart samband mellan minniska och
virld dir musiken pa ett direkt sitt uppfyller minniskans erfarenhet
av bade sig sjilv och virldens yttre tid och rum.

A andra sidan bildar musiken ocksi egna strukturer med en in-
tegritet som inte kan oversittas till andra konstformer eller sprak.
Begbie forsoker ga en medelvig i modernitetens stora musikfiloso-
fiska diskussion om musikens mening bor forstis som inom- eller
utommusikalisk, alltsd om den uppstir av samband inom den musi-
kaliska strukturen sjilv eller frin musikens relation till utomstiende
psykologiska, sociala eller historiska kategorier. Traditionellt sett
bygger teorier om musikens egen specifika mening pa att musik inte
sdsom sprak har formagan att peka bortom sig sjilv och representera
sdrskilda objekt i virlden. I delar av postmodern musiksyn har detta
vints till tanken att musikens sirart ligger i att den helt saknar for-
magan att skapa egen mening och dirfor enbart méste férstis genom
sociala, historiska och politiska tolkningar. Begbie avvisar en sidan
uppfattning och betonar sjilv hur musikens sitt att skapa mening
inte kan skiljas fran dess egen klang, nigot som medfor att de interna

16 Begbie 2000, 5. 9—28, Begbie 2007, s. 39-58. "Music has an irreducible role to
play in coming to terms with the world [...] and thus in forming human iden-
tity. This has ramifications for many disciplines, not least for theology: music
has its own distinctive contribution to make to theology precisely because it is a
distinctive human practice”: Begbie 2000, s. 20.
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relationerna mellan toner och klangfirger blir s& mycket mer inten-
siva. Dirigenom kan musiken skapa unika klingande strukturer och
former som sedan blir till ramverk genom vilka minniskans vardag-
liga upplevelse av tid och rum kan gestaltas och forindras.'” En viktig
konsekvens av Begbies metod att skapa teologi utifrin musiken som
sjalvstindigt fenomen blir att teologin i princip méste anknyta till
alla musikaliska uttryck och inte kan begrinsa sitt omréde till enbart
explicit religis, kristen eller liturgisk musik. Han soker alltsd hér ren-
odla beskrivningen av musikens unika méjligheter genom att frimst
analysera ren (visterlindsk) instrumentalmusik istillet for att arbeta
med den traditionella kyrkomusiken, dér ytterligare svira frigor vicks
kring hur musiken samspelar med texter och liturgin.*®

P4 vilket sitt skulle d& teologin kunna lira av musikens specifika
egenskaper? Mest utforligt men ocksé tekniskt har Begbie utvecklat de
speciella perspektiv som musiken, en konstform direkt beroende av att
gestaltas inom tid, kan tillféra till manniskans upplevelse av att leva i
virldens tid. Inte minst inom en romantisk musiktradition har musiken
ofta forknippats med andliga, sublima och numinésa kvaliteter vilka as-
socierats till en tidlos gudomlig evighet. Begbie vill gd en nirmast mot-
satt vig i sin fokusering pi hur musiken ger minniskan en mojlighet
att uppleva sig sjilv och sin kroppslighet med hjilp av musikens sitt att
gestalta tid. Att uppleva musik ir inte mojligt utan att ”f6lja” musikens
eget tidsforlopp och musik kan dirmed inte forekomma utanfor tidens
grinser. P4 s sitt kan musiken bli till en tydlig pAminnelse om att tiden
ir en positiv och nodvindig del av all minsklig erfarenhet. Med inspira-
tion fran den 6sterrikiske musikvetaren Viktor Zuckerkandl beskriver
Begbie hur musikalisk tid bygger pa ett dynamiskt och relationellt spin-
ningsfilt mellan melodik, rytmik och harmonik. Tillsammans skapar
musikens element olika samtidiga vigor av tid, allt frin enskilda korta
frasers mikroperspektiv upp till helheten av stora verk.?

17 Begbie 2000, 5. 19-28, Begbie 2007, s. 46-56.

18 Begbie 2000, s. 5-8.

19 Begbie 2000, 5. 29-68. Begbie anknyter ocksa till Augustinus som i sina
Bekdnnelser gav en klassisk beskrivning hur musikalisk tid inte bor forstds enbart
som en rit linje av enstaka moment. Tvirt om ir varje moment av nutid sam-
manflitat med bide historia och framtid, da varje del av en musikalisk fras alltid
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Tidsbegreppet ir ett teologiskt kirnbegrepp och Begbies forsok att
genom tiden anvinda musiken for att frimja teologin 6ppnar dirmed
naturligt upp for dialog med en lang rad av den kristna troslirans olika
delomriden.2° Hans fokus pa musik som fysisk och tidslig aktivitet visar
sigi teologisk mening bli till ett kraftfullt forsvar for tidens och virldens
godhet som skapad av Gud. Musiken, med sin karaktir av undflyende
konstart, framstills hir som ett sakramentalt tecken for att helga den
undflyende tiden istillet for att soka fly in i en gudomlig evighet. Ge-
nom verkanalyser av Mozart och Beethoven skapar Begbie en analogi
mellan musikens dramaturgi av jaimvikt, anspianning och upplésning
och den kristna eskatologins sitt att beskriva virlden som priglad av
en samtidighet mellan gudomlig nirvaro och frinvaro, frilsning redan
realiserad genom Kristus men dndi inte fullbordad. Guds eviga tid och
minniskans tid behover inte lingre forstis som motsatser till varandra
utan kan med musikens hjilp forstds som tva olika dimensioner av tid
som loper vid sidan av varandra i 6msesidig spinning. Diremot vill
Begbie av teologiska skil ifrigasitta tonsittare som Olivier Messiaen
och John Tavener, vars musik bryter med den tonala musikens dramatik
for att istillet uttrycka en tidsforstaelse priaglad av gudomlig evighet.
For Begbie signalerar deras musikaliska teologi en bristande tilltro till
skapelsens godhet och dirmed den historiska realitet dir Gud kommit
minniskan till métes genom Kristus.>!

Jeremy Begbie har fordelen av egen erfarenhet som musiker och
en god musikvetenskaplig inldsning, ndgot som bland teologer gor
honom sillsynt kvalificerad att analysera musik. Visserligen har manga
teologer (inte minst Barth och Bonhoeffer) anvint sig av musikaliska
metaforer for att belysa sin teologi men knappast nigon har nitt Beg-
bies nivd av nytolkande samband, detaljrikedom och musikalisk insikt.
Samtidigt forblir han vid metoden att anvinda musik enbart som me-

stdr i relation till bide det som kommit fére och frasens vintade avslutning.

20 Se Antje Jackeléns Tidsinstallningar f6r en samtida svensksprikig introduktion
till tiden som teologisk fragestillning. Begbies projekt att beskriva musikens for-
madga att omforma tiden anknyter naturligt till Jackeléns bok, som utgar fran Paul
Ricoeurs analys av tid som primirt (litterirt) berittad tid: Jackelén 2000.

21 Det fir hir forbli en 6ppen friga om Begbies tolkning av deras musik och
dess teologi dr rimlig och triffande.
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tafor eller ett ”klingande vittne” for en specifik uppfattning av kristna
sanningar. Dirmed nirmar han sig ofta den teologiska instrumentalise-
ring av musik som han sjilv varnar f6r dven om hans teologiska musik-
kritik av Messiaen och Tavener ocksa pi ett intressant sitt vicker tan-
ken pa att musikalisk form kan utvirderas teologiskt. En viktig del av
modern musikkritik (i efterfoljd av Immanuel Kants estetik) ar att just
musikens egna strukturer och inte utommusikaliska kriterier bor vara
vigledande for att analysera musik. Darfor ir det ett viktigt framsteg for
en musikteologi att som Begbie i exemplet med Messiaen i forsta hand
utvirdera just musikens rytmik och tidsgestaltning med teologiska
verktyg snarare in att begrinsa diskussionen till de teologiska texter
Messiaen anvinder och sjilv bifogar musiken.?* For att utvirdera en
sdan teologisk musikanalys krivs dock en dubbel kritisk granskning,
bade av hur analysen lyckas gora rittvisa &t musiken men ocksé av den
teologiska position den utgar frin. Hir finns i Begbies fall problem med
hans teologiforstielse som maste sigas undergriva flera grundpelare i
hans eget forsok att visa pd musikens teologiska potential.

Begbies teologiska position ir en tydligt evangelikal form av ang-
likansk teologi som med inspiration frin den reformerte teologen
Karl Barth soker uppritthilla en absolut prioritet for den kristna
traditionens givna uppenbarelse. Problemet med Begbies hillning ir
den konsekvent asymmetriska hallningen till musiken och den teolo-
giska diskursen, vilken medfor en stark ridsla att upphoja musiken till
en jambordig roll med teologin. Paradoxalt nog kan musiken beskrivas
med det klassiska begreppet vestigia Dei (spar av Gud) eller som ”na-
turlig teologi” men samtidigt avvisar Begbies uppenbarelseteologi alla
mojligheter att nd kunskap om Gud genom att iaktta analogier mellan
Skapare och den skapade virlden.?3 Han kritiserar naiva ansprak att
jamstilla upplevelsen av musik med en autentisk upplevelse av Gud

22 Begbie vill sjilv visa att teologin kan bidra med nya perspektiv i den meto-
diska pluralism som priglar nutida musikvetenskap. Vid sidan av att bidra med
kunskaper kring inspirationen fér sddan explicit kristen musik kan det dock
anses tveksamt om hans arbetssitt utvecklar insikter av intresse fér den majo-
ritet av musikforskning som inte delar teologiska utgingspunkter. Jfr Begbie &
Guthrie 2011, s. 6-10.

23 Begbie 2000, 5. 271-280.
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men undviker en likartad problematisering av den kristna traditionens
sprik. Aterkommande finns ocksi hos Begbie en vilja att vinda tillbaka
till formoderna visioner om en nédvindig enhet mellan kosmos och
musik, vilket star i mirklig kontrast mot hans betydligt mer fruktbara
resonemang om musik som ett specifikt ménskligt uttryck. Grunden i
Begbies projekt var ju att musiken hade omistliga insikter att tillfora,
men i praktiken oméjliggors sddana genom att all erfarenhet maste
tolkas inom ramen for den traditionella teologin. Didrmed har Begbie
stingt dorren for sina egna insikter att musiken pa ett omistligt vis
skulle kunna uttrycka kristen tro bortom sprakets och dirmed dven
den sprikliga teologins mojligheter. I forlingningen vicker det fra-
gan om det inomteologiska sprikbruket alls har resurser for att tolka
musikaliska strukturer eller om teologin kanske snarast maste soka sig
ett annat analyssprik och andra arbetssitt for att nirma sig musiken.

Musikern som teolog — Harald Schroeter-Wittke

En motsatt utgingspunkt mot Begbies metod ir att lita musiken, och
inte minst musikerna, fi bestimma forhillandet mellan musik och
teologi. Ett sidant exempel méter hos den tysk-evangeliske religionsdi-
daktikern Harald Schroeter-Wittke som i boken Musik als Theologie inte
bedriver musikestetik men vil har sokt férena historiska och didaktiska
perspektiv till en "musikalisk religionspedagogik”. Denna ér tinkt ate
undersoka hur musik bidrar till att forma minniskors identitet, hur
religios identitet pa olika sitt hingt samman med musik i historien och
vilken roll musik kan spela i att utforma nutida kristna identiteter.>4
Teoretiskt bottnar detta i en 6vertygelse om att all erfarenhet, inte
minst en religios, nds genom kulturell formedling och att verkligheten
allra forst ndr minniskan genom ljud, klang och rést. Diarmed kan inte
religion abstraheras bort frin den minskliga kulturens former utan ir
pé ett radikalt vis beroende av den estetik, eller de riter, texter, bilder
och den arkitektur, som utgér religionens kulturella uteryckssite. 25

24 Schroeter-Wittke 2010, s. 24-25.
25 En biblisk utgdngspunkt ir hir Paulus ord att inget dr utan ljud (1 Kor
14:10), himtat frin uppmaningen att lata kristet tal priglas av tydlighet och
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Schroeter-Wittke fokuserar pd musikens roll som en vig att forstd
nya dimensioner av religion som kulturellt fenomen i modernitet och
nutid. Liksom Begbie soker han beskriva musiken som ett sjilvstindigt
sprik, med forméga att skapa en egen teologisk forstielse. Till skillnad
frin honom analyserar dock Schroeter-Wittke musikaliskt konstnir-
skap som en egen kompletterande och delvis provokativt utmanande
teologitradition. Utifrdn begreppet ”lekmannateologi” undersoker han
musikers gestaltning av religion som ett viktigt uttryck for en teologi
formulerad av lekmins erfarenheter. I fokus star dirmed tolkningar av
religion som avviker frin den gingse teologi som utgér fran kyrkans
och universitetens professionaliserade sammanhang.> En viktig for-
dndring i det moderna sambhillet innebir att kyrkan och traditionen
inte lingre har sjilvklart tolkningsforetride i forstielsen av religion
och for konstnirerna innebir det en friare stillning gentemot den eta-
blerade teologins kristendomsforstaelse. Deras verk kan da komma
att beskrivas som en lekmannateologi dir lekmins sjilvstindiga sitt
att leva kristendom kommer till uttryck, med utgingspunkter i egna
livserfarenheter snarare 4n den kyrkligt organiserade férkunnelsen.

Genom ett antal nedslag i den tyska musikhistorien, frin barock
till nutid, konkretiserar Schroter-Wittke denna musikaliska teolo-
gi. I det lingsta kapitlet studeras tonsittningar av trosbekinnelsen,
fran Luthers favorittonsittare Josquin Desprez 6ver romantiken till
1900-talets populirkultur. Liturgins Credo har fitt en vidare roll i den
visterlindska kulturen genom att missan blivit till en av musikhisto-
riens viktiga former. Hos Schroeter-Wittke blir kompositorers olika
sitt att handskas med just trosbekinnelsen ett metodiskt redskap
att nirma sig de skiftande villkoren att uttrycka kristen bekinnelse
i olika tider. Redan hos tonsittare som Desprez och Bach kan iakt-
tas en individualitet gentemot kyrkan men i deras sammanhang star

mojlighet till férstaelse. Paulus beskriver hur den akustiska och faktiska klangen
utgor grunden for bide musikalisk och spriklig forstaelse. Schroeter-Wittke
2010, 8. 22-24, 117f.

26 Schroeter-Wittke 2010, s. 7-9. Begreppet lekman handlar hir inte primirt
om motsatsen till kyrkans dmbetsbirare. Istillet pekar det pa den majoritet av
individer som tolkar sina liv med hjilp av en kristen tradition utan att nédvin-
digtvis bejaka kyrkans institutionaliserade teologi.
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inda bekinnelsen fast rotad i en gemensam liturgisk tradition. Kring
sekelskiftet 1800 avlidgsnas Credo frin kyrkan och blir istillet genom
missor komponerade for konsertsalar till en del av det sekularise-
rade sambhillets konstnirliga sitt att brottas med kristendomen. Un-
der 1800- och 1900-talen kommer kompositorer alltmer att anvinda
bekinnelsens ord som en allmin kulturell symbol f6r individens och
minsklighetens kamp att kunna tro. Olika sitt att kontextualisera och
problematisera bekinnelsen 4r t.ex. att i protest utelimna bekinnelsen
till kyrkan eller att tolka Credo genom att ocksa infoga andra samtida
texter. Dirigenom belyses spinningar mellan individ och kyrka, tvivel
och tro men ocksi en ambivalens till kyrkans tradition, vilken med
musikaliska medel kan framstillas bide som ett hopp och en historisk
kvarleva. De komponerade missorna visar i en sekuldr miljo pa vigar
att hdlla den kristna bekinnelsen levande som en kulturell nirvaro, men
utan att stilla individen infor avgorandet att sjilv ta stéllning till den.
Genom att bekinnelsen framfors i kompositorernas verk skapas rum
for identifikation dir musiken pa ett speciellt sitt kan tillhandahilla
en bevarad mingtydighet kring bekinnelsens sanning.?”

Ett biografiskt portritt av musikern som teolog ges i ett kapitel
kring tonsittaren Robert Schumann, ett exempel himtat frin det
tyska 18o0-talets kulturprotestantiska miljo. Schroeter-Wittke visar
hur Schumann kan sigas foretrida en typiskt protestantisk hallning
som medvetet avvisar stora delar av den kristna bekinnelsen och tra-
ditionen for att istillet anvinda bibel och teologiska motiv i den egna
bearbetningen av samhiille, kirlek, dod och mental ohilsa. Schumann
forkastar behovet att knyta religionen till ett specifikt samfund och
skapar sjilv oratorier som blandar protestantisk etik med katolsk och
muslimsk mystik. Dirigenom kan han sigas foretrida en ”implicit
religion” eller en protestantisk kristendom som gjorts osynlig genom
att religionen uppgatt i den egna livstolkningen. Schroeter-Wittke
argumenterar for att den hdllningen bor ses som en serios lekmanna-
forstaelse av kristendom och lyckas genom exemplet Schumann visa
hur teologisk, kyrkohistorisk och musikvetenskaplig forskning ofta

27 Schroeter-Wittke 2010, s. 34-69.
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ignorerat sidana uttryck. DA musikvetare begrinsat intresset for reli-
gion till explicit kyrkomusik har de i praktiken anslutit sig till en teo-
logisk position som bekriftar den kyrkliga teologins dterkommande
separation mellan kyrka och samhiille. P4 sa sitt forminskas den breda
betydelse kristendom fortsatt att ha som religiost tolkningsmonster
och konstens gestaltning av denna sekulariserade teologi.?®

Harald Schroter-Wittke lyckas att pa ett bitvis revolutionerande
satt anvinda historiska exempel for att belysa hur kristendom ut-
tryckes konstnirligt i musikaliskt-konstnirliga visioner. Det ir just
genom att ifrigasitta uppdelningen i sakral och sekulir kultur som
han nir bortom enskilda verkanalyser till att visa pd hur musikens
mingtydighet ger mojlighet att befinna sig i och identifiera sig med
kristendom, dven fér dem som rids den uttalade bekinnelsens kinsla
av forpliktelse. Att lyfta fram musiken som lekmannateologi visar
pa hur konstnirliga gestaltningar av religion kan bidra till en kritisk
teologisk reflektion som problematiserar samspelet mellan kyrka, be-
kiannelse och trons existentiella villkor.?? Formodligen bidrar musik
starkare idag 4n nigonsin till att utforma individuell identitet vilket
skapar behov av det Schroeter-Wittke kallar en ”teologisk hermeneu-
tik av horseln” f6r den teologi och kyrka som 6nskar forstd dagens
samhille och musiken som pastoralteologisk utmaning och resurs.3°

Musik, religion och tolkning

Hos Jeremy Begbie och Harald Schroter-Wittke motte motsatta sitt
attrelatera musiken till teologin. Redan studiet av musik som lekman-
nateologi visade hur teologins egen forstielse av kristendomen inte
lingre har ett sjilvklart tolkningsforetride i det moderna samhillet.
I det sista perspektivet moter ett flertal ansatser att studera musik
och religion som parallella kulturfenomen utan att forutsitea riktig-

28 Schroeter-Wittke 2010, s. 138-155.

29 Philip Stoltzfus har provokativt argumenterat for att synen pa musik faktiskt
ocksa format metoderna att bedriva teologi hos moderna teologer som Schleier-
macher och Barth, men ocksa i Wittgensteins filosofi: Stoltzfus 2006.

30 Schroeter-Wittke 2010, 5. 241-254.
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heten i teologiska ansprik. I det moderna samhillet, och inte minst
utifrin en tysk romantisk tradition, har musikaliska och religiosa
upplevelser dterkommande beskrivits som intimt sammanflitade.’
Den nya betydelse som musiken kunde tillskrivas hinger samman
med den romantiska traditionens kritiska sprikfilosofi. Ansprak pa
en objektiv spriklig kunskap forutsitter i grunden att alla individer
delar en liknande forstielse av ordens innebord. Romantikerna visade
dock pa hur bade den konkreta verkligheten och spriket forstis olika
inom skilda kulturer, sprakgemenskaper och dessutom oundvikligen
forutsitter en individuell tolkning. I anknytning till den insikten ut-
vecklades hermeneutiken, liran om tolkning, fran att gilla teologiska
principer for bibeltolkning till en generell insikt om hur ménniskor
tolkar bide texter och sin omvirld. Samtliga perspektiv i den tredje
delen av artikeln arbetar med olika hermeneutiska verktyg for att
uttolka religiosa dimensioner av minniskans musikaliska erfarenhet.

Den brittiske Bachforskaren John Butt har i en aktuell bok ut-
format en teori om musik och religion for att forstd receptionen av
Bachs tva stora passioner inom ramen for modernitetens villkor.3?
Butts grundtes ir att musiken primirt maste forstis historiskt utifrin
sin ursprungskontext; i Bachs fall en specifik konstellation av luth-
ersk ortodoxi och pietism, formodernt och modernt samhille samt
av kyrklig tradition och begynnande konstnirlig sjilvmedvetenhet.
Samtidigt miste en trovirdig forstielse ocksd kunna lyfta blicken och
forklara varfor Bachs musik stindigt formar bli meningsfull lingt fran
ursprungsmiljon, ett faktum som idag blir tydligt da Asien gradvis ir
pa vig att bli centrum for virldens Bachintresse. Butt visar hur bade
estetiska och teologiska virderingar av Bach ofta sokt glorifiera mis-
taren genom att fastsla eviga och entydiga meningar hos musiken. En

31 Albert L. Blackwell anviinde i sin bok The Sacred in Music begreppet sa-
kramental nirvaro for att uttolka sambandet mellan musikalisk och religios
upplevelse. Till skillnad frin de hir diskuterade forfattarna uttolkade han sedan
musikupplevelsen inom ramen for traditionell teologi; i relation till skapelse,
synd, frilsning och eskatologi. Se Blackwell 1999. For en svensk psykologisk
diskussion av férhillanden mellan religiosa och musikaliska upplevelser, se
Lindstréom Wik 2003.

32 Butt 2010.
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sddan hermeneutik férutsitcter dock att musiken kan lyftas ur sin his-
toriska och socio-kulturella situation. Foljden har ofta blivit att Bach
okomplicerat gjorts till ett teologins sprikror, ndgot som underskattat
det komplexa férhallandet mellan text och musik i Bachs skapande.33

Genom detaljerade analyser av Johannes- och Matteuspassionerna
visar Butt istillet hur Bachs kompositioner tolkar passionshistorien
med sjilvstindig medvetenhet och hur verken tematiserar viktiga
moderna problem som tidsforstielse och religionens férhallande mel-
lan individ och gemenskap. Istillet for att soka en definitiv filoso-
fisk-teologisk mening hos Bach behovs da istillet en meningsfullhe-
tens hermeneutik som kan forstd hur Bachs musikaliska gestaltning av
kristendom kontinuerligt fortsitter att vara meningsskapande. Butt
hivdar tesen att verken foérblir meningsfulla eftersom de problema-
tiserar nirmast universella dimensioner av hur modernitet, och reli-
gionens plats i denna modernitet, formar grundliggande minskliga
villkor.34 Konstnirlig och teologisk mening bor inte forstas isolerade
fran varandra utan Bachpassionerna kan istillet, i Butts hermeneu-
tik, ses peka pd hur musik och religion bade uttolkar varandra och
liknande existentiella dimensioner. Samtidigt pekar hans diskussion
ocksa pd att studier i musikens teologiska mening maste bejaka sin
egen historicitet, vilket paradoxalt nog innebir att ta en medveten
och problematiserad utgdngspunkt i sin egen nutida situation och ge
ett samtidsorienterat svar till frigan om musikens meningsfullhet.

I boken Gestalteter Klang - gestalteter Sinn har en grupp namnkun-
niga tysksprikiga forskare forsokt utveckla en hermeneutik for att
utforska sambandet mellan musik och religion.3s De férsoker finna ett
overgripande sitt att forstd hur musik och religion i praktiken sam-
manflitas genom att beskriva hur bida bidrar till mdnniskors grund-

33 Butt 2010, s. 147-160. Stora delar av Bachforskningen och -interpretationen
har under decennier utgatt frin ett rerorisks perspektiv dir musiken ofta forstétts
som konstruerad for att musikaliskt férmedla den redan givna kristna teologin.
Butt foreslér istillet en dialektisk forstielse av forhillandet mellan musik och
teologi dir de émsesidigt uttolkar varandra. Butt 2010, 5. 240-251.

34 Butt 2010, 5. 181-192.

35 Gestalteter Klang — gestalteter Sinn. Ovientierungsstrategien in Musik und Religion
im Wandel der Zeit.

146 SVENSKT GUDST]ANSTLIV 2012



liggande livsorientering. Begreppet orientering bildar hir grunden
for att metaforiskt forstd ménniskans tillvaro som en stindig vandring
i ett landskap dir religion kan ge nédvindiga strukturer och fasta
hallpunkter for att finna virlden full av mening. P4 ett liknande sitt
kan dven erfarenhet av musik férstas som en orientering dir musikens
struktur utgor ett landskap med vigmairken och hallpunkter som, uti-
fran skiftande forutsittningar att ta till sig musik, blir en meningsfull
del av lyssnarens egen livsorientering.3* Om musik allt igenom forstas
som en minsklig produkt ir det nédvindigt att inse att musik alltid
forstds av individer som tolkar bade musik och religion i ljuset av sin
kultur och sitt historiska sammanhang. Dirfor presenterar boken
tolkningar av hur musik och religion samspelat med varandra pa olika
sitt i fyra specifika situationer; reformationen, franska revolutio-
nen, forsta virldskriget och ar 2010. En viktig forutsittning for detta
hermeneutiska bidrag ir att musik och religion primirt bor forstas
och analyseras som jamlika storheter for att sedan kunna undersoka
musikens skiftande mojligheter att bli till religiosa uttryck.37 Att som
forfattarna géra minniskans livsorientering till utgingspunkt visar
hur en teologisk forstielse av musik inte bor ignorera minniskan som
den plats dir musik och religion konkret férenas. Att minniskan ir
en historisk varelse innebir bade att den kristna historien i praktiken
rymmer en mangfald av vigar att relatera till musiken men, liksom
hos Butt, innebir det ocksi att varje tid miste bearbeta musikens
teologiska potential utifran sina férutsittningar.

For en teologi som soker forstd sambandet mellan hermeneutik,
kristen teologi och religionen som kulturellt fenomen ér Friedrich
Schleiermacher (1768-1834) en naturlig utgdngspunkt. Schleier-
macher brukar allmint beskrivas som den moderna hermeneutikens
och teologins fader och dessutom spelar konsten, specifikt musiken,
en central roll i hans religionsforstaelse. Hans teologi skapades mitt i
den romantiska traditionen och utgér frin en teori om religion som en
naturlig och grundliggande dimension av minskligt liv. Religionens

36 Berg 2011a.
37 Dalferth & Berg 2011.
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unika kinnetecken ir i denna teori ett specifike sitt att forhalla sig till
virlden, en definition som idag kan vidgas for att dven tolka intensiva
upplevelser av musik som en variant av religios erfarenhet. I boken
Das Universum im Ohr. Variationen zu einer theologischen Musikdsthetik
har en grupp tyska musikvetare och teologer forsokt anvinda Schlei-
ermachers teori for att utforma en nutida teologisk musikestetik.3®
Schleiermacher sjilv utgick frin synen som religiés grundmetafor
men hir argumenterar forfattarna for ate horseln, och specifikt upp-
levelsen av musik, ger tillgang till virlden pa ett sitt som hor nira
samman med religion. I motet mellan klang och hérsel férenas min-
niskans kroppsliga, kinslomissiga och intellektuella dimensioner och
grinsen mellan minniska och virld, upplevd genom klangen, bryts
ned. Dessa forskare undviker noggrant kosmiska musikteorier och
musiken forstas istillet konsekvent som en minsklig aktivitet, dir
musiken ytterst hirstammar frin individers erfarenheter av virlden
vilka uttrycks i musikens objektiva strukturer. Upplevelsen av musik
uppstir sedan i ett dmsesidigt mote mellan musiken som klang och
lyssnande minniskor som tilldgnar sig och tolkar musiken.

Foljden av att ta den individuella dimensionen pa allvar ir att varje
forsok att musikanalytiskt definiera en slutgiltig eller entydig mening
i musiken maste bemotas med en kritisk hillning som synliggor plu-
raliteten av skilda individers upplevelser. Detsamma giller i och for
sig dven for religios erfarenhet men dir kristen teologi ofta fokuserar
pé den religiésa traditionens objektiva dimensioner kan musikens
specifika potential istillet forstds som formagan att mojliggora en
miéngfald av individuell identifikation.3 Forfattarna férenas av me-
todiken att utgd fran analyser av musiken, att i ett andra steg virdera
musiken estetiskt och forst direfter féra in teologiska perspektiv pa de
teman som musiken sjilv kan sigas utforska. Diarmed blir det tydligt
att en teologisk tolkning av musik bygger pa en genuin forankring
i musiken sjilv och att en insiktsfull tolkning méste férankras i for-

38 Das Universum im Ohr. Variationen zu einer theologischen Musikdsthetik.
39 Korsch 2011. Jfr kapitlet ’Musical Beauty: An Enchanted Mode of Atten-
tion” i Stone-Davis 2011, s. 159-190.
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stdelsen av musikens egna uttrycksmojligheter.4° Tillsammans bildar
de olika kapitlen en kraftfull argumentation f6r konstmusikens po-
tential att problematisera och kreativt utforska teologiskt intressanta
fenomen som minsklig andning, horseln och sprakets grianser. Den
teologiska grundhéllningen har hir satt tydliga grinser for ete vidlyf-
tigt ”teologiserande” av musiken och soker dialog med en musikalisk
expertkunskap for att finna nya erfarenheter att foga till sin egen
tolkning av virlden.4* Teologins uppgift blir dirmed att i dialog med
musikalisk kompetens uttyda musiken och sedan visa pé relevansen i
teologins egen tradition att bearbeta de minskliga grundvillkor som
iven musiken utforskar. Grundantagandet for Das Universum im Ohr
ar dock att konstmusiken, sirskilt fran sekelskiftet 1800 och framat,
dterkommande utforskat virlden och minniskan pa sitt som ligger
nira en religios erfarenhet och att detta ir teologiskt relevant. For
vissa individer kan det innebéra att musiken glimtvis 6ppnar upp
en annars otematiserad religiés horisont, for andra bekriftar istillet
musik en befintlig teologisk virldsbild och i andra fall kan det rora
sig om ett mer skiftande tillstind mellan musikaliska och religiosa
perspektiv.4?

En fordjupning av denna likhet mellan religion och musik ges av
den brittiska teologen Férdia Stone-Davis som utvecklat ett specifikt
musikaliskt skonhetsbegrepp. Intressant nog skapar hon en syntes
mellan en senantik och teologiskt-kosmologisk musikestetik, nimli-
gen den for medeltiden s inflytelserika Boéthius (c.480-524), samt
Immanuel Kants modernt antropologiska musikfilosofi. Stone-Davis
visar hur musikens sirarti bada fallen har tolkats som dess formaga att
bryta ned grinsen mellan ménniska och virld, oavsett nirmast mot-
satta filosofiska utgingspunkter. Musikens skonhet, och dess unika
mojlighet, kan da sokas i den konkret fysiska musikupplevelsen dir

40 Den 6vergripande teorin provas sedan genom ingdende musikaliska analyser av
verk fran Schleiermachers egen tid till nutiden. BLa. studeras musik av Schubert,
Charles Ives, Olivier Messiaen, John Cage och Gyorgy Ligeti. En bonus ir att samt-
liga analyserade verk finns tillgingliga for lisaren genom en bifogad CD-skiva.

41 Bokens sista kapitel utfor en sjilvkritisk reflektion kring grinserna for en
teologisk interpretation av musik: Berg 2011b.

42 Berg 2011b.
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musiken som externt objekt blir till en del av minniskans upplevelse
av sitt eget jag, forankrad i den egna kroppen. Musiken blir till en
egen forbindelselink mellan minniska och virld och mojliggor en
holistisk erfarenhet som i sig angrinsar till en religios helighetserfa-
renhet. Stone-Davis lyckas hir pa ett nyskapande sitt dterknyta till
musikestetikens antika kosmologiska vision men utan att ge avkall pa
ett nutida kritiskt tinkande. I férlingningen argumenterar hon for att
musikupplevelsen spelar en viktig funktion i det moderna samhillet
genom att bibehélla spar av den formoderna tidens sakrala vision av
virlden. D4 modernitetens sekularisering har inneburit en allt storre
dtskillnad mellan minniska och virld, subjekt och objekt, har musi-
ken i minga sammanhang skapat det rum dir individer kan uppleva
en annars forlorad sakral dimension av virlden.#3 Stone-Davis har
skrivit sin doktorsavhandling under Jeremy Begbie men i kontrast till
honom fér hon inte tillbaka tolkningen av musikaliska upplevelser till
teologins traditionella terminologi. Styrkan hos henne och flera an-
dra musikhermeneutiska angreppssitt ligger ddrmed huvudsakligen
i deras ambitioner att finna kongeniala och vilgrundade tolkningar
av musiken. Diremot kvarstdr frigan hur teologin och kyrkan i sitt
gestaltande av kristen tro kan utvirdera och forhalla sig till den mer
allmingiltigt sakrala dimension av musiken som de beskriver.

Teologisk musikestetik och kyrkans musik

Dennaartikel visar genom sina exempel att den teologiska reflektionen
kring musik har sett en intensiv férdjupning under det senaste decen-
niet, ett faktum som kan f3 relevans bade f6r den fortsatta forskningen
och for trons konkreta gestaltning. De diskuterade forfattarna visar pa
olika sitt att hantera motet mellan kristen teologi och de filosofiska
frigorna om musikens betydelse. Samtliga bidrag hir argumenterar
dock for att teologiska ansprak pa att tolka musik idag bor inkludera en
dialog med musikfilosofiska och musikteoretiska grundfrigor. Darmed

43 Se kapitlet "Musical Beauty: An Enchanted Mode of Attention” i Stone-
Davis 2011, 5. 159-190.
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problematiseras tidigare teologiska exempel pa trinitariska eller okri-
tiska kosmologiska modeller. I musikestetiska sammanhang framstir
sadana alltfér ofta som ogrundade genom att de undviker brottningen
med de filosofiska frigorna kring kvalificerade och initierade sitt att
beskriva musik. En klassisk och viktig provosten for varje filosofisk
musikteori dr om den visar sig vara fruktbar i métet med konkreta
musikaliska exempel. Aven vid teologiska diskussioner av musik bor
detta kunna fungera som en kritisk och kvalitetshéjande regel.

En teologisk musikestetik och modernitetens forstielse av musi-
kens sakrala dimensioner 6ppnar vigar for att diskutera musikens
viktiga roll i spanningsfiltet mellan kyrkans teologi och individuell
religios identitet. Detta vicker behovet att utvirdera frigan om kyr-
komusikens avgorande roll inom ramen fér samhillets kulturliv.+4
Béde i storstad och pa landsbygd spelar kyrkomusiken en viktig roll
for ungdomars musikutbildning och i en internationell jamforelse
kannetecknas den svenska kyrkomusiken av utsokta villkor och fast
forankring i samhillets kulturliv.4s Reflektionen 6ver bade musik och
andra konstarter vicker tanken pa hur radikalt den kristna traditionen
ir knuten till sin egen kulturella historia och hur svar grinsdrag-
ningen dirfor dr mellan kultur och religion. Genom det moderna
samhiillets historia spinns musikens och religionens tridar samman
och kyrkans konsertliv forefaller idag skapa rum for eftertanke som
ofta upplevs mer naturligt inkluderande 4n att delta i gudstjinstlivet.
Den verkligheten fortjinar att tas pa allvar och bearbetas teologiskt i
ljuset av en mer overgripande diskussion kring motet mellan traditio-
nens forkunnelse och samtidens starkt individualiserade religiositet.

En teologisk musikestetik vicker ocksd hopp om att arbeta vidare
med bide pastorala och vetenskapliga metoder att kunna utvirdera
betydelsen av kyrkans egen musik, vare sig imnet giller koralforsk-
ning, liturgik, sjilavird eller mer specifikt konstnirliga uttryckssitt.

44 Se Johannes Landgrens bidrag till en sddan diskussion i denna volym.

45 Betydelsen av Svenska kyrkans musikverksamhet for det svenska samhillets
musikliv lyftes med kraft fram i utredningen Kyrkan mitt i musklivet 2003. Det dr
dock virt att notera vilken undanskymd roll den teologiska bearbetningen till-
delas (s. 28-31) i helhetsbilden och det faktum att inget av utredningens forslag
berdrde teologiska perspektiv.
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En estetisk analys av musik for med sig anspriket att musikens me-
ning inte ir en rent subjektiv upplevelse utan kan diskuteras och
utvirderas pa ett intersubjektivt och vilgrundat vis. Det ir klart att
gregoriansk sing, vickelsens visor, gospel eller Arvo Pirts postmo-
derna minimalism bidrar till olika gestaltningar av kristen tro och
dirmed kan olika typer av kyrkomusik ocksi sigas peka pé skiftande
teologiska grundhallningar. Att utarbeta vigar for att analysera musik
teologiskt kan bli till hjilp i pastorala diskussioner om musikval och
musikens betydelse i kristet forsamlingsliv. En central nutida uppgift
kan dirfor sigas vara att utforma vigar for att utvirdera betydelser i
olika typer av musikaliska uttryck s att forskare, teologer, musiker
och lekmin tillsammans kan diskutera musik med tilltagande kun-
skap, insikt samt respekt for tolkningsskillnader.4S Samtidigt ir det
virt att inse att musikfilosofins historia stindigt visar hur svart det dr
att forma nagon heltickande eller fullt normerande bild av musikens
notoriska mingtydighet. De hermeneutiskt inspirerade bidragen vi-
sar hir en framkomlig vig eftersom de gor denna méingtydighet till
del av sin egen undersokning och det med ett sprik som ligger nira
teologins egen tolkande tradition. En sidan héllning inbjuder till att,
med inspiration frin John Butt, formulera en meningsfullhetens herme-
neutik som dr 6ppen for att musik kan fi skiftande inneboérd under
historien, hos olika individer och i olika sammanhang.

Summary

Religion and Human Being in the World of Sound. Contemporary
Trajectories towards a Theological Aesthetics of Music

Christian theology and philosophical reflection on music are his-
torically two intertwined activities, most obviously so in medieval
cosmological theories but also in the transformations of faith and
linguistic rationalities that occurred in Reformation and Romantic
thought. In contemporary postmodern landscapes theologians of

46 Frank Burch Brown har skrivit tvé intressanta bocker kring strategier att
i forsamlingar hantera olika uppfattningar och dsikter om musik och liturgi:
Burch Brown 2000 & 2009.
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wide varieties are venturing into new intellectual dialogues to explore
the vital aesthetic dimension of religion and theology. Hence the
last decades has seen a radical surge in theological attention to the
aesthetics of music, a promising situation for those who seek intel-
lectual tools to investigate relationships between music and religion,
both in general terms and more specifically as regards the ministry
of music in Christian communities. This article seeks to stimulate
Scandinavian discussions about theological interpretations of music
by way of introducing and analysing present-day contributions from
Anglophone and German scholarship.

The British theologian Jeremy Begbie is a prominent figure in the
theology of, and through, the arts. He has recurrently argued for
music’s irreducible role in human existence and its potential to in-
tensify a distinctively theological understanding of the world. Metho-
dologically this implies a move beyond specifically Christian forms of
music towards a general, or philosophically inclined, description of
the cultural activities of making and hearing music. His book Theology,
Music and Time gives specific attention to music’s multifaceted and
unique capacities of configuring the experience of time and argues
that music can contribute to the theology of time. Hence the study
of music is akin to traditional forms of natural theology and is em-
ployed as a “resounding witness” in creation theology, soteriology,
eschatology and ecclesiology. However, the article directs attention
to unresolved tensions between the wish to address the specific con-
tributions of music and Begbie’s theology of revelation, which rather
narrowly subsumes music under the categories of inner-theological
terminology.

The German practical theologian Harald Schroeter-Wittke takes
an opposing stance in his attempt to investigate music as a kind of
“laymen’s theology”. He gives specific attention to the way composers
have gone beyond the confines of institutional theology and interpre-
ted religion from a radically encultured situation in the world. A study
of the Credo in Mass settings from Desprez to contemporary pop cul-
ture reflects and discusses the changing cultural conditions of a Chris-
tian confession. Schroeter-Wittke argues that modern secular Masses
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contribute to a cultural presence of Christianity where individuals can
interact with religion without confessing a public adherence.

The third part of the article presents hermeneutic approaches to the
intimate link between religious and musical experience. A couple of
significant German anthologies, hermeneutical issues in John Butt’s
Bach research and the phenomenological approach of Férdia Stone-
Davis are here read collectively. In different ways they all point to
the specific nature of human interaction with music and how music
reveals the world in unique ways, thus shaping experiences that con-
nect with modern understandings of religious transcendence. In a
secular framework the autonomy of music is more evident than any
presupposed truth of theology and a theological aesthetics of music
must therefore acknowledge its status as one of many possible inter-
pretational frameworks.

Among the conclusions of the article is the statement that theo-
logical interpretations of music should be grounded on an aestheti-
cally well-founded interpretation of the music itself. Any inclinations
towards lofty “theologizing” should be evaluated in light of their
ability to shed light upon specific examples of music. The notoriously
multifaceted experience of music simultaneously points towards a
hermeneutical stance that defies any attempts at a conclusive theolo-
gical meaning of music. However, a flexible hermeneutics of meaningful-
ness opens for further considerations about how specific practices of
music help to mould Christian understandings of the world.
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Recensioner

JAN-OLOF AGGEDAL

Teologi for kyrkomusiker
Perspectives in Music and Music education, 6. Malmé: Musikhogskolan i Malmé;

Lund: Lunds universitet, 2011. 187 s. ISBN 978-91-979584-0-0

Jan-Olof Aggedals instruktiva handbok i teologi fér kyrkomusiker dr
en vilkommen nyhet. Den ir disponerad i en inledning och 13 kapitel
samt anvisningar for vidare lisning. Forfattarens mal ar att ”pa ett
kort och 6vergripande sitt hjilpa ldsaren in i teologins spinnande
virld och férhoppningsvis vicka intresse och nyfikenhet for fordju-
pande studier”. Det har i hog grad uppfyllts. Det hade i in hogre grad
kunnat uppfyllas med en annan disposition, men di hade bokens
praktiska karaktir av uppslagsbok gitt forlorad. Det dr nu mycket
ldte att dtervinda och hitta i den. Kanske hade ldsningen dnd4 blivit
mera spinnande om ldsaren inte redan pé s. 14 mott katalogen over
Bibelns bocker, utan t.ex. kap. 5 ”Gud”. Efter inledande kapitel
om trosbekinnelsen, etik, Gud, samt Jesu liv och lira foljer fem
pedagogiska avsnitt om liturgins teologi. Ett par kompletterande
avsnitt om bibliska personer och en teologisk/kyrklig ordlista avslutar
framstillningen.

Innehéllsligt finns inte mycket att anmirka pa den instruktiva bo-
ken. Forf. dr oftast ortodox i sin liroframstillning, men redovisar
kontinuerligt 4ven andra uppfattningar, och dr paverkad av moderna
exegetiska tolkningar. Det dr inte helt klart pa vilka grunder han viljer
mellan kyrklig tradition och kritisk exegetik, men det ir mdhinda vil
mycket begirtav en handbok. Pé s. 49 sigs att bildférbudet uteslutits
i den kristna traditionen eller i vart fall marginaliserats” - en olyck-
lig formulering for att bildférbudet i stora delar av kristenheten helt
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enkelt opererats bort, men i reformert tradition behallits, och forst i
senare tid i praktiken marginaliserats.

Arbetet riktas till kyrkomusiker, och konceptet att tala om dopets,
nattvardens, vigselns och begravningens teologi innan de liturgiska
ordningarna presenteras dr utmirkt. P4 detta sitt kommer forstielsen
av handlingen fore formuleringen av de olika momenten. Bénens teo-
logi blir ndgot av ett tilligg, dir Herrens bon fir utgora den liturgiska
ordningen (dock utan att rikna med férekomsten av den ildre formu-
leringen Fader var). Kanske skulle en del kyrkomusiker d4ven behovt
(ny) forstaelse for predikans plats och betydelse i liturgin genom ett
sarskilt kapitel om denna.

Boken ir tyvirr diligt korrekturlist — det handlar inte bara om
stavfel (savil enkla som mer komplicerade: Athanasianska trosbekin-
nelsen har blivit Ouicmque vult istillet f6r Quicumque vult), men
ocksd om bestimd/obestimd form och mirkliga uttryck som “en
bekinnelse pi en enda Gud”.

Jan-Olof Aggedals handbok i teologi for kyrkomusiker rekom-
menderas sirskilt for den kyrkomusikaliska utbildningen, men kan
ocksd anvindas i andra ssmmanhang, for fortbildning och inledande
fordjupning av medarbetare i Svenska kyrkan - och varfor inte som
introduktion for blivande prister?

Anders Jarlert

GUNNEL BERGGREN

Pristens klidder och kyrkans textilier
Uppsala: Uppsala domkyrkoférsamling, 2008. 72 s. ISBN 978-91-633-2977-7

Gunnel Berggrén har skrivit en behiandigt spiralryggad bok om kyr-
kotextil och pristdrike. Syftet har varitatt dstadkomma en liteillging-
lig bok med kunskap om de kyrkliga textiliernas historia och skotsel,
och hon beskriver inte endast de rena kyrkotextilierna utan dven
pristdrikten. Hon vill ge bide bakgrund, sammanhang, utseende och
funktion. I ett sirskilt avsnitt ger hon rdd om skotseln av textilierna.
Kerstin Kaverud har bidragit med grafisk form av boken. De flesta
fotografierna ir tagna av forfatcaren.
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Boken ir tilltalande i sitt enkla format, med de ménga illustratio-
nerna i form av fotografier av liturgiska foremal, och glada prister
iklidda pristdrike eller liturgisk drikt. Flera av bilderna ir foton av
deitalienska sidendamasterna som Margareta Ridderstedt skriver om
i Veneziansk sidendamast.

De historiska avsnitten dr himtade frin Agnes Branting, Bengt
Stolt, Inger Estham och Carl-Henrik Martling, och mojligen fler, icke
nimnda personer. Det forekommer inga killhdnvisningar utéver de
allminna i slutet av boken.

Till inledningen fogas ett avsnitt om symboler och ett om liturgiska
firger. Kapitlet Pristens klider ir indelat i avsnitten Ambetsdrikt
och Liturgisk drike, kapitlet Kyrkorummets textilier behandlar Al-
tarets textilier och det sista kapitlet heter Vard och Forvaring. Till
dessa kapitel dr fogad en tvisidig forklaring om Svenska kyrkan, dess
indelning och vilka befattningar som finns i kyrkan, och nigra ord-
torklaringar, killor och listips.

Forfattaren som ir textilkonservator och tidigare har arbetat pa
sedan 2005 nedlagda Libraria ir idag textilkonservator i Uppsala
domkyrka. Det mirks i boken att hon har djupgiende kunskaper om
textiliernas tillverkning och anvindning, om hur de bist birs, forva-
ras och skots. Praktiska rdd om vikten av ordning och reda, om goda
férvaringsutrymmen, om hur man bist sitter pa och tar av en miss-
hake, var mikrofonklimman bist sitts fast, omvixlar med historiska
tillbakablickar och gliddje 6ver den rikedom av liturgisk skrud som
svenska kyrkor bevarar och som ér unikt rike.

Varje avsnitt inleds med en kort historik. I kapitlet Pristens klider
skildras direfter de nutida plaggen. Leende prister avbildas i kaftan,
frimirksskjorta och elva, och ett recept pi stirkelse for elvor ges. Ku-
riost dr stycket om priastmossa, mer historiskt dn aktuellt. (Men en
birett 4r idag en liten styv huvudbonad med upprittstiende ”vingar”,
inte en mjuk mossa.) Den symbolik som knyts till den liturgiska drik-
tens delar illustreras bl.a. med paklidningsbonen frin Johan III:s
liturgi 1576. Bade pristens, biskopens och diakonens liturgiska drike
och dmbetsdrikt beskrivs och illustreras.

Under rubriken Kyrkorummets Textilier skildras altarets och natt-
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vardens textilier samt barticket. De fristiende altarna och pristen som
star bakom altaret vind mot forsamlingen har lett till att masshakar
idag ofta dekoreras mer pé framsidan, och antependier forbehalls de
ildre altaren som stdr mot korviggen. De tre vita altardukarna beskrivs.
Nattvardens textilier och dukningen av dessa i sakristian beskrivs.

Berggrén skriver i forordet att hon ”utelimnat de textilier som inte
har nigon direkt symbolisk betydelse, utan mest en praktisk uppgift,
som exempelvis kormattor och kollekthdvar”. Men nog finns det en
symbolik i detta att forsamlingen i offertoriet bir fram inte bara de
gavor som forsamlingen sjilv skall ta del av i méssan, utan ocksa gé-
vorna till dem som behéver hjilp? Symboliken i bérticket, vilket far
sin beskrivning bland Kyrkorummets textilier, ir nog mindre tydlig
in den som kollekthdven pekar pi. Kollekthdvarna ir dessutom ofta
misshandlade ute i kyrkorna, dir de ofta forvaras sd att de forstors
onodigt snabbt. Hur de bist forvaras papekas ocksd av Berggrén i
avsnittet om varden.

Det sista, korta, i mina 6gon inte minst viktiga, avsnittet behandlar
Vird och férvaring. Aven hir ges en kort historik: om importen av
material eller firdiga textilier frin Orienten och frin Europa under
medeltiden, om verkstiderna i Sverige under samma tid, om adelns
gavor under stormaktstiden och om ateljéerna som vixte fram till-
sammans med intresset for kulturarv och hantverk mot 1800-talets
slut. De stora svenska 1800- och 1900-talsateljéerna nimns.

Till slut aterstér fyra sidor rdd om skotsel och hantering av kyrkans
textilier. Kanske ér dessa sidor, tillsammans med sidan med utdrag ur
kulturminneslagen, de viktigaste i boken. Hir ges de praktiska riden
om vad man far gora, kan gora, och inte fir gora, utan skall 6verldta at
ndgon sakkunnig. Det dr utmirkta rad, givna av en person som vet hur
man bist skoter dessa virdefulla textilier sd att de kan anvindas linge.

Helhetsintrycket av Gunnel Berggréns “handbok” ir att den idr en
inspirerande och licker liten skrift, som inbjuder till att s6ka mer kun-
skap, men som i sig redan ir alldeles fortrifflig att sitta i hinderna pa
den som behover eller 6nskar veta mer om det vi ser i kyrkan i form
av textil. Kyrkvirdar och vaktmistare ir en sjilvklar malgrupp. Och
pristerna. Inte minst prasterna.
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De historiska avsnitten i boken, som av nédvindighet ir mycket
korta och endast kan ge en aning om historien, aktualiserar bristen pa
en tillginglig historik 6ver pristdriktens och den liturgiska skrudens
utveckling. Bengt Stolts Kyrklig skrud enligt svensk tradition, 1964, ir
omojlig att fi tag pa annat 4n via biblioteken. Joseph Brauns bocker
ir dnnu dldre, men dtminstone nigon av dem kan laddas ner frin
internet. Det finns behov av en ny utgéva av Stolts bok!

Gunnel Berggréns Prdstens klider och kyrkans textilier finns att kopa
i Katedralbutiken i Uppsala domkyrka, genom e-post till uppsala.
katedralbutik@svenskakyrkan.se eller i bokhandeln via Bokrondel-
len.

Karin Oljelund

JONAS BROMANDER

Svenska kyrkans medlemmar
Stockholm:Verbum, 2011. 159 s. ISBN 978-91-526-3350-2

Sedan relationsforindringen mellan den svenska staten och Svenska
kyrkan vid millennieskiftet har antalet medlemmar i kyrkan minskat
med omkring 700 coo personer si att den andel av befolkningen
som 2010 betraktades som kyrkotillhoriga var ganska jaimnt 70 pro-
cent. Att den forlorade stillningen som statskyrka skulle medfora
att minga limnade kyrkan var helt férvintat men medlemsraset har
snarast blivit mindre 4n befarat eller beriknat. Den medlemsmis-
siga tillbakagangen har féranlett kyrkoledningen att pa ett annat sitt
in tidigare lita analysera kyrkans och den kyrkliga sedens stillning
i samhillet och betydelse for medlemmarna. Konfirmationssedens
utveckling har sirskilt uppmirksammats och man har med Jonas
Bromander som ansvarig 2004 och 2010 genomfort rikstickande
frageundersokningar bland kyrkans medlemmar.

Den tidigare undersokningen presenterade Bromander i Medlem i
Svenska kyrkan (2005) och nu foreligger en vilstrukturerad och peda-
gogiskt skriven analys av uppgifter som inhdmtats frin drygt 10 ooo
kyrkomedlemmar. Boken inleds med en demografisk och kyrkogeo-
grafisk faktapresentation. Det korta avsnitt som Andreas Sandberg
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star bakom klargor med all 6nskvird tydlighet hur mycket demogra-
fiska faktakunskaper kan tillféra analyser av kyrkans medlemsmissiga
framtid pa det regionala planet; anmilaren kan bara beklaga att sidan
kompetens saknas i lite dldre forsok att forutse medlemstrender och
dirmed ocksa den kyrkliga sedens styrka.

Jonas Bromander har alltsd haft ett unikt stort material om kyr-
komedlemmarna att arbeta med. Han redovisar inledningsvis med-
lemmarnas subjektiva vilbefinnande och livstillfredsstillelse. I det
sammanhanget framkommer att kyrkan och dess foretridare inte av
sirskilt minga upplevs som ett alternativ vid situationer dir man
kinner behov av trost och stod. Det ir dock fler av dem som ir till-
fredsstillda med sitt liv 4n av dem som dr mindre tillfredsstillda som
ser religionen som en mojlighet att soka sig till da livet inte ir s-
dant de onskar det skulle vara. Nirmast klarliggs sedan motiven for
medlemskap i Svenska kyrkan och sju medlemsprofiler vaskas fram
i materialet. Dessa profiler stricker sig frin "méingdimensionella”
medlemmar som bejakar kyrkans tro men som ocksd markerar att
kyrkan stdr for viktiga traditioner och fyller en funktion i samhillet
till ”diffusa” medlemmar som inte ger nigot positivt svar om grun-
den for sin kyrkotillhorighet. Medlemsprofilerna anvinds sedan som
bakgrundsvariabel i manga av de kommande analyserna.

Med hjilp av ett frigebatteri om vad man anser Svenska kyrkan
star for fir Bromander fram medlemmarnas 6vergripande virdering
av sitt samfund: Hilften har en blandad virdering men de med en
overvigande positiv bild 4r méinga fler (en tredjedel) 4n de med en
overvigande negativ virdering (en tiondel). Nir det kommer till
medlemmarnas kontakter - i alla olika former — med Svenska kyr-
kan beskriver tvd tredjedelar dessa som positiva medan aterstoden
markerar en ambivalens; mycket fi pekar pa att kontakterna varit
negativa. Gudstjinstbesoken (fataliga) klarliggs och det framkom-
mer att framforalle de flitiga men ocksa en stor del av de sporadiska
gudstjinstdeltagarna ocksa har minga andra typer av kontakter med
kyrkan. En mycket konkret friga gillde gudstjinstférnyelsen. Nagot
flera av de flitiga besokarna markerade att de foredrar ”Traditionell
gudstjinst” medan nigot flera av de sporadiska besokarna markerade
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”Nya former av gudstjinster”; i bida grupperna var dock det vanli-
gaste svaret ”Jag tycker om bada”.

Etc sirskilt avsnitt dgnas ”Livsfrigorna och meningen med livet”
och Bromander gér sedan over till att klarligga vad medlemmarna an-
ser att kyrkans och férsamlingarnas (krympande) resurser bor anvin-
das till. Resultatet dr forvintat: Olika former av diakonal verksamhet
och verksamhet inriktad pa barn och ungdom betraktas som viktigast.
Den internationella diakonin kommer lingt ner i rangordningen till-
sammans med "Musik”. Graden av gudstjinstengagemang visar sig
ha stor betydelse for hur olika omraden prioriteras. Slutavsnittet i
det linga kapitlet med resultatredovisning tar upp de tillfragades be-
nigenhet att limna sitt medlemskap i Svenska kyrkan och enligt en
elegant "Modell for uttridesprognos” kan 44 procent beskrivas som
"Trogna kyrkomedlemmar” och 7 procent som ”Sannolika kyrkout-
tridare”; dterstdr alltsd en halva av undersékningspopulationen dir
man ir mer eller mindre ambivalent infor sin kyrkotillhorighet.

Referatet har fatt ta stort utrymme i denna anmilan av en kyrko-
sociologisk analys som jag kdnner stor respekt for. Pa nigra punkter
vill jag dock sitta frigetecken eller gora papekanden. Vid frigan om
vilka omraden kyrkan bor prioritera gavs 13 olika mojligheter och
de svarande skulle markera vilka tre av dessa som de ansig mest
angeligna. Bland omridena fanns "Hjilp till utsatta minniskor i
Sverige”, ”Skapa gemenskap for den som kinner sig ensam” och
”Arbete med dldre minniskor”, alltsd tre mojligheter att peka ut
omriden med anknytning till traditionell diakoni. Ett omrade var
”Arbete med barn och unga”. Det omridet kunde i parallellitet med
hur diakoniomridet presenterades splittrats i Arbete med barn”
och ”Verksamhet fér unga” och resultatet skulle da sannolikt blivit
nigot mindre diakonipositivt. Hade svarsmojligheterna varit ”Verk-
samhet bland utsatta, ensamma och ildre” och (som nu) ”Arbete
med barn och unga” si att det funnits utrymme att prioritera ytter-
ligare ett omrdde kunde svarsbilden blivit mera varierad och dirmed
materialet mera vigledande for dem som har att handskas med de
krympande resurserna.

Inledningsvis framholl jag att materialet bakom Svenska kyrkans
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medlemmar ir stort och unikt. Det 4r unikt inte bara genom sin storlek
utan dven genom metoden med vilket det samlades in: Ett kommer-
siellt undersokningsforetag distribuerade det vil komponerade frige-
formuliret via webben till ett urval personer (en ”svarspanel”) som
tidigare klargjort att de var villiga att vid sin dator besvara bide frigor
av marknadsundersokningstyp och frigor om olika samhillsforeteelser.
Bromander framhéller vid upprepade tillfillen att hans material utgor
ett allmint och dirmed representativt urval av kyrkomedlemmarna.
Jag vill hivda att han har ett material som nir det giller en rad viktiga
variabler som kon, dlder och bostadsort motsvarar de kyrkotillhorigas
sammansittning men som for den skull inte kan férutsittas vara repre-
sentativt nir det giller t.ex. gudstjinstbesok eller benigenhet att ge upp
kyrkomedlemskapet. Datorinnehav ir fortfarande inte helt allmint och
man kan vil tinka sig att vanan vid att handskas med datorer skiftar sa
pass mycket mellan olika aldersgrupper att viljan att binda sig for att
svara pé de frigor som foretaget bakom ”Guldpanelen” sinder ut via
webben varierar mellan olika aldersgrupper. Bromander glider i stort
sett forbi problematiken men den skymtar di han konstaterar att inom
en grupp med svag livstillfredsstillelse ”de allra mest utsatta f6rmodli-
gen har saknat mojlighet att besvara enkiten” (s. 9o).

Frigetecknen kring representativiteten gor inte att det finns an-
ledning att ifrigasitta huvudresultaten eller de manga jimforel-
serna mellan olika grupper; dock kinner jag mig lite sikrare pd de
procent- och medeltal som giller 16-35-aringar 4n de som giller
56—75-aringar. Nir resultaten frin den aktuella undersokningen jim-
fors med resultaten frin 2004 i Medlem i Svenska kyrkan gor emellertid
urvalsproblematiken att det finns anledning att vara forsiktig. Den
forra undersokningen genomfordes som postenkit med ett stort
bortfall och med en klar éverrepresentation av dldre personer. Den
nya studien har en viss Overrepresentation av svarande i stora och
storre stider och forortskommuner och enligt argumentationen ovan
kan man vara lite tveksam framférallt om vilka dldre personer det
ir som ingir. Om skevheterna i de bdda materialen gar i helt olika
riktningar dr det inte s konstigt att de trogna kyrkomedlemmarna
enligt tabell 7 minskat fran 55 till 45 procent mellan 2004 och 2010;
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kanske kan denna kritik innebira lite trost for kyrkoledningen nir
den tar del av de dystra framtidsutsikterna.

Undersokningen beskrivs som en medlemsundersokning men de
30 procent av befolkningen som inte dr kyrkotillhoriga fick indé vara
med pé ett litet horn. De fick - liksom kyrkomedlemmarna - svara
pé frigorna om kontakter med Svenska kyrkan det senaste dret. Hir
framkommer ett av de mera dverraskande resultaten av studien: Un-
gefir 70 procent av icke-kyrkomedlemmarna - bland de kyrkotillho-
riga 85 procent — hade haft nigon form av kontakt med kyrkan under
det gingna aret. De flesta kontakterna hade - liksom for medlem-
marna — skett i samband med de kyrkliga handlingarna men inte sa
fa markerade att de varit pA musikandakter/konserter eller att de sokt
sig till en kyrka nir ingen verksamhet forekom. Man kan beklaga att
inte fler fragor stilldes till de icke-kyrkotillhoriga. Det hade t.ex. varit
intressant med en parallellfraga till den uttridesfriga som medlem-
marna svarade pa. Det kunde varit en friga som ”Tinker du nigon
gang pd att gd in som medlem i Svenska kyrkan?”. Analysenheten vid
kyrkokansliet har helt naturligt dgnat stor uppmirksamhet it den
stora grupp som limnat kyrkan under det senaste decenniet men man
har knappast uppmirksammat den intressanta grupp om dtminstone
50 0oo personer som under samma tid aktivt begirt intride i kyrkan.

Svenska kyrkans medlemmar ir skriven sa att dven de som inte ir
vana vid presentationer av material som samlats in med kvantitativa
samhillsvetenskapliga metoder borde ha mojlighet att ta till sig inne-
hallet. Jonas Bromander presenterar hellre sina data i grafisk form
(41 diagram) én i tabeller (7). Diagrammen 4r med nagra undantag
litta att forstd och kommentarerna dr skriva s att de underlictar
tolkningen. Varje avsnitt avslutas med en diskussion dir forfattaren
kianner sig fri att vara lite subjektiv i slutsatserna. Ibland blir han lite
yvig i sitt sprakbruk och hittar inte alltid de ritta orden; man skulle
siledes kunna friga om det ligger nigot teologiskt stillningstagande
bakom konstaterandet att arbetet med gudstjinstutveckling knappast
kan leda till att kyrkan nar ”fler 4n de redan frilsta” (s. 118).

Gdiran Gustafsson
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LARS ECKERDAL
Den signade dag

En sang — tre studier

Bibliotheca theologiae practicae, go. Skellefted: Artos & Norma. 211 s.

ISBN 978-91-7580-543-6

I Linkopings domkyrka, pa baksidan av de tre tavlorna i Henrik Seren-
sens altaruppsats, hinger den underbara triptyken ”Skapelsen”, vivd
av textilkonstnirinnan Mirta Afzelius. Hon har hir i bild framstille
allt levandes lovsing till den himmelske Kristus, inspirerad av den i
text dtergivna v. 4 ur psalmen ”Den signade dag”: ”Om in varje trid
och gris pa var mark fatt stimma och talande tunga, om djurens och
faglarnas, miktig och stark [...]”. Sidobonaderna ger oss vixtvirl-
dens respektive djurvirldens hyllningar, mittbonaden den himmelska
hirligheten. Under min uppvixtiLinkoping sokte jag mig ofta bakom
Dombkyrkans altare for att beundra dessa vivnader som i hog grad
bidrog till att "Den signade dag” blivit en av mina favoritpsalmer.
Som sommarvikarierande prist under min doktorandtid anvinde jag
alltid verserna 4 och 5 som ingangspsalm pa Kristi forklarings dag.

En avhandling pa 211 sidor om en enda sing/psalm/kyrkovisa? En
garvad liturgihistoriker visar hir att forskningsuppgiften varit modan
vird. ”Den nordiska dagvisan” ir pi flera sitt unik: genom sin sprid-
ning 6ver hela Norden men till synes helt okind dir utanfor, genom
sin svérgripbara tidiga historia som spridd genom folkmun utan att ha
blivit nedtecknad, genom sina vixlande utformningar i de nordiska
lindernas tryckta psalmbocker, genom sin brokiga sangliga praxis. Eck-
erdal framhiver starkt det nordiska perspektivet och forsummar inte att
folja singens 6den pa Island, Gronland, Firéarna och i Sameland. Tva
utgingspunkter for forskaren bildar den tidigaste kinda nedtecknade
versionen av sdngens text och dess forsta forekomst, med melodi, i en
tryckt psalmbok.

Forsta gdngen visan dterges i tryck med bade text och melodi dr i den
officiellt antagna danska psalmboken frin 1569. Enligt utgivaren Hans
Thomissen ingédr den dir i en grupp gamla kristna singer som inte
har behovt korrigeras vid reformationen. I Sverige aterges visan under
1600-talet i flera visbocker med text nira 6verensstimmande med den
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danska, men forst 1695/97 tas den in i den officiella svenska psalm- och
koralboken och forst dir férsedd med melodi, tydligt besliktad med
men i detaljer avvikande frin den danska. Tidigare forskare har forbryl-
lats av att det finns stora olikheter mellan Thomissen-texten och den
ildsta kidnda svenska versionen som tros vara frin 1450-talet och som
tillhore birgittinklostret i Vadstena. Dir finns bl.a. en rad verser med
mariologiskt innehall som saknar motsvarighet i den danska versionen.
En forskare uppstillde en 2-killshypotes: det skulle rora sig om tva
skilda sdnger som i Vadstena fogats samman till en. Féga troligt, anser
Eckerdal med ritta om denna och en del andra hypoteser som tycks for-
bise att det inte ror sig om frin borjan firdiga texter utan om muntlig,
troligen ofta solistiskt framford sing vars innehdll hela tiden kunnat
mer eller mindre foérindras. I en tidig islindsk killa finns en likartad
men mer kortfattad hyllning till Maria. Den latinska systrasingen i
Vadstena hade enligt Birgittas anvisningar i stor utstrickning mario-
logisk karaktir, sa det hade snarast varit forvinande om man inte dir
hade forsokt gora ocksa den nordiska dagvisan mer mariologisk (mitt
papekande). Vi vet att Thomissen hade tillgang till flera textversioner
som senare gitt forlorade, men troligen ingen av de bada hir nimnda,
dir £.6. var versions tre avslutande verser saknas helt: himtade ur killor
han hade tillgang till eller nydiktade av honom? Omajligt att veta, dven
om hans egen kommentar talar mot nydiktning.

Till historiens ironi hor att ndstan samtidigt som var dagvisa dntligen
kom in i en officiell svensk psalmbok uteslots den ur den nya danska
psalmboken frin 1699! I tydlig protest hiremot blev den visserligen
placerad som nr 1i en privat utgiva av andliga singer, men pa sikt gick
i varje fall melodin férlorad. Texten blev senare nistan till oigenkinn-
lighet bearbetad av Grundtvig och forsedd med en ny hurtfrisk melodi
av Weyse (med annan text brukad till Sv. ps. 631). I den formen blev
psalmen spridd inte barai Danmark utan dven i Norge, pa Island, Gron-
land och bland samerna. Men i den senaste danska psalmboken har vid
sidan av Grundtvig-Weyse-psalmen fyra av Grundtvig ratade verser ur
Thomissens version sammanstillts till en egen morgonpsalm med den
klassiska melodin dterstilld! I Finland har hela tiden originalmelodin
till dagvisan bevarats fastin i nigot olika versioner. En finsk text till
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psalmen trycktes redan 1605 men reducerad till 5 verser. I psalmboken
1886/89 finns den i tva versioner, dels den nimnda, dels en 6versitt-
ning av Wallins version (se nedan). 1986 har en ny bearbetning gjorts
med inslag frin bida versionerna. Den svensksprikiga psalmboken frin
samma ar utgdr frin Wallin men ger 6kad teologisk substans genom
dterknytning till 1695 ars version.

I 1819 ars svenska psalmbok svarade J. O. Wallin fér en sprakligt
elegant men teologiskt uttunnad version av dagvisan, 6vertagen av 1937
irs psalmbok. Mirkligt ir att Haeffner i sin koralbok 1820 limnade
melodin intakt trots att den gér i 3-takt vilket han ansdg principiellt
olimpligt for en koral. Den har sedan bevarats 1937 och 1985, di psal-
men fick en ny textlig bearbetning av Olov Hartman med originalets
kristologiska och trinitariska motiv starkare framhivda. Eckerdal har
enbart berém for denna version, och hans argumentation, byggd pa
jamforelser med ildre versioner, har jag funnit helt 6vertygande. Ge-
nomgiende priglas Eckerdals huvudundersokning av hans noggrann-
het och trinade vetenskapliga omdéme. Men tvd mindre studier i hans
bok dterstar att kommentera.

Under hela 1900-talet har en alternativ melodi till var dagvisa,
benimnd Morapsalmen, varit kind och brukad, i Mora kyrka som
avslutande, av koren ledd férsamlingssang i varje julotta. Anders Zorn
visste sig ha hort visan i sin ungdom, och nir han férstod att en ung
dalkulla anstilld hos honom kinde till melodin bad han 1902 Wil-
helm Stenhammar teckna ner den i notskrift efter hennes muntliga
framforande. Huvudkilla f6r melodin har dock varit en éldre kvinna
kallad Finn Karin, som under minga dr varit lekmannamedhjilpare
till forsamlingens klockare. Nedteckningar av hennes muntliga fram-
forande stimmer vil med Stenhammars. Det har varit en utbredd
uppfattning att Morapsalmen och en del andra melodier representerar
en dldre typ av férsamlingssing som blev bannlyst och utrotad genom
inférandet av Haeffners koralbok och inforskaffande av kyrkorgel. I
de bida kortare studier som avslutar hans bok har Eckerdal tagit sig
for att nirmare undersoka vad vi kan komma at dels om koralsingens
utveckling i Mora, dels om Morapsalmens forekomst i gudstjinsten
dir. Han har kunnat anknyta till forskningar av Jan Hikan Aberg och
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Den signade dag

Medeltida nordisk folkmelodi
koralvariant: Pers Karin Andersdotter
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Folke Bohlin men ger sjilv en mer heltickande, helt 6vertygande bild
av utvecklingen.

Det fanns i borjan inget allmint pabud for férsamlingarna att anta
1819 ars psalmbok, det ankom pa respektive sockenstimma att be-
stimma hirom. I Mora bérjade man tidigt prova sig fram, forst med
tonvikt pd frin tidigare kinda psalmer och melodier, sedan alltmer
med satsning pa det nya. Under en vil tilltagen antagningsprocess har
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inga tecken pd motstind mot den nya psalmboken kunnat sparas bland
sockenstimmans mycket sjalvmedvetna dalkarlar. Det finns heller inga
tecken pd nagon radikal férindring av férsamlingssingens karaktir.
Eckerdal har hittat en rad uttalanden om férsamlingssingen i Mora
bade fore och efter antagandet av den nya psalmboken, alla lika fyllda av
beundran for den vackra kraftfulla singen. Ett uttalande ér speciellt in-
tressant: vederboérande har under 1860- och 1870-talet i Mora upplevt
“kyrkans brusande, hir och dir tvastimmiga sing”. Det har linge varit
kant ate det i ldre tid funnits personer som formitt pryda koralsingen
med lite extra melodislingor, ett bruk som Haeffners koralbok trotts ha
tagit dod pa. Den ovannimnda Finn Karin, dvs. Pers Karin Andersdot-
ter i Mora (1835-1912), hade namn om sig att behirska detta singsitt,
som hon i sjilva verket vidareutvecklat genom att skapa mer eller mindre
kompletta melodivarianter anvindbara som 6verstimma till respektive
koral. Nir hon pa sin dlderdom intervjuades och ombads sjunga ”de
gamla singerna” tog hon fram Haeffners koralbok (sic!) vars texter och
koraler hon tydligen brukade som underlag for sina mer utsirade melo-
dier. Av exemplen hon gav hade flera, bl.a. ”Den signade dag”, bevarat
melodin frin 1697 ars koralbok, men nir Haeffner forsett en aldre
psalm med ny melodi foljde hon den, och i tre fall gillde hennes sing en
psalm med bide ny text och ny melodi, bl.a. Wallins ”Var hilsad, skona
morgonstund”. Genom Finn Karins koralvarianter har alltsa det gamla
sangsittet levt kvar och vidareutvecklats i Mora under 18oc0-talet.
Finn Karin, f6dd 1835, kan inte rimligen forrin mot mitten av
1850-talet ha haft ndgon funktion i ledandet av forsamlingssingen,
tidigare hade prist och klockare hjilpts 4t hirmed; att melodierna him-
tades ur Haeffners koralbok vet vi. Finn Karin har tydligen haft en liten
korgrupp som fick lira sig hennes koralvarianter, det visas av att Zorns
kulla kunde exakt dterge Morapsalmens melodi, vilken av korgruppen
sjungits som overstimma till férsamlingens koralsdng. 1864 inkoptes
ett enkelt orgelharmonium till hjilp vid inévningen, men férst under
1870-talet tycks man ha haft en person som regelbundet trakterade
instrumentet under gudstjinsten, och frin flera hall omvittnas att nir
sangen brusade fram som bist kunde ingen orgelton uppfattas. En rik-
tig piporgel anskaffades forst 1912. Pastdendet att Haeffner och kyrkor-
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gel skulle ha dodat den typ av sing som Finn Karin representerade visar
saledes en total okunskap om den faktiska hindelseutvecklingen. Mot
7o-talets slut drog sig bdde Finn Karin och den klockare hon samarbetat
med av aldersskil tillbaka; ungefir samtidigt intriffade enligt Eckerdal
en drastisk nedging i antalet kyrkobesokare till f6ljd av att nya religiosa
vickelserorelser uppstitt som fronderade mot Svenska kyrkan. Under
1880-talet har en nytilltradande prist fitt héra om Finn Karins insats,
uppsoke henne och bl.a. fatt hora hennes koralvariant till ’Den signade
dag”, blivit stormfortjust, och hux flux har det bestimts att denna me-
lodi skulle bli hela forsamlingens unisona avslutningssang pa juldagen,
ett bruk som aldrig tidigare féorekommit. Finn Karin inbjods att delta i
inévningen men vigrade efter ett tag. Hennes melodi var ju inte avsedd
for unison sing och kunde inte som sidan genomfoéras utan taktmassiga
modifieringar. Hennes egen sing hade genom mycket snabbt utférande
av melodins utsirningar kunnat strikt utféras inom 3-taktsschemats
ram; i forsamlingssingen kriver dessa moment lingre tid varigenom
resultatet blir en oregelbunden taktart. Denna sekundirtradition har
emellertid sttt sig i Mora dnda till vira dagar.

Jag vet mig ibland ha hort Morapsalmen i sentida flerstimmig kor-
sittning, men ingen tycks ha kommit pa idén att utféra den som Finn
Karin sjilv hade tinkt och praktiserat: som 6verstimma till koralme-
lodin. Vid ett sddant utférande bor ett lingsammare tempo anvindas
dn numera brukligt for koralmelodin. Melodierna gar ibland tillfilligt
samman, och ett par (foga storande) dissonanser uppstar. Eckerdal
har anlitat kyrkomusikern Johan-Magnus Sjoberg for att i modern
notskrift visa upp ett stort antal av de melodivarianter som behandlas
i hans bok. Men det férvanar mig faktiskt att han inte kommit pa idén
att lata Sjoberg i samordnade notsystem visa hur Finn Karins melodi
takt for take passar ssmman med koralmelodin i 2-stimmigt utférande.
Som komplettering till Eckerdals kunniga, intressanta och vildoku-
menterade undersokning har jag dirfor litit Sjoberg visa i notskrift
hur Morapsalmen (i Stenhammars uppteckning) férmodligen brukat
utféras under ledning av sin upphovskvinna Pers Karin Andersdotter.

Ragnar Holte
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ANN-LOUISE ERIKSSON
Att predika en tradition

Om tro och teologisk literacy
Lund: Arcus, 2012. 175 s. ISBN 978-91-88552-97-6

Det dr en modig och viktig bok som Ann-Louise Eriksson, forsk-
ningschef pd kyrkokansliet i Uppsala, har valt att skriva. Modig, ef-
tersom det ter sig som ett sokande i en snirskog att verkligen forsoka
sitta fingret pa vad det egentligen ir som formar Svenska kyrkans
sjalvforstaelse som ett evangelisk-lutherskt trossamfund idag. Viktig,
eftersom det vore forodande f6r Svenska kyrkan att inte stindigt hélla
reflektionen kring sin identitet levande. Hir vigar Eriksson bade stil-
la och bearbeta de frigor som s manga ginger saknar ett givet svar,
men som alltid finns med, nir Svenska kyrkans identitet kommer pa
tal. Vad tror Svenska kyrkan egentligen pa? Och hur uttrycks denna
tro idag? Och hur relaterar tron till den tradition som hon siger sig
std i? Och idr den trosférmedling som dger rum trovirdig?

Men vad miste man egentligen veta for att kunna tro? Det dr den
friga som ir utgdngspunkt for Erikssons hela resonemang. Paral-
lellt behandlas frigan om hur en trosférmedling blir meningsfull i
en nutida kontext. Hon nimner sjilv att hon nirmar sig omradet i
grinslandet mellan den systematiska teologin och religionsdidakti-
ken. De systematisk-teologiska dragen i argumentationen ér tydligt
framtridande, medan det religionsdidaktiska perspektivet mer ligger
som en klangbotten.

Det ir ett grundliggande antagande hos Eriksson att det endast
ir meningsfullt att tala om uttryck for Svenska kyrkans tro i relation
till Svenska kyrkans tradition. Hon behandlar hur traditionen kom-
municeras, eller inte kommuniceras, ini var tid, och vad det kan fa for
konsekvenser. Som utgingspunkt har Eriksson valt att analysera ett
antal predikningar som hir far representera bredden i Svenska kyr-
kans trosformedling. Avsikten ir inte att genom dessa predikningar
sitta fingret pa vad som ir, eller inte ir, uttryck for Svenska kyrkans
tro, utan snarare vad en given predikan gor med traditionen och for-
medlingen av den. Det dr dock en hirfin skillnad pa perspektiv hir,
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och ibland undrar jag om det ind4 inte dr sa att fokus ligger mer pé att
forsoka sitta fingret pa vad Svenska kyrkan egentligen tror och lir 4n
pé vad en viss predikan lyckas formedla f6r budskap. Till sin hjilp for
att beskriva predikans funktion anvinder Eriksson begreppet teologisk
literacy for att beskriva vad som krivs nir en dynamisk tradition ska
kunna férmedlas pa ett relevant sitt in i var samtid.

Boken presenterar de teoretiska forutsittningarna mycket detalj-
rikt och Eriksson dr noga med att inte bara problematisera sitt valda
omride, utan ocksd problematisera sin egen problematisering. Som
exempel inleder hon boken med att fora resonemang kring vad som
utgor Svenska kyrkans tro, bekinnelse och lira i relation till synen pa
tradition och kanon. Det presenteras ocksa en grundlig genomgang av
trosbegreppet. Hon visar pa svirigheten i att sitta fingret pd vad som
egentligen fingas in med begreppen i relation till Svenska kyrkans tro
och lira, men trots sin egen kritiska hallning viljer hon ind4 att fort-
sitta anvinda sig av uttrycken i relation till sina 6vriga resonemang,
iven om det kan uppfattas som en aning motsigelsefullt. Men kanske
det inte heller finns ndgot annat alternativ.

Nir det giller synen pi tradition och kanon anvinder hon sig av
teologen Delwin Browns resonemang. En av teologins uppgifter ir
enligt honom att vara traditionens vérdare. I detta innefattas bade
att formedla traditionen vidare, och att stindigt omvirdera dess san-
ningshalt. Brown beskriver traditionsvirdandet som en dialektisk
process mellan lira och liv. P4 likande sitt finns en nirbesliktad rela-
tion mellan tradition och kanon. Traditionen ses som en existentiell
och levandegjord kanon, dir varken traditionen eller kanon ses som
nigot statiskt eller for alltid givet. Aven om traditionens férindrings-
benigenhet hir beskrivs lite vil romantiskt s dr det en dterkom-
mande insikt hos Eriksson att det som tolkas som tradition ocksi bir
pé en starkt bevarande kraft. Samtidigt dr det tydligt att hon haller
med Brown nir det handlar om teologins uppgift att varda traditio-
nen. Den kritik som hon framfér i relation till de predikningar hon
analyserat handlar bland annat om nir denna uppgift inte realiserats.

Relativt sent i boken presenteras begreppet literacy. Detta sker efter
att en forsta analys av predikomaterialet redan har presenterats i tvé
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foregdende kapitel. Eriksson hivdar sjilv att tanken med att placera
detta kapitel s sent handlar om att lisaren ska fa mojlighet ate forst
efter en forsta bekantskap med predikomaterialet kunna férdjupa
reflektionen med hjilp av teologisk literacy som utgangspunke. Literacy
generellt, som i grunden ér en litteraturvetenskaplig term, handlar
om minniskans formaga att avkoda ett budskap i en text” (idag of-
tast menad i vid bemirkelse) och kunna kommunicera dess mening
och innehall. Inom ett brett definitionslandskap av begreppet literacy
viljer Eriksson att se det som en social aktivitet som tar sig uttryck
i s.k. literacypraktiker som anvinds vid literacyhdndelser i olika semio-
tiska dominer. Nir det handlar om teologisk literacy ses denna som
ideologiskt bestimd och socialt konstruerad. Denna reologiska literacy
kan sedan brytas ner i mindre delar som exempelvis exegetisk literacy
eller predikoliteracy. Relateras detta till predikomaterialet ses literacy-
hindelsen som predikosituationen och den semiotiska doménen som
kontexten Svenska kyrkan. Poingen ir hir att Eriksson anser att nir
teologisk literacy iger rum sker ocksd den vird av traditionen, och det
samspel mellan tro och liv, som Delwin Brown talar om som en av
teologins uppgifter i relation till traditionen.

Det ir ett predikomaterial fyllt av mingfald som presenteras. Ma-
terialet blir ett tydligt exempel pa att det ir en komplex och ibland
svirhanterlig situation som dagens predikanter stir mitt i nir fokus
ligger pa predikans funktion som traditionsférmedlare. Ja, situatio-
nen ma vara komplex, men inte unik eller ny. Att gora en antik text
relevant for var nutid 4r en hermeneutisk problematik som ir ofrin-
komlig. Det som gor situationen extra svar i relation till Svenska
kyrkan ir just de frigetecken som finns kring vad som utgor tron och
liran. Dessa frigetecken lyckas Eriksson visserligen problematisera,
men inte 16sa upp. Och frigan ir om reologisk literacy verkligen lyckas
formedla en 16sning pd denna problematik, s som forfattaren girna
vill, eller om detta bara ir ett nytt sitt att siga det som redan sagts
forut, att Svenska kyrkan maste fortsitea att friga sig vad som utgor
den grund hon stir p och hur denna grund ska kunna avspeglas och
formedlas pa ett relevant sitt i motet med samtiden.

For mig som ldsare blir det tydligt att Eriksson genom att infora
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begreppet literacy bara anvinder ett nytt ord for att férklara den her-
meneutiska process som idag redan ir en sjilvklarhet i relation till en
allmin teologisk reflektion. Jag ser inte vad lizeracy-begreppet bidrar
med for ny insike hir. Ibland anvinder sig Eriksson av en viss polari-
sering i sina resonemang for att littare kunna férmedla en poing. Det
ar inget fel i det. Men som lisare maste man vara uppmirksam pa att
dessa uppdelningar ir gjorda av just denna anledning, och att de inte
ska ses som statiska enheter. Ett exempel pd detta ges nir Eriksson
presenterar ett antal piskdagspredikningar och hur dessa relaterar till
synen pa Kristi uppstindelse. Eriksson nimner sjilv en problematik i
tolkningen av predikomaterialet i relation till om en predikotext an-
ses formedla en bokstavlig tolkning eller en bildlig tolkning av Kristi
uppstindelse. Det dr inte alltid helt litt att avgora vad predikanterna
isyftar i sina texter. I ssmmanhanget dr det visserligen forstaeligt var-
for Eriksson gor en uppdelning mellan bokstavligt och bildligt, men
det dr inte en helt optimal indelning. Det ligger en fara i om det med
bokstavlig tolkning menas nigot som skulle vara mer ”sant” 4n en
bildlig tolkning, och om detta ”sanna” mer har med formedlingen av
Svenska kyrkans tro och tradition att géra dn den bildliga tolkningen.
Med tanke pd den noggrannhet som Eriksson lagt ner pi att definiera
olika termer och begrepp, med trosbegreppet som ett exempel, s hade
det varit 6nskvirt dven med en problematisering av sprakets funktion
i relation till olika sanningsansprak.

Erikssons bok utgor ett viktigt och nyttigt bidrag till debatten om
vad som konstituerar Svenska kyrkans tro. Hon lever sjilv i den anda
av teologisk reflektion som hon foresprikar, vilket gor hennes bok
engagerande och lisvird.

Josefina Persson
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GUNNAR GRANBERG (RED.)

Stora kyrkor och smé férsamlingar

Nytinkande med idéer om framtiden

Karlstad: Uppsala stift och Votum férlag, 2011. 192 sid. IIL

ISBN 978-91-85815-57-9

Vid kyrkoférindringen 2000 fanns en éverenskommelse mellan staten
och Svenska kyrkan att det kulturarv som kyrkobyggnaderna represen-
terade skulle bevaras och vara tillgingligt, och att staten skulle tillskjuta
pengar — betydande belopp. Sedan dess har en insikt drabbat kyrkan:
den kyrkoantikvariska ersittningen ricker inte langt eftersom de kyr-
kor man har ir fo6r manga och ofta for stora. Dessutom har man alltfor
miénga andra hus - kan man inte gora sig av med forsamlingshemmet
och gora enkla forsamlingslokaler i den alltf6r stora kyrkan?

Detta dr bakgrunden till Gunnar Granbergs projekt som resulterat
i boken Stora kyrkor och sma forsamlingar. Utgivaren, kyrkohistoriker
som har varit stiftsadjunkt i Uppsala for kyrkorestaureringar och
kyrkorumsfornyelse, har samlat ett tjugotal medverkande kring en
ganska ”vanlig” kyrka frin 1790, med stora liktare — Torstuna i den
nyligen sammanlagda Fjirdhundra férsamling, mellan Uppsala och
Enkoping. Frigan dr: om man vill skapa férsamlingslokaler inom
sjilva kyrkobyggnadens ram - hur gér man?

Det man redovisar dr emellertid inte att en slumpvis utvald forsam-
ling fir sakkunnigast tinkbara hjilp med sitt bygge — som nir Martin
Timell tar sig an en familj med ett fallfirdigt torp. Malsittningen ir
i stillet att gora Torstuna till idealtyp och visa hur samspelet mellan
kyrkans folk, arkitekter och kulturmiljovirdare kan se ut i olika om-
byggnadsforslag. Sjilva bokprojektet dr det viktiga - forsamlingar frin
norr till séder ska ha underlag nir man diskuterar liknande kyrkor.

Tolv olika arkitektforslag visar hur man kan forindra kyrkorummet
sd att man skapar storre flexibilitet i anvindningen. Somliga forslag ir
ganska vilda — gér om Torstuna till konsertkyrka — andra skapar for-
siktigt nya anvindningsomraden pa liktare och i biutrymmen, ndgon
lagger vissa funktioner i en tillbyggnad (det ir inte svért att inse vilka
av férandringarna som kulturmiljévardarna férordar). Man redovisar
ocksd en studieresa till Ruhromradet; kulturmiljévarden i Tyskland
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ger betydligt mer utrymme it férindringar i historiska kyrkorum.
Arkitekten Asa Flarup-Killmark, som utéver Gunnar Granberg ir
impulsgivaren i boken, tydliggor arkitektens roll och en rad principi-
ella frigestillningar som ocksé en forsamling maste behandla.

Tvi tendenser ér tydliga och kanske inte ovintade: Nistan alla
forslag lyfter bort de fasta bankkvarteren och har mer eller mindre
l6sa stolar i sjilva kyrkorummet - det dr vilbekant att tyranniska
bankkvarter ofta idr ett hinder i gudstjinstlivet. Nistan alla forslag
gor kyrktorg eller samlingslokaler lingst visterut i rummet och pa
liktarna. Inte konstigt, koret dr den del av kyrkan som minniskor
har i minne och vill bevara. Bida tendenserna ir dessutom typiskt
2000-tal: forsamlingarna sysslar med manga olika verksamheter, och
gudstjanstlivet 4r bara en av dessa manga, dessutom med en ibland
allt otydligare karaktir.

En upptickt ar 16ftesrik: manga forsamlingar erfar de antikvariska
intressena som de frimsta hindren for gudstjanst- och kyrkorums-
fornyelse. Antikvariernas bidrag i boken andas en annan instillning:
en insikt att om rummet skall bevaras pé sikt, méste det ocksa leva.
Denna spiannande forskjutning i tinkesittet har £.6. stod i Riksan-
tikvarieimbetets hallning. Kanske har Sveriges ratificering i fjol av
UNESCO:s konvention om immateriellt kulturarv sin del i férind-
ringen. Enkelt uttrycke: det egentliga kulturarvet ir inte huset och
dess foremal, utan den kontinuerligt firade hogmissan.

For de manga forsamlingar som arbetar med foérindring av sina
kyrkorum ir boken en uppslagsrik tinkebok. Jag vill inte presentera
forslagen ytterligare utan i stillet ta upp tva principiella frigor som
boken borde vicka hos lisaren, men som inte kommer upp till ytan.

Avsikten med projektet var alltsa inte att forindra Torstuna, utan
att skapa ett underlag for en principiell diskussion om hur man kan
bygga om de alltfor stora kyrkorna. Uppdraget till arkitekterna blev
dirmed med noédvindighet ganska vagt formulerat av ledningen for
ett bokprojekt — att gestalta om kyrkan si att det dér dessutom kunde
finnas lokaler f6r ovrigt forsamlingsarbete. Men frigan maste stillas
vem som i skarpt lige formulerar mélsittningen for ett miljonprojekt
i en forsamling varsomhelst. Det giller det gudstjinstliga gestaltandet,
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dir det maste finnas ett tinkande om liturgin som skapar rummet. Det
giller det 6vriga forsamlingslivet, som maste definieras utifran en tydlig
forsamlingstanke.

Férsamlingens kyrkoherde Ingalill Karlsson Ohrfeldt skriver ett
kapitel om foérsamlingslivets utveckling, Granberg skriver tvd ver-
siktliga kapitel om rummet som teologiskt och liturgiskt rum. K. G.
Hammar har ett kort kapitel som 6ppnar mellan kyrka och virld. Nir
man planerar kyrkbygge eller kyrkorenovering ir det nog ofta pa det
viset — forsamlingen eller samfilligheten ger ett mycket allmint hal-
let uppdrag, har sillan en vision for utveckling av férsamlingen och
dess gudstjinstliv, och sitter sedan snillt och vintar pi vad arkitekt
och linsstyrelse ska hitta pa. Kanske dr det s att prist och forsamling
tassar kring varandra utan att veta vilka kompetenser de skulle kunna
forvinta av varandra.

Men nir samtalet om gudstjinst och forsamlingsliv tynar, reduce-
ras pastorala frigor snabbt till tekniska, som ”andra” forstar bittre.
Med otydligheten blir det — och det ir sant inte bara i Torstuna utan
i nistan alla ombyggnader - arkitekten och antikvarien som, oftast
utan att ha férsamlingsvana eller gudstjinsterfarenhet, i hog utstrick-
ning definierar vilka behov férsamlingen har och hur de ska l6sas.
Detta ir ett genuint problem, i synnerhet just nu nir forsamlingar
sdllan har styrfart och klara mal.

Dirmed hamnar ldsaren i nista kritiska friga till projektet som hel-
het. Svenska kyrkan har alltfér manga och alltfér kostsamma kyrkor
som anvinds alltfor sidllan. Man verkar i Uppsala ha ambitionen att
bibehalla ”alla” kyrkor - nigot som allt tydligare framstir som féga
realistiskt. Nir projektet gor Torstuna till en idealtyp fér ombygg-
nad, undviker man metodiskt den friga som méste vara den forsta - i
synnerhet i en férsamling med sex kyrkor: ”Behovs Torstuna, dr den
vird att bygga om? Vore det inte rimligare att satsa all kraft pd nigra
av de mindre kyrkor som finns i férsamlingen, i synnerhet den som
ligger i sjilva samhillet?” Vi kan inte gora “kulturkyrkor” av alla de
kyrkobyggnader som ligger fel, bl.a. just eftersom de ligger fel.

En férsamling som ir for liten for sin stora kyrka, och en forsam-
ling som har f6r méinga kyrkor, maste forst friga ”Vilken gudstjinst
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kommer vi att fira, vilket forsamlingsliv ser vi framfér oss — och skall
det verkligen ske i just denna kyrka?” Sedan kan man 6ppna boken om
Torstuna — alternativt stélla frigan ”Nir vi nu inte gor nigot at Tor-
stuna —vad ir ett billigt och anstindigt underhall av sjilva byggnaden?”

Detir latt att i en anmilan frestas att om en sa vacker, vilgjord och
tinkvird bok pa det hir viset sidga att den ir bra men borde handlat
om nagot annat. Men - eftersom boken si uttalat har ambitionen att
vara samtalsunderlag nir man i férsamlingarna diskuterar hur man
ska hantera sina byggnader - det blir alltmer nédvindigt att lira
prister och forsamlingar att stilla frigorna, och vaga stilla dem, i ritt
ordning. Fir jag foresld en boktitel pa nista bok? "For stora kyrkor, for
mdnga kyrkor, for smad forsamlingar.”

Peter Bexell

TORGIL HALLBOOK

Hospitalen i Skara stift
Skara: Skara stiftshistoriska sillskap, 2011. 84 s. ISBN 978-91-86681-03-6

Med sina 84 sidor dr Hospitalen i Skara stift ett trevligt och littbladdrat
hifte. Av forordet sivil som den varma berittartonen forstir man
omedelbart att det ligger ett stort personligt intresse bakom den kart-
liggning som forfattaren tagit sig av. Den nitta publikationen kan
bist beskrivas som en kronika som vill beritta den kyrkliga sjukvir-
dens historia i Sverige, med tyngdpunkt pi Skara stift och spetilske-
hospitalen, och skall dirfor bedomas som just en sddan - en kronika
med stort faktaintresse. Hiftet bestdr av dtta avsnitt, dir de forsta ger
bakgrundsinformation i form av en medicinsk 6versikt 6ver den sjuk-
dom som omvixlande kallas spetilska, lepra och Hansens sjukdom,
samt Bibelns syn pd densamma, innan forfattaren tar sig an detal-
jerna kring det svenska hospitalsvisendet, dess byggnader och politik.
Hospitalens historia berittas med genuint intresse for gamla tiders
skrifter och med ett forfattarhjirta som 6mmar for medeltidens sjuka,
alltien litt kiserande ton. Denna ”den forsta stiftsinventeringen i sitt
slag” (hiftets baksida) ir en skrift ssmmanstilld med hjirtat.

Utan tvekan ir det skriftens mittersta del som ir dess hogsta punkt.
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Det ir hir som Skarahospitalens historia breds ut, och det med den
dran. De manga fotografier, illustrationer och kartor som ldsaren hir
bjuds pd ger en tydlig smak av hospitalens langa historia, liksom de
ménga citaten ur de urkunder som omtalar hospitalsbyggen och de
intagnas situation.

Under rubrikerna ”De medeltida spetilskehospitalen i Sverige”
och "Hospitalen i Skara stift under medeltiden” redogor forfattaren
for hospitalsinstitutionens utveckling: hur hospitalen féddes som
medeltida vardinritening (eller snarare férvaringsinrittning) for le-
prasjuka och efter hand 6vergick till att ta hand om gamla och sjuka
i storsta allminhet, men framfor allt ”darar och sinnessvaga” (s. 26).
Den stora forindring som institutionen genomgétt over tid doku-
menteras noggrant.

Presentationerna av hospitalen ir detaljrika, inte minst genom de
historiska utvikningarna: det redogors for beslut om 6ppnanden och
stingningar av hospital; den kyrkliga administrationens hantering av
drendena; den virldsliga maktens hantering av samma dmne vid sidan
av de egna maktstriderna, som dven de beskrivs i detalj. En ansenlig
mingd konkreta uppgifter som personnamn, artal och brevutsnitt
lockar lisaren in i den medeltida verkligheten men ut ur koncentra-
tionen. I detta fall 4r Skarahospitalens historia lika mycket ett rorigt,
om in ambitiost, forsok att skriva Skarabyridkratins historia och i
forbifarten lokalisera hospitalens plats pa byrakratins karta.

Med avsnitten “Reformationens inverkan pa hospitalen och sjuk-
viarden” och ”Skara hospital frin 1500 till 1830” gir tidsresan framat,
liksom i ”Overflyttningen av Skara hospital till Vadstena”. Uppgifter
om forsamlingsekonomi och medicinska behandlingsmetoder varvas
med péibud frin rikets sjukvirdsférordningar och personuppgifter om
intagna, s att ldsaren visserligen far en tydlig kinsla for hur viktiga
hospitalen var pa administrationens hégsta niva, men har svart att reda
ut vilka uppgifter som hor vilken fraga till. I samma stund som man
imponeras av forfattarens ambitiosa ansatser och historiska bildning
kan man inte lita bli att lingta efter en storre urskiljning och en rodare
trad i ldsningen.

Samma lingtan kinner man i de tvd inledande avsnitten, ”Bibelns
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syn pé spetilska” och ”Spetilskan och spetilskehospitalen”. Avsnitts-
rubrikerna indikerar tva imnen som torde utgora en god bakgrund f6r
den kommande ldsningen om hospitalshistorien genom att forse lisa-
ren med grundliggande kunskap om vad Bibeln sivil som medicinen
har att sdga om spetilskan. I detta fall 4r tanken god men resultatet
knappast tillfredsstillande. Avsnitten karakteriseras nimligen av tva
brister: forvixlingen mellan myt och fakta, samt den tita férekomsten
av sakuppgifter som passerat bist fore-datum.

S4 ir exempelvis den bild av den bibliska spetilska som Hallbook
presenterar himtad frin den medeltida kyrkans tradition snarare dn
fran bibeltexterna, med allt vad detta innebir av frimodig tolkning.
Att vilja ldsa in spetilska som sjukdomen som omnimns i Luk 16:19-
23 eller Job 2:7-9 (s. 12) star forvisso var och en fritt, men utan bittre
stod dirfor i bibeltexterna ér en sidan lisning vittne inte frimst om
bibeltextens syn pi sjukdomen, utan snarare om uttolkarens.

Detsamma giller forfattarorden om den s kallade ”Lagen om spe-
tilska” i Tredje Mosebok som anses visa att sjukdomen uppfattades
som smittsam (s. 11). En sddan tanke i Gamla testamentet ir pa intet
vis entydig eller sjilvklar (se exempelvis 2 Kung 5, dir en sjuk utan
problem fir audiens hos Israels kung, vilket rimmar illa med forestill-
ningen om att sjukdomen skulle ha betraktats som epidemisk), men
framfor allt glommer diskussionen att ta hinsyn till atc 3 Mos inte
ir en medicinsk skrift utan en kultisk. Hir hade hiftet tjanat pa att
istillet for 1917 drs 6versittning anvinda sig av Bibel 2000, med dess
frischare sprik och vilinformerade forklaringsnoter som féredomlige
nyanserar bide det medicinska och det sociala perspektivet pa lagen.

Liknande kritik kan riktas mot det foljande avsnittet ”Spetilskan
och spetilskehospitalen”, vars medicinska och historiska information
kunde behova en ordentlig modernisering. I nuldget har man valt att
beskriva de ovanliga extremfall som myten om den medeltida spe-
tilskeepidemin lyckats gora till allmint spridd bild av sjukdomen, ge-
nom att utelimna fakta som exempelvis sjukdomens mycket [iga smitt-
samhet och sillskddade utveckling till sin mest extrema punkt. P4 detta
sitt fortsitter myten om lepra som historiens gruvligaste sjukdom att
frodas, vilket idag dr beklagligt eftersom det sker pa bekostnad av med-
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vetenheten om dess ofta lindriga karaktir. Sjukdomen ir idag spridd
frimsti tropiska omraden med dalig hygienisk standard, och det faktum
att en klar majoritet av alla leprainfektioner besegras av den enskildes
immunforsvar tycks inte forma tringa tillbaka den stigmatisering som
foljer i sparen av vanforestillningen om hur sjukdomen oftast utvecklas.
Alla tillfillen att nyansera denna bild och fringa fortsatt mytologisering
genom ett frischare faktaurval vore vilkomna.

For att sammanfatta lisningen kan det alltsd upprepas: detta ér
en skrift sammanstilld med hjirtat. Ingen tvekan rader om det stora
engagemang och de hoga ambitioner som ligger bakom Hospitalen
i Skara stift. For den som vill skaffa sig en oversiktlig bild av hospi-
talsverksamheten och hospitalsbyggnaderna i Skara stift under med-
eltiden idr detta litdillgingliga hifte en trevlig startpunkt. Den som
uppskattar en bildkronika, och dr redo att gora avkall pd den tydlighet
som kan forloras under detaljrikedomens borda, har hittat ritt. Den
varma, personliga tonen och de rikliga illustrationerna gor hiftet till
en vacker minnesbok éver Skara stift, sd som det en ging varit.

Linnéa Gradén

INGVAR HECTOR OCH CHRISTIAN BRAW (RED.)
Sursum corda

En bok av och om Ingvar Hector
Helsingborg: Gaudete forlag, utan tryckir [2009]. 231 s.

ISBN 978-91-977627-8-6

Prosten Ingvar Hector (1907-1994) var under aren 1947-74 forestan-
dare for Stiftelsen Hjelmseryds pristgard pa det smilindska hoglan-
det. Stiftelsen, som han dgnade sin livsgirning, var och ir alltjimt
ett kyrkligt gisthem i hogkyrklig anda. Den har funktioner som en
stiftsgard pa riksplanet, en teologisk tankesmedja. Gudstjinstlivet dr
sjilva navet i verksamheten. Stiftelsen ligger alldeles intill Hjelmse-
ryds medeltidskyrka invid den stora vigen mellan Vixjo och Jonko-
ping. Kyrkan ruinerades pa 18oco-talet, men restaurerades och éter-
uppbyggdes pd 1930-talet. Som ledare for Hjelmserydsstiftelsen var
Hector en central gestalt nir den svenska hogkyrkligheten formade
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sin vision och identitet i Svenska kyrkan, fann sin vig och gjorde sina
stillningstaganden under 19oo-talets senare del.

Hectors publicerade skrifter ir ganska fa. Det ror sig huvudsakligen
om predikningar och korta uppsatser, frimst av pastoralt och upp-
byggligt innehall, publicerade i olika periodiska publikationer. Han ir
ett exempel pd hur en teologs inflytande inte alltid stér i korrelation
till midngden av dennes tryckta arbeten.

Vid Hjelmserydsstiftelsens sextiodrsjubileum 2007 presenterade do-
centen Christian Braw sina planer pi att ge ut en bok om Hector. En
sddan har han nu under utarbetande. Men redan efter ett par ar gav han
ut han den volym som hir anmils. Forutom en inledande biografisk
skiss om denne innehéller den ett urval texter, forfattade av Hector sjilv.
Vad han skrivit dr, som nyss antyddes, ofta undangémt publicerat och
det ir alldeles utmirke ate det viktigaste nu pa ett littillgingligt sice blir
samlatien volym. Boken avslutas med en bibliografisk forteckning 6ver
Hectors tryckta skrifter och efterlimnade manuskript.

Texterna ir samlade under fem rubriker, Forkunnelse, Teori och
praktik, Lings vigen, Meditation och Forskning.

Nigra av artiklarna ror svenskt gudstjinstliv, homiletik och li-
turgik. Om predikans uppgift och funktion har Hector reflekterat
mycket i olika artiklar. Den skall i sin grund vara ”proklamationen
av Jesu dod for vara synders skull, hans uppstandelse for var ricefir-
diggorelses skull och hans himmelsfird for var salighets skull 4r och
forblir all predikans djupaste innehall” sidger han och betonar dess
kerygmatiska drag, det klassiskt kristendomstypiska. Nir den skall
vara inspirerad betyder det att talaren ”forsvinner bakom budskapet.
- Budskapet blir sd miktigt, si dominerande och patringande, att
man helt glommer den som talar.” Den skall ocksd vara informativ,
dvs. overfora ett budskap och en kunskap fran predikanten till lyss-
naren, och i det avseendet kompletteras med kristen vuxenundervis-
ning. I en annan uppsats diskuterar Hector predikoberedelsen. Den dr
inte bara en isolerad kreativ aktivitet vid skrivbordet, utan sker mitt
bland férsamlingsborna. Predikoférberedelsen dger férst rum i den
vardagliga dialogen med minniskor. Hogmissans forkunnelse maste
korrespondera med det kontinuerliga samtalet vid bibelforklaringar, i
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studiegrupper och i det informella métet. Hector diskuterar ocksé det
viktiga sambandet mellan liturgi och férkunnelse och understryker
”den betydelsefulla vixelverkan som bér finnas”. Den som vill studera
svensk hogkyrklighets homiletiska tinkande i mitten av forra seklet
skall inte forsumma att vinda sig till Hectors texter.

Vid omlisningen av hans pastoralteologiska artiklar undgir man
inte upplevelsen att de minga ganger ir priglade av sin tid. Till sin
grundkonception stir det homiletiska visserligen for en viletablerad
predikotradition med tillfloden frin t.ex. Johan Moller (1738-1805) och
utflodena frin honom. Det ir alltsd alls inte sd, att denna predikotyp
- som man ibland far hora - skulle vara ensidig och oberoende av sina
dhorare. De ir insatta i ett pastoralt samtal. I Hectors nu omtryckta,
homiletiskt orienterade uppsatser, riktade till hans egen samtid, ir de
praktiska reflexionerna kopplade till sjilvklara forhallanden i ditidens
kyrkliga ssmmanhang som t.ex. kyrkomotesdebatter eller annat. Det
kan for en och annan lisare verka distraherande, rent av onodigt. Kan-
ske skulle intentionen i det han ville fi sagt ha kommit mera till sin
ritt idag genom en med litt hand utford redigering i forkortande syfte;
texterna finns ju dnda alltid tillgéingliga. Intressanta ur kyrkohistorisk
aspekt dr de populirt hillna uppsatser ”lings vigen”, dir Hector ur
sitt perspektiv skildrar Hjelmserydsstiftelsens bakgrund, framvixt och
historia. Dir hor tidssammanhanget tydligt hemma.

Avslutningsvis finns i boken ett par texter med vetenskapligt syfte. I
den linga och inkidnnande biografiska uppsats som inleder boken har
Braw givit utforliga kommentarer till dessa och placerat in dem, bade
i Hectors eget 6vergripande tinkande och i deras vidare teologihisto-
riska sammanhang. Braw hade i Hectors kvarlatenskap funnit en upp-
sats frin 1964 om “Ritschls Arnde-kritik och luthersk uppfattning av
ritefirdiggorelse och helgelse”. I'sin egen Arndt-avhandling 1986 hade
han omnimnt den sisom "leider ungedrucks”, nigot om han nu alltsd
ritt bot pi. Hector diskuterar dir huruvida Johann Arndts (1555-1621)
foregivna mystik kan ha en genuin plats i luthersk spiritualitet. Han
fann hur Albrecht Ritschls (1822-1889) ensidiga kritik av Arndt utan
begreppsklarhet betonat de mystika inslagen och dérefter tydligt drivit
helgelseldran. I anslutning till Wilhelm Koepp (1885-1965) vill Hector
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betona hur Arndt inte torde kunna kallas en kristen mystiker i egentlig
mening, men drivits av ett patos, dir den rittfirdiggjorda minniskan
fostras till att i Kristi efterfoljelse nd en levande och fruktbirande guds-
gemenskap.! Denna skildras ”i paulinska och johanneiska kategorier
sasom unio och hela den kristna Treenighetens inneboende.” Hectors
uppsats var, som Braw visar, ett inligg mot den férhirskande lundateo-
login och mot vad Arndtforskaren Hilding Pleijel (1893-1988) hivdade
i sin installationsforeldsning som professor 1938.

Nir Ingvar Hector flyttade till Hjelmseryd férberedde han sig for
licentiand- och doktorandstudier i patristik. De texter han skrivit och
de excerpter han dirvid hade om Novatianus (200-talet) och dennes
skrift De trinitate gick sedermera upp i rok vid en eldsvada pd Hjelm-
serydsstiftelsen. Hans oversittning och kommentar till Novatianus
skrift om treenigheten utkom 1981. Det dr diri, som Hector pipekar och
ortografin utvisar, friga om liran om Guds treenighet, inte om Treen-
igheten sdsom namn pa Gud. Forst som emeritus 1985 kunde Hector
fullfolja sina studier till en licentiatexamen. Examensarbetet handlade
om preexistenstanken hos de dldsta visterlindska kyrkofidderna. Till
detta fogades Novatianus-oversittningen varvid den i examen ingick
i en s.k. ssmmanliggningsavhandling. Licentiatuppsatsen publiceras
i forkortat skick i den nu anmilda boken. I ssmmanhanget skall ocksa
erinras om Hectors uppsats pa ett niraliggande tema, ”Fore all tid”,
publicerad i Tro och tradition, festskriften till Bengt Higglund 1985.

Det ir ambitidst att en bibliografi 6ver Hectors skrifter ocksd sam-
manstilles. Den synes dock knappast vara slutredigerad i tryckfirdigt
skick, och uppgifterna ir ibland s rudimentira att det i flera fall tyvirr
ar omojligt att bibliografiskt identifiera vad som avses. Den nyss nimn-

1 Nir Hector utforligt diskuterar Koepps forskning kring Arndts beroende av
1300-talsmystikern Angela av Foligno (1377-1435) synes det inte sakna svenskt
lirdomshistoriskt intresse, att i en fotnot hir peka pa hur detta var en - frin denne
oberoende - upptickt ocksa av den svenske systematikern Gunnar Dahlquist
(1884-1945). Da dennes Arndt-forskning blev kind fér Koepps lirare, den virlds-
beromde Reinhold Seeberg (1859-1935), blev han nirmast bréstginges hejdad.
Hans arbete stannade vid en otryckt licentiatavhandling 1911 och Koepp kunde
disputera 1912. Jag har i en uppsats i boken Siri Dahlquist - psalmforfartare, préstfru
och teolog (2012) diskuterat dessa omstindigheter.
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da festskriftsuppsatsen hor till det som blivit férbisett. Dock uppriknas
fortjanstfullt dven ett antal, av titeln att doma, intressanta otryckta
“manuskript”, men utan att det dock rojs var dessa nu finns att lisa.
Att Ingvar Hector verkade i det lilla och ligmilda sammanhanget
gor honom inte mindre. Hans girning som sjilavardare var betydande
och han hade i sin samtid ett vidstrickt inflytande pé inte minst pris-
terlig spiritualitet. Braw har med denna bok pa ett pietetsfulle sice lyft
fram Hectors tinkande och livsgirning. Utan tvekan 4r mycket av
vad dir star bade intressevickande och angeliget for lisare i var tid.

Oloph Bexell

ALF HARDELIN

Liturgins poesi — poesins liturgi

Skellefted: Artos, 2010. 192 s. ISBN 978-91-7580-508-5

Spriket i teologin och i trons liv har ménga olika funktioner. Genom
spraket far vi begrepp som klargor och definierar. Verbala formulering-
ar ringar in dogmer och preciserar trons innebord. I text och tal kan vi
kommunicera tro och kommunicera kring tro. Spraket har en semiotisk
funktion i gudstjinst och teologi. Det formedlar lira och inneborder.

Samtidigt vet vi att spriket bade i gudstjinst och i teologi ir si
mycket mer. Liturgins béner nirmar sig poesin, ir poesi och kan in-
spirera poesi. Hir ir spraket en manifestation i sig. Det 4r mangtydigt
och har snarare till funktion att 6ppna in att ringa in. I ord och tal
besjunger vi virlden och Gud.

Exempel pi denna liturgins poesi ger Alf Hérdelin i Liturgins po-
esi — poesins liturgi, utgiven pa Artos 2010. Under tre huvudrubriker
presenteras ett rikt urval av texter. Hirdelin introducerar bdde gamla
och nya boner och dikter. Vi finner hans egna boner tillsammans med
hans tolkningar fran andra sprik, frimst frin latin och tyska. De tre
huvudrubriker som ger struktur it boken ir Den liturgiska dagen, Det
liturgiska dret och Liturgin och livet. Sammanstillningen ir tematisk
och inte kronologisk. Genom struktureringen av materialet knyter
Hirdelin an till tidegirdens dagliga boner och till kyrkoéret. I avsnit-
tet Liturgin och livet accentueras en annan aspekt av bonen, nimligen
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inbjudan till den enskilde att bli del av dramat. Utgdngspunkten hir
finner vi i pasken, 6vergangen fran dod till liv.

De enskilda texterna har inga forfattarangivelser. Sidana upplys-
ningar ges i den avslutande delen Anmdrkningar som innefattar en
notapparat. Att vid forsta lisningen inte kinna till vem som skrivit
texten eller nir den kommit till ger utrymme for frihet i upplevelsen.
Man kan glidjas 6ver en formulering och tycka att den kinns modern
och samtida med en sjilv for att i noterna uppticka att bonen kanske
stammar frin 7oo-talet. Ett exempel pa en sidan text frin 1100-talet
ir Se, detta dr pdsken skriven av abboten i cisterciensklostret Rievaulx
i Yorkshire, Alred (1109-1167).

Se, detta ir pasken!

Se, detta ir dvergingen!
Hur och vilken?

Vem ir det som gar dver
och hur gér han 6ver?

[...]

I en sidan 6vergang

gar ocksa du over:

genom korset till hans rike,
genom dod till hans liv,
genom hans grav till hans uppstandelse.

Dikten i sin helhet skulle enkelt kunna fogas in i var tids pasknattsmissa.

En annan forfattare att bekanta sig med ir Basilius Ullman, cister-
ciensmunk i klostret Langwaden i Tyskland. Bidragen av honom kom-
mer frin en bok utgiven 1975, Erleben im Monchtum. Ullman reflekterar
over sin egen roll och uppgift som munk, till exempel i Vigilia.

[...]

forma ditt andningsljud
till kirlekslov
sta stark i din fotsida drikt

[...]
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Nir Ullman ska beskriva munkens uppgift blir résten och andningen
del av bonen, ja dven kroppens position riknas in, att sta stark i sin
drike.

I en annan text, Munkens lek med psalmer, visar Ullman ocksa pé ett
kroppsligt forhallningssitt till psalmerna och bonerna.

Munken

leker med psalmer

bollar kastar han ifran sig
isdngen. [...]

Liturgin som lek och tidegirdens psaltarpsalmer som bollkastande
med medbrodern och Herren som bollfingare. Bade i sin form och
i sitt innehall visar texten hur spraket ocksa har sinnlig och fysisk
funktion i gudstjinsten.

Stimmans betydelse for ldsningen lyfter Hérdelin fram i sin inled-
ning. Han menar att den andliga ldsningen, som utvecklats frimst
med tanke pa lisningen av de heliga skrifterna, dger sin giltighet i
motet med texterna i boken men ocksé vid lisning av annan lyrik el-
ler viktig text. Det dr inte bara 6gat som ska aktiveras vid ldsningen,
utan alla ens sinnen. Dirfor rekommenderar Hirdelin att texterna ska
lisas dtminstone halvhogt. Det man ldser ska nd ocksa 6rat och ge en
kroppslig fornimmelse av rytm och puls. Néir man pé det sittet tar
orden i sin mun har man ockséd chans att smaka pd dem. Genom att
lata alla sinnen tas i ansprik blir orden kropp. Att ldsa pd det sittet
ir en rekommendation vird att prova pa alla texter som gestaltas i
gudstjiansten. Spriket i liturgin ir inte ord pa ett papper utan ord som
ljuder. Ate lisa hoge blir ete sdte ate fa kropp och ord i spel.

Hirdelins betoning av den ljudande lisningen ger associationer till
Thomas J. Csordas som studerat sprik med kroppen som utgangs-
punkt. Han har bland annat utforskat tungomalstal som han beskriver
som ett rituellt tal som saknar semiotisk mening. Talet ir en handling
genom vilken den talande tar en existentiell position i virlden. Det
representerar inte en tanke utan ir snarare en kroppslig akt. Denna
forstaelse av sprak ir tillimpbar pa allt tal men den blir extra tydlig
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i tungomalstal dir den semiotiska meningen ir eliminerad. Just dér-
for kan tungomalstalet hjilpa oss att se hur spriket har ett kroppsligt
faste och inte i forsta hand ér representation av tankar (Csordas 1990).
Hirdelin inbjuder, genom sina lisanvisningar, lisaren att lita den li-
turgiska poesi han presenterar ta kroppsligt fiste i henne eller honom.
Vi pidminns om att de utbroderade doxologierna i gudstjinsten inte
nodvindigtvis behover betraktas som textmassor fyllda av inneborder
att tyda. De kan ocksa vara liturgiske joller och ljudande gudsrelation.

Intimiteten mellan Gud och minniska uttrycks i flera av bonerna.
Till exempel i denna bon av Bruno Stephan Scherer, fodd 1929, dir
sjilva sjungandet ir en vig for att nirma sig Gud.

Min sang beror
din klidedrike,
en strom av kraft
gar ut fran dig.

Du ir det brod
som sjilen hungrar efter.

[...]

Sett dig har jag inte
men handen skilvde it
av fillen pa din klidnad
nir du gick forbi.

Irelationen har hela skapelsen del. Som hir hos Aloisia Margrit Schel-
bert, f6dd 1926, i Nadens natt.

Andl6st lyssnar natten,
breder ut milda vingar
over sovande kullar.
Skapelsen fylls

av hipen vordnad,
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hilsar de stjirnor
som bugar sig lekfullt.

[...]

S4 kan man g pi upptickesfird i liturgins poesi och finna formule-
ringar som klingar an hos en sjilv och andra ordvindningar som kan
kinnas mer avligsna. Somligt att stimma in i, annat att siga, jaha s
kan man ocksé kinna och tinka. Fastna f6r formuleringar som skulle
passa in i den gemensamma bonen och stanna vid texter som snarare
hor hemma i den enskilda lisningen och andakten.

I sin inledning framhéller Hirdelin hur det finns en tendens att
den teologi som frimst uppfattas som vird att studera dr den som
ir skriven pa vetenskaplig prosa. Dirmed, menar Hirdelin, riskerar
vi att missa den killa for teologi som gudstjinstordningar och boner
utgor. Hirdelin ger genom boken sitt bidrag till att detta inte ska ske.
Om vi tar honom pa orden och liser bonerna och dikterna halvhogt
paminns vi ocksd om teologins ljudande och sinnliga sida.

Lena Sjostrand

AGNETA LEJDHAMRE
Psalm Kon Kyrka

Konsforstdelse och kyrkosyn i Den svenska psalmboken

och i Svenska kyrkans kyrkomate
Bibliotheca Theologiae Practicae, 91. Diss., Skellefted: Artos och Norma bokférlag,

2011. 305 s. ISBN 97891 7580569-6

Syftet med Agneta Lejdhamres doktorsavhandling dr “att klargora
konsforstaelse och kyrkosyn i Den svenska psalmboken och i Svens-
ka kyrkans kyrkométe samt att utveckla en konsforstaelse for kyr-
kan i ett jaimstille samhille”. Det handlar om att “dekonstruera savil
konsforstaelse som kyrkosyn i Den svenska psalmboken och i Svenska
kyrkans kyrkomote och att direfter konstruera en konsforstaelse for en
jamstilld kyrka” (s. 14). Avhandlingen ir vil disponerad och uppligg-
ningen tydliggors genom en 6versiktlig figur som illustrerar hennes
'vidgade synfalt’ (s. 16).
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Forfattaren undersoker hur psalmerna i Den svenska psalmboken 1086
fordelar sig pad manligt respektive kvinnligt. Resultaten av denna
del av undersokningen ir inte forvdnande. En forkrossande del av
konsmarkorerna faller inom den manliga sfiren; markorer som
relaterar till kvinnor ir ibland nistan forsumbara. Anda ir denna
del av undersokningen viktig. Inte sillan nir det giller empiriska
undersokningar dr det nir man fir vad man anat framstillt for sig
i konkreta siffror som problemen framstér i hela sin vidd och man
madste fraga sig: Varfor har det blivit sd? Vad gor man at detta?

Det ér en fortjinst i undersokningen att forfattaren inte stannar
vid empiriska konstateranden utan satsar pa ett soka forklaringar och
undersoka mojligheter till forindring.

Naturligt nog forankrar hon sin undersékning i feministisk tolk-
ningsteori och anknyter till sidana forskare, bdde inhemska och in-
ternationella. Hon redovisar ocksa forskning med ecklesiologisk och
spriklig analys som inte stammar frin den feministiska kontexten.
Forskningsredovisningen ir vilgorande stramt hallen utan att for den
skull tappa bort viktiga dimensioner.

I ett sirskilt avsnitt om ’att forhalla sig till psalmforskning’ tar
forfattaren upp fragor av forskningsstrategisk betydelse. Det handlar
om psalmen i sitt ssmmanhang, om psalm och sprak och om psalmen
som sjungen. Hir kunde forfattaren fordjupat sina resonemang: vilket
ir psalmens primira sammanhang? Man maiste tolka forfattaren s att
det ir i gudstjinsten som psalmen har sin givna roll. Sett i ett histo-
riskt perspektiv hade den lista och sjungna psalmen i hemmen stor
betydelse. Psalmbokens roll i dag ir inte sjilvklar: psalmbokstilligg
och moijligheten att vilja singinslag i gudstjinsten utanfoér psalmbo-
ken gor att bide psalmbokens roll och frigan om vad en psalm egent-
ligen ér har problematiserats. Psalmer i psalmboken anvinds ocksd i
sammanhang utanfor gudstjinsten. Sidana utvecklingstendenser ir
viktiga for att bedoma vilka konsekvenser de empiriska resultaten far:
om det ir annat singmaterial dn psalmer som anvinds i gudstjinst-
liga och andra sammanhang, vilket dr di detta och vilka virderingar
formedlas?

Gudstjinstlig psalm i psalmboken siger inda mycket om vad
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Svenska kyrkan som trossamfund anser vara viktiga konsrelaterade
virderingar att formedla. Det dr ddrfor naturlige att forfattaren sit-
ter in sina forskningsresultat i ett kyrkomotesperspektiv. Hir blir
resultatet enligt forfattaren mer eller mindre forodande. Vad man
enligt forfattaren moter ir “en pataglig konsblindhet samt okinslig-
het for fenomenet spraklig dissonans, vilket gynnar fortsatt bruk av
ett androcentriskt<kyriocentriskt sprik, svag koppling mellan psalm-
texter och kyrkosyn, mycket svag koppling mellan Svenska kyrkans
uttalade ambition att striva efter jamstilldhet [och] Svenska kyrkans
gudstjanst” (s. 195).

Den svenska kyrkan som folkkyrka har att verka for ate grundlig-
gande samhilleliga virden som jimstilldhet priglar de attityder och
virderingar som kyrkan féormedlar. Forfattaren anknyter till resulta-
ten i sina empiriska undersokningar: ”Konsmarkorer som konnoterar
kvinna, 181; konsmarkorer som konnoterar man, 2333 exklusive alla
oriknade ’hans’ och ’honom’”. Resultatet talar enligt forfattaren f6r
sig sjilvt. Skall en forindring kunna komma till stind krivs enligt
forfattaren att frigor om “kyrklig struktur och kvardréjande tradi-
tionsmonster, internaliserat virdesystem [och] bristande teologisk
reflektion” tas pa allvar (s. 132).

Skall man komma vidare maste man enligt forfattaren stilla fragor
om hur en dikotomiserad syn pa sprik, kon och tradition kommit ill.
I reflektionen 6ver detta anknyter hon till det sociologiska begreppet
symboliskt universum. Om det symboliska universum som priglat
anvindningen av manliga och kvinnliga referenser ser ut som det
gor: varifrin kommer det och hur forindrar man det i mera jaimstilld
riktning? Hir ir tilltron till sprakets makt stor hos forfattaren. Det
ir viktigt ate friga sig varifrin ett ojimlike sprik kommer, men det dr
kanske dnnu viktigare att friga sig: hur forindrar man spriket? I linje
med Bergers och Luckmanns teori sker det genom ifrigasittande och
att soka skapa ett nytt icke-dikotomt och virdeneutralt gemensamt
sprak (t.ex. s. 208 f). Huvudinriktningen méste enligt forfattaren
vara att soka sig fram till ett ”sprak i gemenskap for samma villkor”
(s. 233 ff). I ett konstruktivistiskt perspektiv anger forfattaren olika
moijligheter att skapa ett sidant sprak.
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P4 méinga stillen i avhandlingen markerar férfattaren hur viktig en
villkorslos reflektion 4r for att friligga sidant som motverkar en ut-
veckling mot gemensam upplevelse av det kristna budskapet antingen
man dr man eller kvinna samt att séka komma problem och 16sningar
pa spiren. Det ir fortjanstfullt ate forfattaren bide i anslutning till
olika teoribildningar och utifrin en egen markerad reflektion tar de
utmaningar hennes empiriska undersokning tydligt visat pd allvar.
Forskning inom praktisk teologi har som viktig uppgift att utifrin
olika teoribildningar identifiera och analysera brister i den pasto-
rala strategin samt att pad basis av sddana analyser peka pa teoretiska
mojligheter som trossamfunden kan inspireras av for att utforma
pastoral praxis. Dit hor ocksa psalmforskningen. Frigor om ”Psalm
Kon Kyrka” dr dirfor viktiga ate stilla infor framtida utveckling av en
jamstilld kristen psalm och sing.

Sven-Ake Selander

MATTIAS LUNDBERG & SVEN-AKE SELANDER (RED.)
Melos och logos

Festskrift till Folke Bohlin
Skellefted: Artos & Norma bokférlag, 2011. 454 s. ISBN 978-91-7580-563-4

En ovanligt stor bok blev till for att hylla en ovanligt energisk och kun-
nig man pa hans 8o-irsdag: Folke Bohlin. Trettiofem nordiska bidrag
finns med i den omfangsrika, 6ver 400 sidor linga festskriften Melos
och logos. Med tanke pa Bohlins utbildning inom teologi och filosofi,
hans arbete som kordirigent och hans specialomriden inom forsk-
ningen, korhistoria och hymnologi, kan man konstatera att titeln pa
boken ir beskrivande och triffande. Bohlin, professor emeritus i mu-
sikvetenskap i Lund, forskare, lirare, musiker, utgivare, folkbildare,
inspirator och initiativtagare, har over 50 ar av verksamhet bakom
sig. D4 man liser festskriften tillignad honom stéir det klart att han ir
en mycket mangsidig person med ett stort kontaktnit som omspin-
ner generationer av forskare. De trettiofem bidragen knyter an till
Bohlin pa ett mingsidigt sitt. Artiklarna ir av vetenskaplig karaktir,
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men de dr ocksd personliga. Forfattarna har tinkt pd Folke Bohlin, pa
hans person och hans livsverk di de valt sina 4mnen. Resultatet 4r ett
sympatiskt och informativt verk med brett spektrum.

Att ga in pa alla artiklar i Melos och logos later sig inte goras i en
recension med en begrinsad omfattning. Eftersom det 4r Svenskt
Gudstjinstlivs ldsare jag hir riktar mig till har jag plockat ut artiklar
som beror kyrkomusikaliska amnen. Lite orgel, lite medeltida ma-
nuskript, lite hymnologi och lite liturgiska aspekter. De artiklar jag
vill lyfta fram ir skrivna av féljande forfattare: Peter Balslev-Clausen,
Anders Dillmar, Lars Eckerdal, Ragnar Hikanson, Ann-Marie Nils-
son och Karin Strinnholm Lagergren. Det finns en hel del andra ar-
tiklar som ocksd beror kyrkomusik och som dr mycket lisvirda, dem
kan jag varmt rekommendera. Vidare finns artiklar som knyter an
till musikvetenskapliga aspekter och ett par som berittar nigot om
Bohlins egen verksamhet. Svenskt Gudstjinstlivs lisare kunde t.ex.
vara intresserade av Ragnar Holtes artikel Folke Bohlin och Laurentius
Petri Sdllskapets urkundsserie.

Vi skall borja med handskrifter. Ann-Marie Nilsson skriver om Stella
Maria, en hystoria till jungfru Maria. Officiet har 31 singer, antifoner
och responsorier och har linge tillskrivits Brynolf Algotsson som var
biskop i Skara stift aren 1278-1317. Brynolf har dirmed av Carl-Allan
Moberg kallats ”vir forste kyrkokomponist”. Var Brynolf poet och
kompositor i modern mening, eller hade han méjligen infort eller sam-
manfogat hystorian till den helhet som kom att anvindas pé helgfria
lordagar i hela Uppsala drkestift? Nilsson gir igenom texter kring Bry-
nolfs kanonisationsprocess fran dr 1417 och konstaterar att ”det torde
vara svart att analytiskt bestimma upphovsman till singer frin en tid
da det var viktigare att tinka och skapa ritt 4n att tinka och skapa fritt”.

Nilsson overgér till att granska officiets killor. Hon redogor for
bade storre helheter som finns t.ex. i Uppsala universitetsbibliotek
(fran ca 4r 1500) och i Lund (frin mitten av 1300-talet) samt for
mindre fragment. Aven nyare fynd finns att tillga for forskarna, bl.a.
ett islindskt fragment frin mitten av 1400-talet samt fragment som
Nilsson hittat via databasen Medeltida Pergamentomslag. Nilsson jaim-
for innehillet i killorna med varandra och konstaterar avvikelser for
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olika omraden dir de anvints och samtidigt att sidana avvikelser inte
var ovanliga. Nilsson kommer fram till atc Stella Maria ursprungligen
kunde ha varit ett danskt officium som infordes i Lund 1331 och som
mahinda introducerades i Skara av Brynolf. Det stadfistes som l6r-
dagsofficium genom beslut i Arboga dr 1423.

En annan artikel som beror medeltida handskrifter 4r Karin Strinn-
holm Lagergrens Ndgra prelimindra iakttagelser kring hymnerna i Psal-
terium Scarense. Psalterium Scarense dr en bok for tidegirden med
psaltarens 150 psalmer. Boken ir forhéllandevis vilbevarad. Under
1700-talet har den blivit upptagen i bibliotekskatalog under benim-
ningen ”Scarense” men pd handskriften uppges inte proveniens.
Handskriften dateras till 1200-talet och har i nuvarande skick 92 sidor
(av kanske 100 frin borjan). Den verkar ha varit i flitig anvindning
eftersom pergamentet ér slitet.

Alla hymner ir inte noterade. Av det bevarade materialet ir elva
med notation och tvd utan. Notationen ir i kvadratnotskrift. Hym-
nerna ir alla vilkinda och férekommer i manga fall fortfarande i den
katolska singrepertoaren. Strinnholm Lagergren har sokt efter inne-
hillsmissigt jimforelsematerial till handskriften. Breviarium Scarense
(1498) dr den enda sikra textkillan for jimforelse, men den har inga
melodier. Melodierna forekommer alla i Monumenta Monodica och
Medii Aevi med storre eller mindre variationer. Strinnholm Lagergren
gar igenom tre av melodierna och diskuterar direfter dess liturgiska
kontext. Hon vill inte dra nigra slutsatser om psalteriets proveniens,
utan menar att det dr ett mojligt uppdrag f6r kommande forskning.

Peter Balslev-Clausen skriver om reformationen och psalmmelodi-
erna. Han bérjar med att konstatera att reformationen i Danmark var
en folkrorelse som redan varit verklighet i tio dr dd den 4r 1536 stadfis-
tes av konungen Christian III. Det var alltsa inte en furstereformation
utan en som startade med kdpminnen i stiderna. Reformationen var
en spontan, demokratisk utveckling och inte en patvungen nyordning.

Gudstjinsten var det forsta som behévde omarbetas; pristens roll
forindrades, missoffertanken och helgondyrkan togs bort, spriket
indrades fran latin till danska och férsamlingen fick en ny aktiv roll.
Fore reformationen var gudstjinsten det kristna livets centrum, si
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dven efter reformationen. Fore stod missoffret i centrum, nu var pre-
dikan och forsamlingens psalmsing birande element.

Balslev-Clausen skriver att man hade behov av att kiinna det heliga
som en integrerad del av den egna minskliga existensen. Psalmerna
gjorde det till en levande verklighet. Man sjong i hemmen, var man
firdades fram och i kyrkan. Psalmerna hade pd manga hall storre be-
tydelse dn bibelldsningen. Bibeln var inte i var mans dgo och méinga
kunde inte heller lisa. Diremot sjongs det och man lirde sig psalmer
utantill. Melodierna blev associationsbirare.

Om man ser pd miss- och tidebonsordningar frin éresundsom-
ridet kan man konstatera att de himtats frin Tyskland, inte minst
fran Rostock. Hela liturgin sjongs, bortsett fran predikan forstés. To-
nen var den gregorianska, man signalerade alltsd kyrklig kontinuitet.
Ingen behovde trots reformationens forindringar tvivla pi att man
deltog i en "riktig gudstjinst”.

Artikelforfattaren nimner nagra psalm- och missbocker som be-
lyser den kyrkliga singen under reformationen i Danmark. Han tar
fasta pa vilka associationer olika melodier har haft och betydelsen av
kontinuitet i gudstjinsten och fromhetslivet i 6vrigt. Han menar att
kontinuiteten i melodierna frin den gamla gudstjinsten till den nya
moijliggjorde att nya texter snabbt upplevdes som genuint kyrkliga.
Aven 6vriga ting som forstirkte kinslan av kontinuitet som inven-
tarierna i kyrkorna, pristens klidder, barndopen och att g upp till
nattvarden var viktiga.

Balslev-Clausen gir igenom ndgra psalmmelodiers proveniens.
Han avslutar med ett par meningar om senare psalmbocker och menar
att trots att de bryter psalmtraditionen till reformationstiden sa foljer
dven deras melodier associationskontinuiteten. Det stirker igenkin-
ningsfaktorn i gudstjinsten.

Lars Eckerdal ir sysselsatt med den svenska folkkoralen. Han har
skrivit artikeln Awugust Nilson, en pionjar som koralupptecknare. Den
handlar om en ganska okind man som gjorde nagra koraluppteck-
ningar i Mora pd 1860o-talet. Hans arbete har sedermera hittats som
”Morabladet. Gamla Psalm-melodier, upptecknade 1865 i Mora, Da-
larne, af ingenior Aug. Nilson, Gefle”. Eckerdal berittar levande om
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upptecknarens liv och om hans 6den med sina folkkoraler, som han
var mycket fast vid. Eckerdal lyckas i sin berittelse viva in en hel del
kunskap om tidens anda, hymnologiskt sett, och om problem som
koralupptecknare stilldes infér. Han fir ocksd in intressanta, mer
kinda personer i berittelsen genom Nilsons kontakter. Genom sin
fallstudie lyckas han verkligen belysa en storre historisk helhet. Eck-
erdal gar dven igenom de upptecknade koralerna och sitter in dem i
ett sammanhang. Tva av melodierna finns som notexempel sist i arti-
keln. Det hir upplever jag som ett exempel pa artikel som en verkligt
erfaren forfattare skrivit. Man blir imponerad av hans férmaga att se
pusselbitarnas plats i den kommande stora bilden, hur han beskriver
dem enskilt och sedan fogar dem samman.

En annan artikel som har fokus pa ungefir samma tidsperiod som
Eckerdals dr Anders Dillmars Johan Dilluers tal vid orgelinvigningen i
Harbo 1850: Musikteologiska aspekter pa en psalmorgel. Hir handlar det
om en forsamling i Uppland, Harbo, som skaffar en dyr orgel. Hela
forsamlingen deltar i insamlandet av medel for det nya instrumentet.
Nir det sedan invigs ir det Ostervila férsamlings kyrkoherde, prosten
i Fjirdhundra kontrakt och hovpredikant Johan Dillner, som skall
tala. Han ir kind for sitt musikintresse. Talet innehaller flera ting
som tillsammans kan sigas bilda en slags musikteologisk syn for tiden.

Dillner tar upp vigningen av orgeln i sitt tal. Ett dott ting férindras
inte av att man inviger det eller inte, men kanske sker det nigot i min-
niskans sinne och forestillning? Orgeln skulle ”ses” med 6rat. Det
ir genom orat Gud valt att féormedla sin sanning och godhet genom
detta verktyg. Tonspriket ir ocksa ett sprik som kan tala om Gud.
Men, for att kunna hora maste man lyssna. Hur blir man di en ritt
lyssnare? Dillner forklarar det med ett aktivt gudssokande. Orgelns
klang kunde dé skingra svirmod och férjaga virldsliga tankar. Hjirtat
skulle enligt tidens anda ”roras”. Ritt slags glidje och lovprisning
kunde orgelns toner dven stimma sjilen till. Organisten skulle spela sa
att han riktade sitt sinne mot Gud och férsamlingen lyssna andiktigt.
D3 kunde man genom spelandet och lyssnandet £ ”férnojelse i Guds
hus. .. en himmel pd jorden”. Det fromma sinnet ir enligt tidens anda
alltid riktat mot det tillkommande paradisiska.
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For att fA med ndgot om gudstjinsten i kyrkan av idag, vill jag ta upp
Ragnar Hakansons artikel Preludier och postludier: Om den svenskkyrkliga
gudstjdanstens samling och sandning ur ett gruppsykologiskt perspektiv. Ha-
kanson skriver: ”Gudstjinsten ir existentiellt viktig for kyrkan. Kyr-
kan, ecclesia visibilis, blir till i gudstjansten. Den kyrka som slutar fira
gudstjinst har lika stort existensberittigande som den fotbollsklubb
som slutar spela fotboll och bara dgnar sig it trevliga pratstunder 6ver
kaffetermosen infér en tom fotbollsplan”. Det hir ir ord och inga
visor di kyrkans gudstjinstliv pA minga hall for en allt mer tynande
tillvaro.

Hakanson skriver att det enda vi vet om férsamlingen i folkkyr-
kan dr att det dr en grupp som forindras fran sondag till sondag. I
kongregationalistiskt avgrinsade kyrkor forvintas en hog grad av
virdegemenskap, i sekten ir forestdllningen om virdegemenskap vik-
tig. I folkkyrkan méste man utan att veta nigot om gruppen skapa
forutsittningar for att forsamlingsgemenskapen skall formas. Om vi
forestiller oss samstimmighet i gruppen i folkkyrkan riskerar vi att
skapa gudstjinster som ir representativa, vi gor gudstjinster darfor
att vi tror att nigon grupp vill ha det pa det viset.

Inledningen pi en gudstjinst ir alltsd viktig. Alla skall fi kinna
sig inkluderade om gruppen skall fungera. Det ér alltsa viktigt hur
nigot sker, viktigare 4n vad som sker. Den gemensamma upplevel-
sen 4r viktigare dn den intellektuella forstielsen av skeendet. Valet
av ingdngsmusik ger siledes anslaget till hela gudstjansten. Kyrkans
musik klingar aldrig for sin egen skull. Hikanson menar att en in-
gangspsalm med procession har storre potential att skapa gemenskap
ian ett korstycke eller orgelmusik. Grupprocessen stimuleras bide i
den gemensamma sangen och i rorelsen.

Beredelsen som foljer ir ur artikelforfattarens perspektiv proble-
matisk. Fokus vinds frin gruppen mot jaget, kyriets likhet med syn-
dabekinnelsen kan kinnas forvirrande och for forlitelsen finns ett
villkor: ”Till dig som ber om...”. I kyrie stir det gemensamma ropet
i fokus. Litanian kan foérstirka detta om man viljer en som fokuserar
pd gemenskapen. Gloria med den pifoljande lovsingen ir inte sjilv-
klara moment for att 6ppna fér gemensamma upplevelser, men kan
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vara det. Man kan t.ex. ha en lovsing med upprepningar som stirker
gruppkinslan.

Hikanson behandlar ocksd gudstjinstens avslutning ur gruppens
perspektiv. Avslutningen kan i virsta fall bli en férvirrad oorganiserad
utmarsch under hogljutt samsprak till orgelackompanjemang. Man
har i handboken tinkt sig att den avslutande orgelmusiken skulle ge
en plats for egen reflektion. Om alla dr pd vig hem, s blir det oftast
inte det. Da skulle istéllet ett interludium efter predikan vara den ritea
platsen menar Hikanson. En psalm som ansluter sig till recessionen,
en spegelvindning av ingdngen med procession, vore det bista. Efter
psalmen kunde ett efterspel/avslutande stycke eventuellt spelas.

Melos och logos ger en bild av Folke Bohlin och hans vetenskapliga
intresseomraden, men artiklarna ger ocksa virdefull information och
i minga fall ny kunskap. Valet av artiklar som presenterats hir ger en
ndgot snedvriden bild av bokens innehall. Det dr denna gang avsikt-
ligt, eftersom jag vinder mig till en lisekrets med speciella intressen.
De 29 artiklar som inte presenterats fir bli glada 6verraskningar for
alla som tar sig an verket. Mattias Lundberg och Sven-Ake Selander
har gjort ett stort och gott arbete.

Anna Maria Bockerman

MARKUS DAHLBERG, THOMAS ROMBERG & JES WIENBERG (RED.)
Maglarp

Kyrkan som forsvann

Studier till Sveriges Kyrkor, 3. Stockholm: Riksantikvarieimbetet, 2010. 93 s.
ISBN 978-91-7209-569-4

Foreliggande bok ingar som nr 3 i serien Studier till Sveriges kyrkor och
beskriver huvudsakligen processen fram till rivningen av Maglarps
nya kyrka 2007. De sex forfattarna ger i de olika artiklarna sin syn pa
rivningen av Maglarps kyrka samt dirtill horande frigor. Att det ir
kompetenta och kunniga forfattare ser vi av presentationen. De flesta
tillh6r antikvariernas lag och ir knutna till linsstyrelser och Riks-
antikvarieimbetet. Boken ir en partsinlaga, férordet visar bokens
drende: "Denna bok har tillkommit for att belysa hur kulturmiljovar-
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den agerat under de mer 4n 30 ir da frigan om rivning av Maglarps
nya kyrka var aktuell.”

Till bokens bakgrund hér den linga och segdragna processen kring
Maglarps nya kyrka, alltifran den tid nir Helgo Zetterwall presenterar
det forsta forslaget till en ny kyrka i Maglarps férsamling till dess be-
slutet tas om rivning. I den forsta artikeln stiller Thomas Romberg,
linsantikvarie vid Linsstyrelsen i Skdne lin, frigan om kyrkan ir
omistlig eller 6vertalig. Romberg beskriver den formella processen i
ndgra raska, men fullt tillrickliga drag.

Bokens andra artikel, férfattad av docenten i konstvetenskap Hen-
rik Ranby, frigar om kyrkan var déomd frin borjan. Ranby tecknar ett
portritt av Harald Boklund, kyrkans arkitekt. Vi moter ett livsode
med en internationell karriir, ekonomiska bekymmer och ett starkt
engagemang, bl.a. i Odd Fellow. Boklund framstir som en person
med rik begévning.

Ranby drar paralleller till manga andra samtida kyrkor byggda i
ungefirligen samma stil, ”den skanska roda tegelkyrkan”; och exem-
plifierar med Bunkeflo och S6dra Asum (Sjobo). Ranby lyfter fram de
nygotiska inspirationskillorna till Boklunds enda kyrkoprojekt. Han
ger oss flera intrikata detaljer frin beslutsprocessen: det handlar om
prestige, om javsliknande forhdllanden och om konkurrens mellan
byar och férsamlingar pd Soderslite. Ranby ger ocksa en liten inblick
i Boklunds andliga och intellektuella liv.

Artikeln beskriver vidare Maglarps nya kyrka exteriért och inte-
riort. Ranby ir inte n6jd med att beskriva kyrkan som en av de sista
inom nygotiken utan ser henne snarast som ett mellanlige, ett avslut
men ocksi ett avstamp mot ndgot nytt. Man fir intrycket av att Ranby
vill kategorisera kyrkan som "nygotik light”. Forfattaren menar ocksé
att den traditionella klassificering av kyrkan som nygotisk starkt bi-
drog till dess (for-)fall. Att ansvariga férsummat kyrkan stir helt klart.
Man brydde sig inte om att ritta fel som upptickes eller att bictra
brister. I en 6gonblicksbild frin 1992 ser vi ett forfall som smirtar:
”[...] lig Bibeln uppslagen pi altaret, full av duvtrick [...]”

Ranby talar sedan om "teologisk modernism” som ett asiktspa-
ket som dominerar Lunds stift i vér tid. P4 ett forenklat site stiller
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han ”dogmatiker och kvinnopristmotstindare” mot "modernister”.
Exakt vad han vill dstadkomma ir oklart. Det kinns som svepande
formuleringar frin en som betraktar Svenska kyrkans arbete med
teologi, liturgik och arkitektur frin sidan. Det dr inte sd enkelt. Bland
kyrkans folk finns teologiska modernister som ir bade liturgiskt och
arkitektoniskt mycket medvetna och kunniga, liksom motsatsen;
bland de s.k. hogkyrkliga och dogmatikerna, vilka torde vara ytterst
fa i Lunds stift bide d3, senare och nu, finns de som vill férnya kyrkans
uttrycksformer, bide i bevarade och férindrade kyrkorum. Ranby gor
det enkelt for sig.

Till sist for Ranby ett resonemang som nog helt missar sitt mal. Act
forstora virldsunika Buddhastatyer i Afghanistan ir inte pa samma
niva som att riva en kyrka som fatt forfalla, i synnerhet som hon knap-
past var ”virldsunik”.

I nagra sjilvkritiska rader avslutar Ranby sin mycket lisvirda ar-
tikel med att konstatera att kulturmiljovarden har mycket att lira av
det som i deras 6gon miste uppfattas som ett misslyckande, nimligen
rivningen av en 6vertalig, diligt underhillen kyrka bland alla andra
pa Soderslitt.

Den tredje artikeln ir forfattad av Lotta Eriksson, knuten till Re-
gionmuseet i Kristianstad. Hon stiller frigan om en kyrka gor nagon
skillnad. Artikeln handlar bl.a. om 6vertalighetsproblematiken. For-
fattaren slir fast att det inte dr ett nytt problem och att man forr i
tiden 16ste problemet genom att helt sonika riva den gamla kyrkan.
Eriksson kommer nira sjilva grundproblemet, nimligen att Svenska
kyrkans uppdrag ir att fira gudstjinst, ett tydligt religiost syfte, som
fastslas i den Kyrkoordning hon antagit. Det maste finnas minst ett
invigt kyrkorum i varje forsamling. Detta rum kan rymma mycket
mer men det miste rymma gudstjinstfirande, annars blir det nigot
annat.

Kyrkobyggnaden ir ofta birare av identitet och tradition pé en ort.
Maglarps nya kyrka torde aldrig ha varit det d4 den gamla kyrkan
anvints och den nu levande och aktiva generationen knappast satt sin
fot i den nya kyrkan. Den har stitt tom och limnats it sitt 6de utan
att fyllas av vare sig identitet eller tradition.
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Till sist lyfter Eriksson fram ett antal punkter dir alla parter har
nigot att lira for framtiden. Det handlar om diskrepansen mellan
teologiskt styrda tankar om ecklesiologi i jimforelse med hur ”den
vanliga minniskan” tinker och handlar. Det handlar om en férdjupad
forstaelse av kulturvirdens betydelse och Svenska kyrkans behov och
moijligheter i en framtid. Till sist framhaller hon vikten av noggrann
dokumentation nir en kyrka rivs, vilket givetvis har skett nir det gil-
ler Maglarps nya kyrka.

Den fjirde artikeln idr forfattad av Markus Dahlberg som ir antikva-
rie vid Riksantikvarieimbetet. Han anligger antikvariska synpunkter
pa Maglarps nya kyrka. I framstillningen lyfts de antikvariska virdena
fram sdsom dokumentvirde, upplevelsevirde, ett arkitekturhistoriskt
virde och ett arkitektoniskt virde. Han belyser Regeringsrittens dom
i drendet och finner en del prejudicerande i denna. Han befarar att
det nu kommer att vara "fritt fram” att riva 6vertaliga och vanvardade
kyrkor. Dahlberg ser ocksi att synen pa kyrkornas anvindning maste
vidgas i framtiden.

Pi flera stillen talar han om ”statskyrkan” men utifrin ”statskyr-
kans” eget perspektiv har Svenska kyrkan aldrig varit en ”statskyrka”
da den haft egen beslutanderitt, egen ekonomi och eget ansvar. Nir
det giller det framtida bruket av kyrkobyggnader och kyrkorum torde
det vil vara Vdgarens” synpunkter som viger tyngst och inte andras.

Till fortjansten med artikeln hor att Dahlberg inte motsitter sig
rivning av kyrkobyggnader i sig. Han talar ocksd om vikten av att
Putse” ett antal synnerligen virdefulla kyrkobyggnader som sd att siga
ir omistliga. For mig r detta huvudpoingen.

Professor Jes Wienberg diskuterar 6dekyrkor forr och nu i den
femte artikeln. Fenomenet har alltid funnits och hinger samman med
folkomflyttningar, dndrat beteende eller naturens krafter. I vér tid ir
det uppenbart att de stora forsamlingarna med manga tillhoriga och
dirmed betalande (ofta i stiderna) har fi kyrkobyggnader; och att de
smd forsamlingarna med fi tillhoriga har de manga kyrkobyggnaderna.
Det ir en ekvation som inte gir ihop. Wienberg forstar att detta eko-
nomiska problem kommer att 6verflygla de antikvariska intressena.
Nistan lite poetiskt vemodigt avslutar han sin artikel med att konsta-
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tera att vi "mdste acceptera att allt av virde inte behover anvindas
och bevaras — och acceptera forgingligheten som ett grundvillkor.”

Den avslutande artikeln handlar om Odarslévs kyrka utanfor Lund.
Staffan Lofberg sammanfattar sin egen masteruppsats i historisk ar-
keologi. I artikeln beskrivs processen med att avlysa Odarslovs kyrka.
Orsakerna till detta handlar om behov, geografisk placering, risker
och byggnadens kulturhistoriska virde. Kyrkan 4r i sina dldsta de-
lar frin 1100-talet. De ildsta delarna har till skillnad frin de senare
delarna klarat de pafrestningar byggnaden har utsatts f6r i modern
tid. Kyrkan avlystes 2002 och har direfter stitt tom. Om den skall
anvindas i framtiden tarvar den reparationer i mingmiljonklassen.
Just nu stir den dér. Somliga vill riva den, andra bevara den. Om den
star kvar om 100 ar fir framtiden utvisa men ingen av denna boks
ldsare kommer att f4 veta svaret ...

Sammanfattningsvis konstaterar jag att de sex artiklarna pa olika
sitt har belyst ett stort problem for Svenska kyrkan och ett lika stort
problem for de antikvariska intressena. Samhillsférindringen har
gett oss andra forutsittningar idag. Det dr firre och firre minniskor
som bor dir flertalet kyrkor finns. Det ir langsiktigt en allt mindre an-
del av Sveriges befolkning som genom medlemskap i Svenska kyrkan
vill vara med och ta ekonomiskt ansvar for alla vara kyrkobyggnader,
vare sig de dr “virdefulla” eller ”saknar virde”. Svenska kyrkan av
idag har genom lagstiftning ”4rvt” ett antal byggnader hon inte anser
sig behova for att fullgora sin kiarnuppgift. De enda bidragen som tar
upp frigan om overtalighet till egentlig diskussion och antyder en
16sning 4r Wienberg och Dahlberg. Jag hade vilkomnat en férdjupad
diskussion om detta istillet for att f4 en beskrivning av ytterligare en
konkret 6vertalig kyrka.

Minga smi forsamlingar pa landsbygden kimpar med att fa sina
budgetar att gd ihop. Man dignar under begravningsverksamhet/av-
gift (en ldttnad kanske ir pd ging) och underhall av kyrkobyggnader.
Barntimmar och konfirmander stills mot putsning och kalkning av
kyrkor, krattade gdngar och buxbomshickar (snart ett minne blott?)
stills mot diakoni och hembesok, kyrkomusik och gudstjinster mot
svarigheter att forindra rummen. Dirfor hade jag girna sett ate bade
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Wienberg och Dahlberg utvecklat sina tankar ytterligare, i synnerhet
idén om att gora en klassificering och ett urval av kyrkobyggnader
och miljéer runt kyrkor som har ett kulturellt och historiskt riks-
intresse. P4 sa sitt sikerstiller vi att ett viktigt kulturarv bevaras 4t
eftervirlden. For egen del tror jag det hastar om vi skall ha kvar vira
kulturminnesvirda kyrkobyggnader ock Svenska kyrkan som nigot
mer in en fastighetsskotare!

Ake Appelgren

FREDRIK MODEUS
Lingta efter liv

Forsamlingsvixt i Svenska kyrkan
Stockholm, Verbum 2009. 247 s. ISBN 91-526-3241-5

Fredrik Modéus pastoralteologiska reflektioner fungerar idag som
inspiration i manga forsamlingar inom Svenska kyrkan. Med tydlig
utgingspunkt i den gudstjinstfirande férsamlingen har han utvecklat
en pastoralteologisk strategi med fokus pa frigor som ror delaktig-
het och gemenskap. Mot denna bakgrund ir det av stort intresse att
granska och analysera de pastoralteologiska reflektioner och eckle-
siologiska forestillningar som han formulerar i boken Léngta efter liv.
Forsamlingsvixt i Svenska kyrkan.

Jag kommer hir inledningsvis att forsoka klargora vad det ér for
slags bok Modéus har skrivit for att direfter kortfattat sammanfatta
dess innehall. Merparten av recensionen dgnar jag at att granska bo-
kens uppligg och analysera det teologiska och ecklesiologiska inne-
hillet.

Vad ir det da f6r bok Modéus har skrivit? Frigan har inget sjilv-
klart svar. Han skriver i inledningen att boken ir hans ”egen reflek-
tion kring forsamlingsvixt mot bakgrund av flera ars samtal med an-
stillda, fortroendevalda och gudstjinstfirare och med sirskild hinsyn
tagen till det som hinder pa trettiofem intressanta platser i Svenska
kyrkan”. Han beskriver det som ett ”personligt debattinligg” och
klargor tydligt att det inte dr ett ”strikt vetenskapligt arbete kring
forsamlingsvixt”. Samtidigt bygger reflektionerna i boken bland an-
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nat pi en undersokning som han har gjort i trettiofem forsamlingar
inom Svenska kyrkan som alla har ”varit med om kvantitativ vixt av
den gudstjinstfirande férsamlingen”. Resultaten av undersdkningen
spelar dock en underordnad roll i Modéus argumentation i boken.
Sammantaget uppfattar jag boken som ett pastoralteologiskt debatt-
inligg dir Modéus utifrin vissa ecklesiologiska utgdngspunkter argu-
menterar for en pastoralteologisk strategi for vixt av den gudstjinst-
firande férsamlingen.

Boken kan grovt delas in i tre delar. I den forsta delen introducerar
Modéus bokens uppligg och definierar férsamlingsvixt som bide
kvantitativ och kvalitativ. Det handlar bide om att antalet personer
som firar gudstjinst 6kar och att de minniskor som finner det an-
geliget att tillhora en gudstjinstfirande gemenskap fordjupas som
kristna, "mognar som minniskor och fir niring for sitt vardagsliv”.
Inledningen f6ljs av ”en skiss 6ver nutidsstromningar” som till ex-
empel individualism och konsumtion och direfter kommer en kort
historisk exposé” over forsamlingsvixtens historia utanfoér Sverige.
Den forsta delen avslutas med att Modéus konstaterar att autentici-
tet och dkthet 4r centrala f6r forsamlingsvixt och han redogér sedan
for bokens disposition. I bokens andra del diskuteras gudstjinstens
centrala betydelse, konturer till en ”relationell ecklesiologi” skissas
och tankar kring en ”pastoral teologi fér en missionsformad kyrka”
presenteras. I den tredje och avslutande delen diskuteras ledarskap
och ”f6ljarskap” och boken avslutas med sex fristiende teser som ir
tinkta att fungera som ett forsok ”att dra samman bokens tradar”.

Som den hir korta sammanfattningen askidliggor ir det en inne-
héllsrik bok. Det rdder ingen brist pd engagemang, konstruktiva
ecklesiologiska reflektioner eller praktiska rdd for arbete med guds-
tjinstutveckling och forsamlingsvixt. Det jag dock finner som ett
genomgaende och avgorande problem ir att olika tanketradar liggs
bredvid varandra utan att vivas samman. Jag saknar genomgiende
en fordjupande teologisk reflektion dir nagot nytt tillits uppstd nir
tradar vivs samman till en helhet. En sddan reflektion hade varit moj-
lig att utveckla ocksd inom ramen for ett ”personligt debattinligg”.

Som redan har framgatt har Modéus genomfort en undersokning i
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forsamlingar inom Svenska kyrkan som ett led i arbetet med boken.
Han redogor pé ett grundligt sitt for hur han har genomfort under-
sokningen. Primirt handlar det om semi-strukturerade intervjuer
med en ”nyckelperson” i varje forsamling och ett frigeformulir som
har delats ut till 10-20 personer i respektive forsamling som alla har
det gemensamt att de ”blivit engagerade i forsamlingen nér den har
vuxit”. Modéus har ocksa ”i vissa fall varit med och firat gudstjinst”.

Den grundliga redogorelsen f6r undersokningen i inledningen av
boken signalerar att resultaten av undersokningen skall viga tungt i
hans argumentation. S3 ir dock inte fallet. Det samlade intrycket av
boken ér att det ir Modéus egna erfarenheter och teologiska preferen-
ser som néstan uteslutande har fitt styra argumentationen. Resulta-
ten frin undersokningen tar begrinsad plats i boken och nir Modéus
hinvisar till materialet fir det sillan nigot verkligt genomslag i de
slutsatser som han drar. Ett exempel pa det senare ir nir Modéus i
inledningen av kapitel 7, dir han ska presentera en ”pastoralteologi
for en missionsformad kyrka”, konstaterar att tre av fyra nyckelper-
soner berittar att forsamlingen [ ... ] saknar en strategi for mission”.
Det forvanar honom. Men istillet for att problematisera sina egna
forestillningar i forhllande till detta faktum gér han vidare och skri-
ver att syftet med att inda ha ett kapitel om missionsstrategier ir att
lyfta fram de strategier som ”tycks finnas” i férsamlingarna och att
’reflektera kring strategier som skulle kunna finnas dér”.

Liknande tendenser finns i forhallande till den litteratur som
Modéus hinvisar till i boken. Han presenterar i kapitel tre en rad
exempel pa forsamlingstillvixt och oversikten avslutas med nigra
korta reflektioner dir han férsoker se gemensamma drag i materia-
let. Oversikten kan naturligtvis fungera som en introduktion fér den
oinvigde men den tillfér inget visentligt till Modéus 6vergripande
argumentation, dels dirfor att presentationerna dr alltfér summa-
riska, dels dirfor att de perspektiv som lyfts fram ur materialet inte
integreras i diskussionen. Ett exempel ir den engelske teologen Pete
Ward som i boken Liquid church lyfter fram en vision f6r den framvix-
ande kyrkan. Av Modéus redogorelse framgar bland annat att Ward
anser "att ett decentraliserat gudstjinstliv, som inte beror av férsam-
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lingens regelbundna sammankomst, dr nédvindigt for ate kyrkan
ska leva”. En sddan tes ifrigasitter pi ett grundliggande sitt Modéus
egen pastoralteologiska strategi som tvirtom bygger pa att fokusera
pé férsamlingens regelbundna sammankomst. Till saken hor ocksa ate
Ward med sin bok just vill problematisera och ifrigasitta en trend mot
att kyrkan allemer blir synonym med en synlig gudstjinstfirande ge-
menskap. Mitt syfte dr inte att avgora om Ward eller Modéus har ritt
utan att anvinda detta som ett exempel pa vad jag uppfattar som ett
problem i Modéus framstillning. Om Wards teorier skall fylla nigon
funktion méste de fa vivas ssmman med Modéus egna tanketradar
vilket kriver en del arbete. Det hade kunnat generera en spinnande
och for boken vilgorande diskussion som ocksa hade varit motiverad
med tanke pd att Modéus ocksd hinvisar till Ward i andra delar av
sin argumentation.

Detta dr som sagt ett exempel pa ett genomgdende drag i boken.
En mingd tanketradar och bilder presenteras men alltfor sillan vivs
de samman till en helhet som ger ndgot mer in de enskilda tridarna.
Ytterligare ett exempel pa behovet av férdjupad teologisk reflektion
finns i Modéus skiss av en “relationell ecklesiologi”. Modéus har
goda argument nir han hivdar att det finns ett behov av att reflektera
pastoralteologiskt och ecklesiologiskt kring kyrkan och férsamlingen
som en synlig gemenskap. For att svara mot detta behov foresprakar
Modéus en ”relationell ecklesiologi” som enligt honom innebir att
”Kyrkans visen ir relationer, minniskor i synlig gemenskap”. Han
anger flera motiv for att en sidan ecklesiologi behovs. Aterigen ir det
fullt rimligt att utifrin ett ecklesiologiskt perspektiv fokusera pa kyr-
kan som synlig gemenskap men det ir ett problem nir en definition
av en ecklesiologisk modell blir sa reduktionistisk. Nir det relationella
perspektivet reduceras till den synliga gemenskapen mellan minnis-
kor gir visentliga och konstruktiva teologiska perspektiv, som skulle
kunna bidra till att férdjupa reflektionen kring den synliga gemenska-
pen och dess identitet, férlorade. Ar inte en visentlig aspekt av den
synliga kristna gemenskapens identitet och sjilvforstaelse att den inte
kan reduceras till den synliga gruppen och dess relationer? Som till
exempel Paulus uttrycker det ir ju inte kyrkan enbart en social kropp
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bland andra, utan Kristi kropp. En sidan forestillning fir konsekven-
ser for hur vi teologiskt forstar kyrkans relationella identitet. Det
finns idag flera exempel pa teologer som ger konstruktiva bidrag i en
diskussion dir man férsoker komma bortom en polarisering mellan
synlig och osynlig kyrka. Hade Modéus litit sin definition av relatio-
nell ecklesiologi fi utmanas av till exempel Wards teorier hade hans
ecklesiologiska modell kunnat bli ett mer konstruktivt redskap for att
forsta den synliga gemenskapen och dess plats i kyrkan och virlden.

Modéus drende ir viktigt. Minga forsamlingar soker efter kon-
kreta och konstruktiva teologiska redskap for sitt arbete. Modéus
bok fungerar sikert som inspiration till samtal och reflektion i ménga
forsamlingar, men om de olika tridarna hade vivts samman i en
fordjupad reflektion hade boken i dnnu hogre grad kunnat fungera
som ett konstruktivt redskap i arbetet med férsamlings- och guds-
tjanstutveckling.

Jonas Idestrim

ERIK A. NIELSEN
Kristendommens retorik

Den kristne digtnings billedformer
Billed-sprog, 1. Kebenhavn: Gyldendal, 2009. 543 s. ISBN 978-87-02-07821-3

Titeln kan vid forsta anblick ge intryck av homiletisk handledning.
Drag hirav finns, men bokens huvudirende ir ett annat, nimligen
att 6ka kunskapen om de krafter som ligger bakom det kristna bild-
sprikets forvandlingar. Forfattaren ér professor i dansk litteratur vid
Kopenhamns universitet och verket ingar som forsta band i en serie
om fyra, av vilka de tva nirmast foljande 4r monografier om Thomas
Kingo resp. Hans Adolph Brorson och det avslutande ett ”leks-ikon”
over kristna bilder. Huvudfokus ligger framfor alle vid bibelns men
ocksd psalmernas bildsprik. Forfattaren vidgar retorikbegreppet till
att omfatta inte bara det explicita kristna spraket utan dven det kristna
sprakets sakramentala uttryck i liturgin. Ett skil hirfor dr betoningen
av det mystiska. Som svar pa frigan om vad kristendomen kan tillfora
retoriken siger forfattaren: mystiken. Det sirskiljande, egensinniga,
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for ingen annan in den invigde 6ppna, dterkommer som stindiga
paminnelser verket igenom. Den kristna bildvirlden ligger dirmed
egentligen utom rickhall f6r den klassiska retoriken. Det hindrar dock
inte att dess begrepp gér att anvinda.

Ett centralt begrepp i framstillningen 4r ”ande”. I en not anger for-
fattaren att djupet och noggrannheten i formedlingen av de bibliska
texterna fran tid till tid inte var mojlig ate forstd f6r honom utan ”en
tro pa en ande som en verksam, sammanhangsskapande och forplik-
tande kraft”. For att forstd bibelns bilder ritt maste de tolkas i ljuset
av bibelns sjialvuppfattning, att den ir skriven i ande. Men processen
mellan text och ldsare ligger djupare. For denna process anvinder for-
fattaren ofta uttrycket “tautologi”. Bibelns bilder ”ger mening forst
it den, som ger dem mening genom att gora dem till sina. Antingen
forblir bilderna bilder, som man kan forhélla sig analyserande och dis-
tanserande till; eller ocksd blir man sjilv langsamt omdanad i bildens
bild”. Redan ldsningen av en text kan alltsd innebira en invigning i
det 6gonblick, da skriftens hemlighet 6ppnar sig med en betydelse”.

Frin den utgangspunkten ir boken en (avsiktlig) utmaning, och
inte bara ett komplement, till sekulir ldsning av bibeltexter och psal-
mer. Den medfor bl. a. ett avstindstagande frin den rationalitetens
prokrustesbidd som representeras av Bultmanns avmytologiserings-
program liksom frin den moderna historiskt-kritiska bibelexegesens
allefor harda grinsdragningar mellan GT och NT. Boken soker, ge-
nom att betona den judiskt-kristna frilsningshistorien som motkraft,
ge ett lingd- och djupperspektiv pa det kristna bildspraket, dir sam-
bandet mellan GT och NT spelar en nyckelroll. Avhandlingens - som
forfattaren kallar verket — grundhillning ir dirvid konsekvent och
kompromisslost kristologisk; all bibellisnings stora kod heter Kristus.
I ambitionen att beskriva den kristna bildférstielsens former, fram-
tridanden och kriser soker avhandlingen bl.a. spira upp ” ett nirmast
ooverskadligt myller av detaljer”. Framstillningens manga exempel,
parametrar och infallsvinklar riskerar, med forfattarens egna ord, att
gora den labyrintisk”. Lisningen av boken bekriftar detta. De stora
linjernas stigar gar ibland forlorade i detaljernas och de vixlande per-
spektivens kompakta vegetation. Till lisarens batnad har forfattaren
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darfor organiserat materialet i tvd huvuddelar, en hermeneutisk och
en exegetisk.

I den hermeneutiska delen utvecklar han bl.a. fraigan om skillnaden
mellan klassisk och kristen retorik. Mot den klassiska retorikens or-
todoxi, dvs. 6verensstimmelse med det sannolika och rimliga, stillde
kristendomen paradoxen, uppenbarelsens forkunnelse av det osan-
nolika och orimliga. Hir skapades en bild- och symbolvirld av annat
slag. Forfattaren exemplifierar med Upp 7:13-15 dir man bl.a. kan ldsa
om dem som gjort sina klider ”vita i Lammets blod”. ”Formeln rott
= vitt 4r lika barbariskt paradoxal som den ér sublim i sin symboliska
kraft.” Retorik ér vidare inte enbart form och teknik, spriket trans-
porterar inte bara mening, det skapar ocksd mening. Det finns dirfor
enligt forfattaren skil att tala om en sirskild kristendomens retorik,
vars uppgift ir ate i skrift och tal 6ppna den dolda andliga virld dir
minniskan har sitt egentliga medborgarskap. Det kristna bildspriket
innebir dirmed enligt forfattaren ett horisontbrott i forhillande till
minniskans erfarenhetshorisont i och med att nigot nytt och frim-
mande infiltrerar det vilkinda spraket. Det medfor exempelvis att
konkreta foreteelser, som vinden i Jesu samtal med Nikodemus (Joh.
2) och vattnet i samtalet med kvinnan vid Sykars brunn (Joh. 4) star
for ndgot annat in det 6gonskenliga. Nir Jesus i Joh. 6 siger: ”Jag ir
livets brod” ir det f6r den invigde en nattvardsforegripande formule-
ring men for den som soker sig till en bokstavlig mening “kun vrovl”.

Grundmonstret for bildspriket dr forhillandet mellan urbild och
bild. Den kristna bilden befinner sig i spinningen mellan att peka till-
baka mot urbilderna och samtidigt peka fram mot det apokalyptiska
ogonblick di forhanget brister och urbilden blir slutbild.

Viktig dr ocksa sprakets och bildens formaga att dterspegla Guds
”doxa”, ljuset frin fore skapelsen. Detta dr outhirdligt och obegripligt
for manniskan och maste dirfér dimpas. Den judiskt-kristna bildvirl-
dens olika former kan bara forstés i relation till dessa grader av ddmp-
ning, menar forfattaren, som kallar detta f6r ”det brutna ljuset”. Det
ir den sky, som beslojar Guds doxa vid laggivningen pa Sinai berg, vid
Jesu dop, pa forklaringsberget, vid Jesu himmelsfird men som ocksi
bryts igenom i sirskilda 6gonblick sisom vid Stefanos dod.
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Forfattaren anvinder girna begreppet “arkitektur”. Skapelsen ér
byggd efter en grundbild, liksom forbundet mellan Gud och hans
folk, manifesterat i tempelbygget. Bibeln avslutas ocksa med en ar-
kitektonisk bild: den heliga staden, genomlyst av Guds doxa. Dir ir
samtidigt bildens slutpunkt. Den har ingen funktion lingre.

Den exegetiska delen dr uppbyggd kring retorikens sé kallade fyrfal-
diga tydningsmodell: den bokstavliga, den typologiska (allegoriska),
den tropologiska (moraliska) och den anagogiska (eskatologiska)
tydningen. Kanske de vanligtvis uppfattas som alternativ. Forfattaren
lyfter istillet fram sambandet. De utgor “tillstdnd”, nivder, i ett ver-
gripande gemensamt paradigm som synliggor och styr en férvand-
lingskedjas forlopp fram till dess slut. I detta paradigm ser forfattaren
en stegring frin nivd till niva. Den sista nivin, den anagogiska, ir den
hogsta dit de 6vriga syftar. Som ett exempel pd hur paradigmets fyra
plan anvints i en psalm lyfter forfattaren fram Grundtvigs julpsalm
for barn fran 1810, ”"Dejlig er den himmel bl3” (”Himlen ér s hirlige
bla”, Den svenska psalmboken nr 133), i dess ursprungliga skick om 19
strofer.

Den bokstavliga ldsningen av bibeltexterna ir sjilva férutsittning-
en for den vidare tolkningen. For att kunna forstd textens andliga,
figurativa betydelse miste man forstd dess bokstavliga. Intressanta
ir forfattarens iaktragelser om det pedagogiska bruket av det bok-
stavligt dtergivna i konsten och i psalmerna. Utan att det fir uppfat-
tas pejorativt beskriver forfattaren detta som ett “naivt” bruk fér en
’naiv” publik. Frin nutid och svensk horisont kan man som exempel
pé detta bokstavliga bruk peka pd Anders Frostensons ”"De trodde att
Jesus var borta” (sv. ps. 156) och Britt G. Hallqvists barnsinger med
bibliska motiv.

Typologin ir metaforisk, dvs. den 6verfor betydelse fran ett led
till ett annat, samtidigt som denna betydelse forvandlas, vidgas och
fordjupas. Gamla testamentet erbjuder forebilder, prefigurationer,
till Nya Testamentet. Hogmedeltidens typologiska bruk illustreras
bist genom bildbibeln Biblia pauperum. Luther var inte ikonoklast
men vl kritisk till den fantasiflykt som utvecklats i hogmedeltidens
allegori och analogi. Detta fick i reformationstidens psalmer vika
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for en parafrasering av de bibliska texterna. I gengild priglas dessa
psalmer av existentiell enkelhet” och av sammanfogningen mellan
biblisk text och dagligt vardagsliv. Kvar av typologiskt bruk blir den
konsekvent kristologiska tydningen av gammaltestamentliga texter.
Kristus ir uppfyllelsen, vilket i psalmerna markeras bl.a. genom ad-
jektiven ”sann” och ”ritt”, hos Luther t.ex. ’Men med oss stir den
ritte man”, sv. ps. 237: 2.

Genom inflytandet fran bl.a. Johann Arndts Sanna Kristendom togs
dock typologin dter i bruk och bidrog till utvecklandet av 1600-talets
barockretorik, dir pendeln i gengild svingde kraftfullt 4t andra hél-
let. Nielsen anvinder hir begreppet ”concetto”, nirmast uttytt som
’infall”, som uttryck fér barockens strivan efter en provocerande
miéngtydighet. Genom detta aktiveras nya eller 6verrumplande asso-
ciationsforlopp - £.6. inte frimmande for Jesus sjilv. Biblia Pauperums
pedagogiska roll 6vertogs av den “utantill inldrda sdngbara skrift,
som kallas psalm”. Det medeltida bruket av ”skuggan” som begrepp
for GT 4terfinns bl.a. hos Kingo men kom hos Brorson och pietismen
dven att beteckna den av virlden anfiktade minniskans livstillstand.
Hos Grundtvig spelar ”skuggan” en roll som bild for ett vintans
tillstdind. Och om kyrkan i dess jordiska gestalt siger han i ”Kirken
den er et gammelt hus”: ”kun af hans tempel en skygge” (i psalmens
svenska oversittning, sv. ps. 56:2, ”Skuggor blott av ett himmelskt kor
/ dr dessa murade stenar”).

Psalmdiktare och konstnirer sig redan i antik historia och mytologi
forebilder till Kristushistorien. Slikt med detta fenomen 4r kontrafak-
ten, en omdiktning av virldsliga visor till kristna. Dirifran 6vertogs
former, element och bilder som infogades i en kristen kontext och
gav dem ny betydelse. Pelikanen, figel Fenix, enhorningen, pantern
och salamandern idr exempel frin den mytiska fauna som den vigen
inforlivades med den kristna ikonografin.

Med det tropologiska eller moraliska tolkningssteget avses textens
karaktir av overtygande som syftar till tillimpning. Nielsen mar-
kerar att det inte handlar om en moraliserande textutliggning utan
om minniskans uppgift att samtidiggora de bibliska texterna i sitt
eget liv. Med stod av ett uttryck hos Hans Thomissen om ordets och
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musikens gemensamma kraft att gd "dypere ind i hiertet” vigar man,
siger Nielsen, pstd att psalmen mer 4n ndgot annat ir sjilva luth-
erdomens tropologiska led, och att det ir genom den som bibel och
luthersk forsamling pa allvar knyts samman. I detta steg speglar sig
minniskan i bibliska exempel och hindelser. De bidrar till tolkning
och bearbetning av egna kriser och existentiella utmaningar. Nielsen
pekar hir ocksd pd det som i sakramentens gestalt gar tillbaka pi
bestimda bibliska situationer och tillfér dem en innebord, som inte
omedelbart kan utlisas av texten. Men dven vardagen har bidragit
med bilder som kunde brukas i uppbyggelsens och den andliga vix-
tens tjanst: typerna for textsittning i tryckeriets 1dda, jakten med alla
dess djur, kompassens magnetspets, resevagnen, vattenpasset, t.o.m.
rakningen av skigget.

Den anagogiska nivan (av grek. anagoge, nigot som for uppit el-
ler mot storre fullkomlighet) giller avslutet, eskatologin, urbildens
aterstillelse. I det sista, eskatologiska, 6gonblicket konfronteras min-
niskans av syndafallet korrumperade bild av tingen med deras ritta
bild och minniskan sjilv med Guds fullstindiga insikt i hennes visen
och handlingar. Den anagogiska nivin ir den hogsta och sista och
dess huvudtext forstids Uppenbarelseboken. Hirifrin himtas en egen
fargstark bildvirld. Det ar bilder for den sista metamorfosen: elden,
fortirande och renande, det ljusgenomslippliga glaset, guldet, 6go-
nen, sigillet.

Boken kan karaktiriseras som litteraturvetenskaplig med starka
teologiska inslag men nistan lika girna omvint, som teologisk med
omfattande litteraturvetenskapliga inslag. Det ligger i dmnesvalets
natur att detta kompletteras med ménga konstvetenskapliga iaktta-
gelser. Grundmaterialet dr danske: bibel, dikt och psalm, men pafal-
lande minga exempel himtas ocksa fran engelsk litteratur.

Ambitionen ir pedagogisk. Boken kan fungera som uppslagsverk
men kriver egentligen lingdlisning eftersom texten vixer fram or-
ganiskt. Ett pedagogiskt fruktbart grepp ir forfattarens flitiga och
omsorgsfulla bruk av etymologin som instrument att dyrka upp bild-
sprikets hemligheter. Han nojer sig inte med 6vlig enkel snabbover-
sittning av ord och termer utan avvinner nistan varje ord eller term
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ovintade nyanser och perspektiv. Det leder till 6verraskande och
fordjupande firder in i bildvirden, och man kan stundom fi en kiinsla
av svindel infor de utsikter forfattaren pd detta sitt Oppnar.

Det ir varje forfattares ritt att dra grinserna for vad han/hon vill
behandla. Hir gar grinsen vid 18co-tal och Grundtvig. Efter lis-
ningen av detta med ritta méingfaldigt prisade magnifika verk, priglat
av lirdom och skarpsinne, humor och inte minst ett tydligt personligt
engagemang, ville man dnd4 forsynt stilla frigan om det finns nigon
psalm vird namnet efter Grundtvig. Den enda ging ”nya psalmer”
(inom citationstecken) nimns, avses det sena 19oo-talets psalmer
som exempel pd rationalistiskt moraliserande i 1700-talsanda. Vis-
serligen har forfattaren pa flera stillen i boken gjort klart att han anser
sig i sin samtid omgiven av en efterrationalistisk kristendom. Men
detta ir dnda en vil generaliserande forenkling av den omfattande
internationella process under 19oo-talets fyra sista decennier som fick
beteckningen ”the hymn explosion”. Beteckningen var naturligtvis
kvantitativt tinkt. Men den kan ocksé forstis som att psalmbegrep-
pet, om dn inte sprangdes i luften, dock vidgades och férindrades till
sdvil form som innehall i motet med samtidens existentiella proble-
matik. Nagot annat vore orimligt liksom det var ofrinkomligt att inte
alla uppskattade allt. Men nigot generellt aterfall till 1700-talsmora-
lism handlade det inte om.

Boken ir som sagt dansk. Hos en svensk lisare vicker lisningen
ett sug efter en samlad framstillning av de svenska psalmernas bild-
virld, frin reformationstiden 6ver barocktidens Spegel via 1800-ta-
lets Wallin och vickelse, 1900-talets Beskow, Eklund och Liedgren
fram till var tids Frostenson, Hartman och Eggehorn - for att nimna
nigra markorer. Specialarbeten av Inger Selander men ocksd Esbjorn
Belfrage, Hikan Moller, Claes-Bertil Ytterberg och Alva Ekstrom
har gett sina bidrag kring enskilda motiv, tider och personer. Ett si
storslaget 6vergripande verk som Nielsens kan man inte vinta, men
kanske en hymnologisk motsvarighet till Frithiof Dahlbys klassiska
populidrikonografi De heliga tecknens hemlighet inte vore oéverkomlig.

Per Olof Nisser
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ANN-MARIE NILSSON
Sanger till fyra kyrkofester i Skara stift

Skara stiftshistoriska sillskaps skriftserie, 62. Skara: Skara stiftshistoriska sillskap,
2011. 218 5. ISBN 978-91-86681-05-0
Skara stiftshistoriska sillskap har hog utgivningstakt for sin skriftserie
med anknytning till stiftets kulturarv. Denna, nr 62, dr en musikve-
tenskaplig utgava av de medeltida kyrkosinger som dgnats festdagar
for helgonen Elin av Skovde respektive Eskil, Sodermanlands apostel,
Skaradomens relik Kristi Torntagg samt lérdagarnas officium till
Jungfru Maria. Vi fir ocksd del av fragment ur en Josefs-hystoria, som
melodimissigt har stor sliktskap med Maria-melodierna. Dessa stora
festdagar har stark anknytning till Skara, men man nog lugnt anta
att de fyra kyrkofesterna inte firats enbart lokalt i stiftet utan varit
vilbekanta dven i kringliggande stift. En kulturintresserad allménhet
har all anledning att vara tacksam mot sillskapet som med sidan en-
ergi vill gora dessa rika kulturhistoriska skatter tillgingliga fér envar.
Boken ir mycket vacker, en njutning for bade 6gat och handen!
Den ir rikt illustrerad med manga firgfoton av olika handskrifter,
varav en del bara dr svirt skadade fragment. P4 sd sitt fir ocksa la-
saren en liten inblick i hur intrikat uppgiften 4r att tyda savil noter
som text. Ett problem med handskrifter vs. tryckta utgévor dr den
inneboende risken med skrivfel och férvanskningar av ursprungstex-
ten. Hir kan man se hur hart ankomna av omild hantering vissa blad
verkligen dr, ibland hart nir olisliga. Det ir ett beundransvirt arbete
som Ann-Marie Nilsson lagt ned p4 att tyda texterna i de uppsparade
killorna och noggrant overflytta dem till for var tid tydbart skick.
I kommentardelen redovisas fylligt olika ldsvarianter, bade textligt
och melodiskt. Nottrycket dr mycket prydligt och littlist. En sirskild
poing ligger i att radbrytningarna dskidliggor strofernas form vilket
inte bara ir visuellt snyggt utan dven underlittar 6verblicken av den
melodiska uppbyggnaden och fraseringen. Sddant tackar man for!
En textutgava som ir baserad dven pa killor utan notskrift, tillika
med 6versittningar till svenska, kommer att ges ut i en separat volym
och ir under forberedande av fil.dr. Elisabet Goransson. Den som
torstar efter svenska texter till singerna i denna utgiva som av na-
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turliga skil genomgéende ir pa medeltidens aktuella gudstjanstsprik
latin maste alltsd ge sig till téls tills dess. Det forringar dock inte pa
nédgot sitt bokens virde.

Tillgdngen pa killmaterial till singerna dr av naturliga men beklag-
liga skil begrinsad. Reformationstidens hirjningar bland medeltida
handskrifter har t.ex. medfort att nagra kompletta svenska breviarier
- sammanstillningar av tidegirdens texter (och melodier) - inte finns
for handen. Men Ann-Marie Nilsson, som bildligt talat med stor en-
ergi verkar ha dammsugit alla tinkbara bibliotek och arkiv, har lyckats
finna ett férbluffande stort antal pergamentblad och handskrifter som
givit ett imponerande brett underlag for detta studium.

De sanger som hir delges en storre allménhet, beniget transkribe-
rade till en for vira dagars interpreter mer littldst notskrift, har allesa
sjungits hir i Sverige alltifrin deras tillkomst pi 1300-talet fram till
reformationens genomforande pa 1500-talet. De ger oss dirfor ett
intressant bidrag till kunskapen om medeltidens svenska kyrkosiang.
Eller kan man kalla det svensk kyrkosing, nir nu texterna ir pa latin?
Skulle minne sdngerna i friga vara mera svenska, om de ginge att
spara till en svensk upphovsman? Eller till nigon namngiven upp-
hovsman 6verhuvud taget? Ann-Marie Nilsson ger hir ett aktuellt
bidrag till diskussionen om det verkligen ir biskop Brynolf Algotsson,
biskop i Skara stift 1278-1317, som personligen diktat (och tonsatt)
texterna. Det var ju linge den allminna uppfattningen. Senare tiders
forskning rent allmint om liturgiska texters proveniens antyder for-
siktigt att det nog skulle kunna vara sd att han mojligen eller rent av
troligen inte 4r den egenhdndige upphovsmannen, men att han, och
da antingen han sjilv personligen eller ndgon som han givit detta
uppdrag, har samarbetat med kolleger i nigon form av team-work
eller ”creative commons”. Det gir dock inte att forneka att genom
sitt namn och sin stillning har biskop Brynolf kunnat genomdriva
— eller i vart fall legitimera - att just dessa singer och texter skulle
anvindas vid firandet av festerna. Det gar heller inte att forneka att
hans namn ir starkt forknippade med dem. Hir fir vi inget entydigt
svar pd upphovsmannafrigan. Inte heller om det skulle kunna vara sa
att dessa fyra har sina melodier frin nigon annan samtida (utlindsk)

216 SVENSKT GUDSTJANSTLIV 2012



motsvarighet eller om de entydigt ir typiska uteslutande for svenskt
hystorie-skapande omkring ar 1300. Den bollen skickar Ann-Marie
Nilsson tentativt vidare som en uppgift for efterkommande forskare.
Filtet 4r ju stort — i bokens slutord ges en frestande vink om att det
t.ex. kunde vara intressant att granska hela filtet av motsvarande
helgonfestmelodier som finns i kontinentala killor och jimfora dem
med det svenska materialet.

Denna bok har ménga fortjianster, som bide den som snabbt blidd-
rar igenom boken 6versiktligt och den som detaljstuderar nigon av de
maénga overskidliga jimforelserna av melodiversioner litt kan bilda
sig en vilgrundad egen uppfattning om. Med det finns nigra svaghe-
ter i framstillningen, i vissa fall tyvirr direkta felaktigheter, som kan
stilla till det for en presumtiv ldsares vidare forstaelse av olika detaljer
inom filten gregorianik och medeltida liturgi.

Det inledande kapitlet vill ge en mer populirvetenskapligt inriktad
introduktion till hela genren, dir jag forestiller mig att forfattaren
av omsorg mot den som inte alls ir bevandrad i terminologin strivar
efter att forklara de flesta nédvindiga facktermer. I mitt tycke ér
framstillningen inte helt lyckad hirvidlag, d4 den svajar mellan en lite
for ursiktande hillning infor att diverse specialiserade uttryck méste
anvindas och ett oforskrickt inforande av fackbegrepp. A ena sidan
far man veta att terminologin “kan verka frimmande och kringlig”
och stor omsorg liggs pa att 6versitta och forklara minsta ord som
kan verka frimmande. A andra sidan dyker ibland hogt specialise-
rade termer och férkortningar upp i texten utan nigon som helst
forklaring, inte ens i ordlistan. Den ir £.0. i knapphindigaste laget.
Det férekommer ingdende forklaringar i den lopande texten - t.ex.
av termerna differentia, enouae, incipit, ténor — men det verkar liksom
lite mer i férbigdende. Dessa har inte tagits med i ordlistan, i alla fall.
Inte heller alla anvinda forkortningar for killorna (t.ex: AH, MPO,
CCM, HUB) som forstas ir sjilvklara for den som ir fértrogen med
dmnet finns overskadligt samlade. Det gor att boken inte limpar sig
sd vil for snabba nedslag i ndgon speciell helgonfests repertoar. Om
den uppmirksamme lisaren verkligen ska kunna orientera sig i be-
greppen, samt fi referenser till anvinda férkortningar, behover texten
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lisas sammanhingande. Och frin boérjan. Balansen mellan ideliga
ordforklaringar och hogt specialiserade fackuttryck ir forvisso svir,
inte bara inom detta filt. Svdra avviganden for en forfattare som av
omsorg om sin lidsekrets bide behover ge en ndgorlunda littillginglig
framstillning och 4nda bor vara precis med de vetenskapliga begrep-
pen.

Redan i det inledande stycket uppstar en oklarhet nir det enbart
talas om medeltida kyrkosinger utan att det meddetsamma gors tyd-
ligt att bokens sanger faktiskt tillhér en speciell namngiven genre.
Visserligen har denna genre manga namn - hystoria, rimofficium, rim-
mat officium, historiee rhythmice och pa engelska versified office, historial
hystoria eller rent av enbart historia vilket forstas utan forklaring for
en svensk enbart kan 6ka forvirringen! De redovisas alla sinom tid pa
ett mycket klargérande sitt men termen kunde enligt min mening
introduceras redan fran borjan. I vilken grad hystorierna innehél-
ler texter inte bara for dagens tidegird utan dven for firningsdagens
miissa skulle jag girna ocksé vilja fi klargjort. Men det kanske kommer
i den vintade textutgivan?

Sedan skulle jag vilja problematisera begreppet *katolsk’ i samman-
hang med definitionen av termen ”gregorianik”. Vi i vir nordvist-
europeiska, overvigande protestantiska del av virlden uppfattar lict
katolska kyrkan som monolitisk och att den gregorianska repertoaren
sjilvklart var den som alla katoliker under historiens ging kinde till
och anvinde (vilket inte alls 4r fallet i dag. Men det r en annan his-
torial). Detta dr endast korrekt vad giller latinsk rit — men katolska
kyrkan innefattar nota bene fler riter 4n si. Inte ens bland katoliker ir
den allom bekant att den latinska riten under historiens lopp foérvisso
har priglat stora delar av kristenheten, men att det sedan linge har
funnits och finns ett flertal orientaliska kyrkor unierade med Rom
som foljer sina egna riter och har sina hégst egna och ursprungliga
sdngtraditioner: koptiska resp syrianska katoliker, melkiter, maroni-
ter, kaldéer och syro-malabarer for att bara nimna nigra. Deras singer
ir foga forvinande oftast enstimmiga och sjungna utan ackompan-
jemang, men likvil inte pd nigot sitt piminnande om gregoriansk
ochtoechos eller latinsk prosodi. Med den stigande oron och forféljelsen
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av de kristna i Mellanostern kommer vi numera dven hir i Sverige i
nirkontakt med katoliker som aldrig lirt sig forknippa den gregori-
anska singen och gudstjinstspraket latin med sin egen kyrka. Nigot
som tidigare politiska, geografiska och sprikliga avstind inte tidigare
gjort mojligt i ndgon storre utstrickning utan endast varit tillginglig
for personer med specialkunskaper, t.ex. i fornslaviska eller i semitiska
sprik. Atminstone fram till 1100-talet, under den odelade kyrkans tid,
och for vistkyrkans del fram till 1500-talet torde gregoriansk sing
kunna definieras som kristen kyrkosing av romersk (eller latinsk) rit.
Efter reformationen férekom ju éversittningar till folksprik av div.
ursprungligen gregoriansk repertoar s di ticker inte definitionen in
exempelvis de svenska missmelodier frin reformatoriska killor som
borjade dterupplivas redan under slutet av 18o00-talet och som fick
starkt fiste i och med inforandet av kyrkohandboken 1946. Men det
kanske inte behover vara sd noga.

Presentationen av tidegirden som begrepp ir inte heller riktigt
heltickande. Psaltarens psalmer utgor en grundstomme for alla bone-
stunder, inte bara de ”stora” stunderna Vesper, Matutin och Laudes. I
ordlistan nimns de smd bonestunderna helt kort, utan innehéllsangi-
velse. Ett generellt klargorande hirvidlag torde vara vilkommet. Att
psaltarens alla 150 psalmer sjongs igenom varje vecka savil i kloster
som i katedraler kunde dven ha nimnts, da det 6kar lisarens forstielse
for i vilken hog grad tidegirdsbedjarna var djupt fortrogna med dessa
texter. Man har skil att formoda att de efter ndgra r kunde det mesta
utantill, och att gudstjinstdeltagarna redan av incipit, de forsta orden
i en psalm, visste vilken som skulle sjungas.

En lite fylligare presentation av tidegirdens uppligg borde dven
innehalla en forklaring och kanske dven en 6versikt av de olika psalm-
urvalen, psalmserierna, som var — och ir - levande praxis for de olika
bonetiderna. Nu stir kortfattat under presentationen av Mariaofficiet
(4nnu en forklaring i l6pande text!) att Ingmar Milveden berort detta
i STM 1972 och tvenne psalmserier radas upp, nimligen "omnia
laudate” samt den som var (och ir) aktuell fér Mariafester och heliga
jungfrur. Att kinna tll psalmserierna skulle underlitta for den som
ville sammanstilla en komplett tidebon, exempelvis till nigot S:ta
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Elin- eller S:t Eskilsfirande. D4 behéver man ju veta vilka psaltar-
psalmer som de hir nedtecknade antifonerna troligen var tinkta att
inrama. De kan inte viljas slumpmissigt om man efterstrivar nigon
form av autenticitet. En hinvisning till webbsidor dir man kan hitta
psalmernas incipit i alfabetisk ordning och uppstillningar av psalm-
serier for Vesper, Matutin och Laudes (det finns nigra stycken) skulle
hir i sammanhanget ha varit anvindbart hirvidlag. Men den intres-
serade tidebonsredaktoren som kommit s hir laingt kan sidkert googla
fram saddant pa egen hand.

Nigot som jag i samband hirmed finner problematiskt dr den lite
vil kortfattade referensen till psalmernas numrering. Denna ér ju inte
densamma for den traditionella Septuaginta- eller Vulgataversionen
och den i protestantiska biblar alltsedan Luther tillimpade numre-
ringen som foljer den masoretiska texten och som ir den de flesta av
oss ir fortrogna med. Det ir en vil stark forenkling att skriva (s. 11)
"Ps. 94, numera 95” och att dirmed avfirda problemet. ”Numera” ir
inte alls tillricklig information, eftersom Vulgatanumreringen fort-
farande anvinds i en hel del editioner. Den bristande dverensstim-
melsen hirvidlag kan vara killa till en odndlig mingd missforstind
och forvirring om man inte ir tydlig med vilken psaltarnumrering
som asyftas. Till exempel foljer psalmserierna som omnimns ovan
Vulgata, vilket man kan utldsa av angivna incipit.

Inte helt lyckat heller ir att kalla begreppet Modus for *'medeltida’
tonslikten (s. 21). Begreppet Modus ir per definition vidare 4n si.
Det avsnittet frimst refererar till menar jag borde benimnas den
gregorianska ’Kyrkosingens’ tonslikten, singerna mi vara hur nutida
som helst. Jag finner ocksd med viss forvining att en Milveden-adept
vill anvinda namnet kyrkotonarter for psalmtonerna. Vill minnas att
Milveden sjilv ville renodla forstielsen av den modala enstimmiga
sdngen och inskirpte att man generellt borde kalla de modala tonslik-
tena for kyrkotoner, inte tonarter. Det senare begreppet ir forstis an-
vindbart, dd det [impligen kan forstds som den ackordiska, vertikala,
sammanfattningen av flerstimmiga férlopp inom modal harmonik
till skillnad frin vér vilbekanta dur-molltonalitet. Kyrkotonarterna
och deras skalor har dessutom i var tid fitt rona stort intresse frin
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bade klassiska tonsittare och jazzmusiker, vilket i sig dr en helt an-
nan historia 4n hur de tillimpades under medeltiden. Jag kinner mig
inte heller helt bekvim med att tonsliktena dorisk, frygisk, lydisk och
mixolydisk (som nog hellre borde benimnas protus, deuterus, tritus
och tetrardus) hir kallas D-, E-, F- resp. G-modus. Det kan forvixlas
med de ildre Do- Re- och Mi-modus (C, D resp. E) som bl.a. Dom
Jean Claire frin Solesmes pavisat och som Anders Ekenberg beskriver
i sin bok Den gregorianska singen pa sid. 94 ff. Att sedan pastd att man
kan utlidsa modus av ”en slutformel pi nagra toner”, en differentia,
ir direkt felaktigt. Per definition utliser man modus av en melodi-
antifons slutton, inget annat. Av differentian fir man heller ingen
ledtrad om pa vilken ton huvuddelen av psalmtexten kantilleras, det
hirleds entydigt frin angivet modus. Differentians uppgift ir att vara
en finaliskadens som pa ett smidigt sitt ansluter kantillationen till den
omramande antifonen. Att sdngaren fir upplysning om den ir hogst
visentligt, men modus anges inte explicit av en differentia.

Att tonbokstiver (jfr s. 26) anvinds i stillet for notskrift di olika
melodivarianter redovisas dr oproblematiskt for en nutida lisare. Men
jag betvivlar att en medeltida singare skulle anvinda sig av dem i stil-
let f6r de solmisationsstavelser som alla trinades att anvinda enligt
hexakordsystemet sedan det utformats av Guido av Arezzo. Det ir
genom vixlingarna mellan de tre hexakorden naturale, durum och
molle (musica recta) som singarna kunde undvika de melodiinter-
vall som betraktades som osingbara, inte genom att anvinda sig av
’musica ficta’. Det som den termen avser dr nigot helt annat, och det
blev aktuellt att tillimpa forst i och med den begynnande flerstim-
migheten. Termen saknar alltsé relevans i ssmmanhanget.

Till sist md det vara mig tillatet atc visa pi ett stille dir forfat-
tarens beromvirda strivan efter entydiga definitioner slagit 6ver i
nigot som vil kan kallas hyper-korrekthet: I not 2 pé s. 97 listas en
rad Maria-fester som forekommit/férekommer pé svenskt omréde,
bland annat zativitas = Marie fodelse. Festdagen anges helt riktigt
till 8 september. Felet ligger i forklaringen att det skulle avse hennes
dodsdag. Det giller for alla andra helgon, sirskilt martyrerna, att det
ir enbart dodsdagen, som ju per definition innebir fodelsen till det
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himmelska livet, som hélls i iminnelse. Men for jungfru Maria liksom
for Johannes Doparen (samt for Frilsaren sjilv) hogtidlighalls savil
sjilva fodelsedagen som dodsdagen. Att fira respektives konceptions-
dag nio ménader fore sjilva fodelsedagen skulle annars sakna mening.
Det giller savil Annuntiatio (numera benimd Herrens bebéddelse) 25
mars som Conceptio (numera benimd Immaculata) 8 december. Sa
obekant med minsklig biologi var ingen ens under den mérka med-
eltiden. Det 4r Marie himmelsfirdsdag 15 augusti som hogtidlighélls
som dagen for hennes insomnande, dvs. ir hennes dodsdag.

Dessa smd anmirkningar till trots dr det en mycket gedigen och vil
genomarbetad framstillning vi fir oss till livs. Det ir vilkommet med
en framstillning pa svenska for en svensk publik. Att man pa sa vis
fir en anledning att ytterligare finslipa en svensk terminologi for
detta repertoaromride ir bara bra, det gor diskussionen mer vital
och kan kanske bidra till att fler fir upp 6gonen for nyanserna i de
konstverk, som dessa kyrkofesters singer och texter utgor. Vilken
forsamling i Skara stift dr forst ut med att fira nigon av dem, t.ex.
en Sankta Elin-dags tideboner? Eller kommer en Stringnis-stifts-
forsamling fore med en Sankt Eskil-dag? Dir man har med béide
forsta och andra vesper och forstds alla de andra diremellan? Det
vore nagot att uppleva det, och det dr en sddan hir utgiva som skulle
kunna gora det mojlige!

AnnaMaria Hedin

MARGARETA RIDDERSTEDT

Veneziansk sidendamast av svenska 19oo-talskonstnirer
Stockholm: Riksantikvarieimbetet, 2008. 363 s. ISBN 978-91-7209-500-7

Margareta Ridderstedt har genomfoért en inventering av sidenda-
masttyger och nigra brokader som under 1900-talet, mellan 1920
och nagot ar pd 1960-talet, bestilldes frin sidenviveriet Bevilacqua
i Venedig i Italien av svenska paramenta-ateljéer. Boken innehaller
bilder av samtliga siden (med ndgra fa undantag) som hon stott pa i
svenska kyrkor eller som enligt anteckningar hos Bevilacqua produ-
cerats for svensk rikning.
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Det skall sigas genast att detta dr ett praktverk. En genombliddring
av boken med dess méinga bilder av sidentyger och av paramenta som
tillverkats av dessa damaster ger omedelbart associationer till upplevd
liturgisk skrud. Bilderna haller hog kvalité och gor det lite att kinna
igen ”skrud jag mott”. Boken utgor en sammanfattning av den litur-
giska fornyelse som dven péd skrudens omrade dgde rum i Svenska
kyrkan under 19oo-talet fram till 1960-talet. Direfter tog férnyelsen
av textilierna andra vigar. Boken ir ett praktverk ocksd pé det sittet
att den avspeglar den stora rikedom i i skrud som finns i véra kyrkor
och som kom till under 1900-talet och avléste den svarta och réda
dominansen av misshakar utférda som ”psalmbokspirmar”.

Agnes Branting beskrivs som textilkonstnirinna och betydelsefull
for fornyelsen av den kyrkliga textilkonsten under 1900-talet. Bran-
ting som fran 1904 var ledare for ateljé Licium i Stockholm bestillde
omkring 1920 det forsta egna monstret hos firman Luigi Bevilacqua
i Venedig. Redan dessforinnan hade italiensk sidendamast, mojligen
fran Bevilacqua, bestillts till bide kyrkliga och profana uppdrag i
Sverige. Husgerddskammaren vid Stockholms slott och flera olika
heminredningsfirmor bestillde tidigt italienska siden. Ar 1920 be-
stilldes tyger till Stockholms Stadshus, ritade av textilkonstniren
Maja Sjostrom, fran Bevilacqua. Ett dktenskap mellan en av Bevilac-
qua-bréderna och en svenska 1908 kan ha bidragit till forbindelserna
just mellan den italienska firman och de svenska ateljéerna.

Bevilacqua hade sedan tidigare en egen kollektion historiskt inspi-
rerade tyger, varav en del firmor i Sverige bestillt tyger innan Licium
och Agnes Branting gjorde sin forsta bestillning av ett nyritat mons-
ter. Aven frin andra europeiska firmor gjordes bestillningar tidigt.
Almgrens sidenviveri i Stockholm levererade ett vitt sidentyg till pa-
ramentavdelningen vid Ersta, som sydde misshakar till Gustav Vasa
och Jakobs kyrkor i Stockholm 1906 och 1911. Handarbetets Vinner
anvinde sig av Almgrens. Frin viverier i Lyon i Frankrike och Krefeld
i Tyskland importerades vad Ridderstedt kallar medeltidspastischer,
med motstillda hjortar, granatippleménster och figlar i cirklar. Den
intresserade kan finna fler detaljuppgifter. Sjilv kinner jag igen det
roda tyget pas. 21, frin Krefeld och sytt till mésshake fér Gustavsbergs
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nya kyrka av Licium 1907 i en helt traditionell, rak modell, med ett
mycket vackert broderi i guld.

Fran 1935 och fram till 1960-talet var handeln med Sverige den
storsta for firman Bevilacqua. I ett par kapitel beskriver Ridderstedt
sidenviveriet och familjen Bevilacqua, dess framvixt och kundkrets.
Redan 1875 startades firman i Venedig och dir finns den fortfarande
kvar, men pé senare tid med en mycket liten produktion av handvivda
tyger. Trots det forsta krigets hot om invasion, den ekonomiska kri-
sen pa trettiotalet och ravarubrist under andra virldskriget lyckades
viveriet 6verleva och finns idag i samma kvarter vid Canal Grande i
Venedig dir det legat sedan 1905.

Ridderstedt beskriver arbetsgingen frin skiss till fardigt tyg, olika
yrkesgrupper i viveriet och deras samarbete. Det 4r manga moment
fran skiss till firdig damast. Hon beskriver ocksa tygitging och viv-
bredd for de tyger som skulle forvandlas till méasshakar. Hon menar
att en bidragande orsak till de ganska stora bestéllningar som gjordes
av ny kyrkoskrud under 19oo-talet var genomslaget av en liturgisk
firgkanon i Svenska kyrkan, vilket ledde till att s& gott som varje
kyrka kompletterade sina forrdd av kyrkoskrud: misshakar, kalk-
kliden och antependier och dtminstone de liturgiska kldderna i fem
farger. Mingder av vit sidendamast gick 4t under 1950- och 6o-talen,
da manga kyrkor inforskaffade vit hogtidsskrud.

Sju svenska ateljéer bestillde sidendamast hos Bevilacqua. Utom
Licium, som var den storsta bestillaren av sidendamast, var dessa
Libraria, Ersta, Sodra Sveriges Kyrkliga Textil, Kristlig Konst, Pro
Ecclesia och Sofia Widén Textilier. De flesta bestéllningarna var pa
nyritade monster, men dven nigra av Bevilacquas egna kompositio-
ner anvindes av de svenska ateljéerna. Forfattaren redovisar dven sex
norska sidendamaster som bestillts genom Statens kvinnelige indu-
striskole i Oslo, samt elva danska ménster fran 1950- och 6o-talen.

Bokens huvuddel ir en kort beskrivning av var och en av de nimnda
paramentateljéerna, och av de konstnirer som gjort damastmonstren.
Direfter presenteras, for varje ateljé, de tyger som antingen ateljén
ifraga eller firman Bevilacqua har anteckningar om. For varje monster
finns ett uppslag. Pa vinstersidan anges svenskt och italienskt namn,
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produktnummer, konstnir och datering, dessutom fakta sdsom tek-
nik, kvalitet, vidbredd och rapportens storlek samt ur vilka kallor
uppgifterna tagits. Mycket intressant ir dessutom informationen med
exempel pd kyrkor i vilka foremal tillverkade av det aktuella tyget
finns, och sa hogersidans foto av tyget ifriga, ibland ett helt foremal,
en misshake eller ett antependium, men oftast endast tyget. Méinga av
tygerna vivdes i flera firger och ibland olika kvalitéer. Presentationen
av tygerna pa ett uppslag per stoff ger en god 6verblick, gor boken
lateldst och lacebliddrad.

En del av Librarias tidiga tyger ir éversittningar av gamla drill-
monster som vivts i lin av manga viverskor genom drhundraden. Av
de andra tygerna ir négra inspirerade av medeltida brokader eller
damaster. En del har inte nigon patagligt sakral karaktir, medan
andra har monster av vintrid, dnglar, evangelister, kyrkans skepp
osv. Mellan 1925 och 1947 bestillde nistan alla stift i Svenska kyrkan
nya biskopskdpor och mitror. Den forsta ir den violetta skruden som
syddes till det ekumeniska métet och drkebiskopen S6derblom 1925.
Aven till biskopar i Coimbatore, Indien, Zulukyrkan i Sydafrika och
Bukoba-stiftet i Tanzania, alla med svensk anknytning, tillverkade
Licium biskoplig skrud.

Genom sin forskning i svenska och italienska arkiv och i svenska
kyrkor har Margareta Ridderstedt klarlagt historien om de av svenska
konstnirer gjorda damastmonstren som tillverkats hos Bevilacqua i
Venedig under 19oo-talet. I boken redovisar hon var det material i
form av korrespondens, kvitton, bestillningar, provstycken osv., som
hon anvint sig av i sin forskning, nu befinner sig, i Venedig och i Sve-
rige. Darmed visar hon ockséd pd mojligheter till ytterligare forskning
kring tyger och skrud och konstnirer.

Ridderstedts datering av bestillningarna frin Bevilacqua ir inte
helt 6verensstimmande, sikert beroende av att killlorna ir osikra
eller saknas. En rubrik i kapitlet "Bevilacquas kundkrets och handels-
forbindelser” lyder ”Svenska bestillningar 1920-1962 (1972)”. Un-
der denna rubrik finns inga tidsangivelser alls. Av annan text i samma
kapitel, framgér att Licium 1921 sydde tvé vita mésshakar till String-
nis domkyrka och grona textilier till Nacka kyrka. Tyget med monst-
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ret Rundlar maste ha bestillts fore 1921, troligen 1920. Libraria har
anteckningar om bestéllningar frin 1965 i sina rikenskaper och SSKT
(Sodra Sveriges Kyrkliga Textil) bokforde en sista avbetalning 1967.
Det sista sikert daterade svenska monstret i Bevilacquas férteckning
ir till SSKT 1964. Exakt nir den sista bestillningen gjordes vet vi
allesd inte men de stora firmorna i Sverige hade bestillt s3 mycket
tyg att det fanns pa lager si sent som 2004. Tygerna anvindes till ny
paramenta och for reparationer av befintlig skrud i kyrkorna.

Margareta Ridderstedt skriver i inledningen om rextilkonstnérinnan
Agnes Branting som den som tog initiativ till ett nyskapande av méns-
ter till sidendamasttyger och brokader som skulle anvindas till den
liturgiska skruden i svenska kyrkor. Jag kan inte virja mig mot tanken
att det ocksa var forskaren Agnes Branting som medvetet aterupptog
importen av sidendamasttyger for bruk i svenska kyrkor. Redan 1920,
i Textil skrud i svenska kyrkor fran dldre tid till 1900, beskriver hon med-
eltida misshakar av brokad fran Venedig och Lucca. Av Agnes Bran-
tings och Andreas Lindbloms monumentala verk Medeltida vivnader
och broderier i Sverige frin 1928 (aterutgiven i faksimilieupplaga 1997)
framgdr den stora importen av just brokader och sidendamaster frin
framfor allt Norditalien under medeltiden.

I forordet till Veneziansk sidendamast, undertecknat av Riksantikva-
rieAmbetet, kan man lisa att "boken vinder sig till alla som arbetar
med kyrkans liturgiska skrudar, men det ir ocksa en bok fér dem
med intresse for den svenska textilkonstens historia och vackra ty-
ger”. Man skriver att den lingsiktiga kunskapsfoérsorjningen kring de
kyrkliga textila foremélen ir angelidgen och att sidan kunskap utgor
en grund for bedomningar nir de kulturminnesskyddade textilierna
skall bevaras. Jag tyder detta s, att det 4r viktigt att ocksi de som han-
terar de kyrkliga textilierna ute i forsamlingarna bor ha kunskap om
det de handskas med. S& mycket virre dr det di att en bok som denna
inte finns att kopa i ndgon bokhandel. Historiska museet i Stockholm
har slutat att tillhandahélla och silja bockerna. Dock, Margareta Rid-
derstedt bevarar hela den upplaga som inte tidigare salts hemma hos
sig. Ni finner hennes adressuppgifter pd nitet.

Ta mojligheten medan den finns! Veneziansk sidendamast ir en rik
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bok med ett stort métt av igenkinning for varje minniska som till-
bringat tid i en svensk kyrkas sakristia eller skrudkammare. Det lir
inte finnas ménga kyrkor i Svenska kyrkans férsamlingar som star
utan ndgon av alla dessa 19o00-tals svensk-italienska sidendamaster.
I boken finns mer kunskap att himta om dem. Och det 4r en mycket
vacker bok.

Karin Oljelund

LENA SJOSTRAND

Mer 4n kroppar

Atmosfar, betydelser och liturgiska kroppar

Publikationer fra Det Teologiske Fakultet, 28. Kobenhavn:

Det Teologiske Fakultet, 2011. 313 s. ISBN 978-8791838-40-8

Lena Sjostrand har skrivit en viktig avhandling som bidrar till for-
stdelsen av liturgin som hindelse. Att liturgi 4r ndgot som sker i en
given stund i en given kontext ir ganska sjilvklart. Att vetenskapligt
forsoka komma dt denna hindelse dr en sirskild utmaning och ett nytt
angreppssitt som visat sig fruktbart. Sjostrand beskriver, analyserar
och diskuterar vad som sker i och mellan minniskors kroppar i per-
formativa praktiker som gudstjinst, kyrkospel och teater. En styrka
i avhandlingen, vilken samtidigt blir avhandlingens metodiska svag-
het, 4r att fallstudien himras fran det kyrkospel, ?Mot hjirtas mitt”,
som framférdes i Lunds domkyrka sommaren 2007 med Sjostrand
som manusforfattare och liturgisk ledare. Spelet bygger i sin tur pa
Kerstin Ekmans roman ”Skraplotter”. Nir spelet genomférdes fanns
inga tankar pa att det skulle utsittas for vetenskaplig analys. Nir
det nu sker har forskaren tillgang till ett inifrinperspektiv som har
fordjupat forstielsen med flera viktiga iakttagelser. Samtidigt har
forskaren att inta ett strikt vetenskapligt helikopterperspektiv med
blick for helheten. Problematiken berors i metodavsnittet, men dven
om medvetenhet finns visar avhandlingen hur svart det ir att vara
forskare och delvis forskningsobjekt pa samma ging. Objektiviteten
blir ibland besmittad av den subjektiva upplevelsen eller kanske sna-
rare 6nskan om hur det ir.
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Avhandlingen bestdr av sju kapitel med ett forsta kapitel dér ut-
gangspunkten tasien performativ praktik i grinsomridet mellan guds-
tjanst och teater, nimligen kyrkospel eller liturgiskt drama. I det andra
kapitlet, ”Kroppar som tecken” idr det gudstjinsten som stér i cen-
trum. Med hjilp av en semiotisk tolkningsmodell har fler aspekter av
gudstjinsten 4n vad som kan utlisas ur kyrkohandbocker kunnat upp-
mirksammas. Semiotikens begrinsning ligger i att kroppar férvandlas
till text, vilket inte dr nog for forfattaren. Hon vill mer och strivar
efter att komma at samspelet mellan kropp, handling och nirvaro. For
att komma ytterligare ett steg vidare i analysen anvinds i kapitel tre,
"Kroppar som mer in tecken”, symbolteorier med infallsvinklar fran
beteendevetenskapen som hjilper forfattaren att f6rstd mianniskor som
kroppsligen nirvarande i liturgin, samtidigt som hon inte kommer it
hur minniskor kan uppleva ritualer som meningsfulla. Efter att guds-
tjansten varit fokus blir teatern fokus i kapitel fyra, "Forskjutningar
genom sprik, rum, kroppar”. Hir diskuteras teatern utifrin teaterve-
tenskapliga modeller dir sprik, kontext och rum ir viktiga parametrar.
Forfattaren brottas hela tiden med frigan om den langa teorigenom-
gangen i de tre forsta kapitlen verkligen hjilper henne att forsté liturgin
som hindelse och forstielsen av kroppen i gudstjinst och teater.

I kapitel fem, ”Levande kroppar”, anvinds fenomenologiska mo-
deller. Hir anknyter avhandlingen till Merleau-Ponty och hans be-
grepp mellankroppslighet som ett sitt att tala om samspel och delande
mellan manniskor. Merleau-Ponty undviker uttryck som kroppsspriak
och bildsprak och dirigenom bidrar han till att ifrigasitta sprikmeta-
forernas dominans. Sjostrand konstaterar att en utvidgad forstielse av
sprak ocksa ger hjilp till att identifiera de sprikliga dimensionernaien
gudstjinst som inte ror betydelse och lira, till exempel dimensionen
tystnad. I kapitel sex, ”Performativa kroppar”, presenteras teorier
fran teatervetenskapen och inte minst Fischer-Lichte som utarbetat
en performativ estetik, vilken betyder mycket f6r Sjostrand och hen-
nes forstielse av mellankroppslighet. Begreppet mellankroppslighet
blir ett nyckelbegrepp som ska forstds som nirvaro, rum och samspel
mellan aktorer och askiadare och inte endast tecken for en odtkomlig
verklighet.
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I avhandlingens sjunde kapitel, ”Liturgi som teater och teater som
liturgi”, dtervinder fattaren till kyrkospelet ?Mot hjirtats mitt” som
presenterades i forsta kapitlet. Utifran nigra av de presenterade teo-
rierna frin kroppsfenomenologi och teatervetenskap diskuteras for-
hallandet mellan scen och salong, kor och lingskepp, mellan publik
eller forsamling och aktorer, mellan teater och ritual samt mellan
illusion och verklighet.

Avhandlingen ir en lang resa genom ménga teorier. Som lisare
undrar jag ofta om alla dessa teorier verkligen behover diskuteras, inte
minst di de flesta av dem inte bidrar till analysen. Att ge en forsk-
ningsoversikt och en 6versikt 6ver forskningsliget och hur man for-
haller sig till dessa dr naturligtvis viktigt, samtidigt som alltfér manga
teorier som inte bidrar till den egna analysen inte behover vara med.

Slutligen vigar forfattaren vara normativ nir hon i nigra punkter
sammanfattar vad hon menar kan medverka till en mer fullodig be-
skrivning av minniskors kroppar i performativa praktiker. Genom
detta 6verlimnar forskaren ett antal pistienden och forskningsre-
sultat som praktiker och andra forskare kan forhilla sig till. Avhand-
lingen inbjuder till fortsatt reflektion. Sjostrand har bidragit till en
fordjupad forstielse av hur riter och gudstjinster kan forstis som ett
partitur med manga stimmor som kommunicerar mellanminskligt.

Jan-Olof Aggedal
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