Tkonreception i Sverige: Moten med och bruk av
heliga bilder under det linga 19oo-talet

HEDVIG BRANDER JONSSON

I sin vilkinda kortroman Dex forseglade dngeln (1873) ger Nikolaj
Leskov (1831-1895) en oforglomlig skildring av en grupp gam-
maltroende ryssars innerliga forhallande till sina ikoner.* Det ir en
enkel och olird man ur folket som berittar sin historia. De vandrar
omkring i Ryssland, soker och fir arbete och anférs av sin gode
husbonde Luka Kiriliv, som "ilskade innerligt alla heliga bilder,
och han dgde de mest underbara ikoner. .. av den idldsta och finaste
mailarkonsten...”.? Tkonerna firdades i en sirskild vagn, alla utom
de tva viktigaste "Den heliga Himladrottningen ber i 6rtagirden”
och s3 "Angeln”:

Den dngeln var i sanning nigot obeskrivligt. Hans anlete som
jag ser det for mig, ir himmelskt och si varkunnande, blicken
om, vitt pannband 6ver 6éronen som tecken pd horsammande
stindigt och allestides; klidedrikten brinner, 6versillade
med prydnader av guld; rustningen ir som stora fjill, skuld-
rorna omgjordade; pa brostet den lille Immanuels bild; i den
hogra handen ett kors, i den vinstra ett flammande svird.
Underbart! Underbart! ... Héret pa huvudet ér lockigt och
ljust, hinger vigigt ner i lockar 6ver 6ronen, och hirstra lig-
ger vid hirstrd, formade med en mélarnil. Vingarna ir stora
och vita som sno, medan undersidan ir ljust himmelsbla.
Fjader ligger vid fjader och i fanet strale vid strale. Man ser pi

1 Leskov (1873), 1964.
2 Leskov 1964, s. 11.
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dess vingar och all ens dngslan viker: man ber "vilsigna mig”,
och strax blir man stilla och sjilen far frid.3

Denna oforlikneliga ikon bar ledaren Luka sjilv pa sitt brost och pa
detsittet gick alltsd dngeln framfor gruppen och anférde den. Grup-
pens och dngelns 6den dr intimt férbundna, dven i kris och nod,
som historien fortsitter. I denna Leskovs berittelse blir det tydligt
att ikonen dr aktiv. Den har verkan, den leder, den t.o.m. vilsignar.

Hur har ikoner upplevts och tagits emot i svenska sammanhang,
lingt frin gammaltroende ryssars forestillningsvirld? Genom vilka
kanaler har ikoner introducerats i Sverige? Hur har det kommit sig att
de blivit ett naturligt och uppskattat inslag i svenska kyrkorum? Det
ar detta denna studie syftar till att belysa. Den senare delen av denna
framstillning, som behandlar receptionen i kyrkokonsten, 4r inriktad
mot Svenska kyrkans byggnader som studieobjekt. Tkoner har ocksa
natt till, och brukas, i andra kyrkor och samfund i landet, inte minst
bland kristna frin andra kulturer som invandrat under senare delen
av 1900o-talet. Detta kommer dock inte att behandlas i denna artikel.

Grundbetydelsen av ordet ikon ir bild och det anvinds dven i helt
sekulira sammanhang. I kyrklig tradition anvinds ordet om bild
med motiv av heliga personer och hindelser. Med begreppet ikon
och ikonméleri avses vanligen bildframstillningar som ir ikonogra-
fiskt och stilmissigt inspirerade av 6stlig kristen tradition med rotter
i de forsta kristna drhundradenas konst. Tkoner kan vara utférda
i olika typer av bildtekniker, men vanligen avser man mélningar,
antingen i form av separata mobila bildframstillningar, eller sidana
som ingdr i en kyrkas arkitekturfasta malningsskrud. I bada fallen
handlar det om gestalter skildrade med klara konturer, lokalfarger
och stiliserad veckbildning, ofta frontalt framstillda, utan egentlig
miljoskildring, men ofta mot en guldgrund. Enskilda bildelement
och attribut dr betydelsebirande. Bildframstillningen kompletteras
av kortare eller ibland lingre bokstavsinskriptioner. Sammanfatt-
ningsvis uppfattas ritt dessa bilder som mera betecknande 4n be-

3 Leskov 1964 s. 12.
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rittande. Deras andaktsfunktion ir essentiell. De skall vordas och
motivet sitter betraktaren i relation till den eller det som avbildas.

Ryska ikoner till Sverige i tidigmodern tid

Ett tidigt exempel pa att en ikon har forts till Sverige dr en framstall-
ning av Johannes Doparen i Veckholms kyrka i Uppland. Den ir
malad pa tri, en langstrickt gestalt med nagot bojt huvud och lyfta
hinder. Den anses ha tillhort en Deesis-grupp, alltsd Maria och Jo-
hannes doparen pa 6mse sidor om Kristus.4 Nu har den sin placering
vid dopfunten. Den ir ett verk av en framstiende okind konstnir
som arbetat i bysantinsk tradition. Veckholm var pa 16o0-talet fa-
miljen De la Gardies gravkyrka och forfattaren till inventarieboken
i serien Sveriges Kyrkor, Ingrid Rosell menar att bilden antagligt forts
hem av Jakob De la Gardie (1583-1652) vid hans filttdg i Ryssland
kring 1620. Det skulle i sa fall vara ett mycket tidigt exempel pa en
svensk persons reception och uppskattning av ikonkonst. Bilden
fordes med till hemlandet och skinktes till familjekyrkan.

Ett 4nnu tidigare exempel, som ocksa beror familjen De la Gar-
die, dr den bysantiska bild av Gudsmodern, jungfru Maria med
barnet, som skall ha skinkts till Vadstena klosterkyrka i samband
med att Pontus De la Gardie (1520-1585) vigdes med Johan III:s
foriktenskapliga dotter Sofia Gyllenhielm (1559-1583) 1580. De
blev forildrar till Johan (1582-1640) och Jakob De la Gardie, och
dven Pontus De la Gardie hade lett filttdg i Ryssland. Bilden visar
en vigvisande Guds Moder, en Hodegetria, i guldkantad, purpur-
firgad drikt. Hon bir Sonen pi sin vinstra arm, medan hennes
hogra pekar mot honom. Huvudet 4r litt bojt och ansiktsuterycket
tankfullt. Bilden riknas till Novgorodskolan och ir utford under
1500-talets andra fjirdedel. Den fanns i Vadstena klosterkyrka fram
till 1832 di den donerades till Kongl. Museum, Nationalmuseums
foregangare. Bilden restaurerades 1837 pd det sitt att madonnans
for svensk smak helt frimmande utseende ”forbittrades”, bl.a. si

4 Rosell 1974, bild 112.
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att de stora 6gonen fick 6gonlock och Jesusbarnet fick en blomma i
handen. Denna 6vermélning liksom metallinramningen togs bort
vid en omfattande konservering i mitten av 1960-talet.’

Det finns inga dokument angiende denna Vadstena-ikon dldre
in 1832. Det har spekulerats mycket kring hur den hamnat i Vad-
stena och savil heliga Birgitta (vilket dr helt orimligt) som Gustav
IT Adolf har nimnts som personer som skulle kunna ha astad-
kommit detta. En bittre forklaring 4n att Pontus De la Gardie ir
donator har innu inte infunnit sig.6

Grundtyper av modern reception av ikoner i Sverige

Nir det giller den moderna receptionen av ikoner i Sverige kan man
tala om resereception, samlarreception, vetenskaplig reception fore
och vid sidan av den kyrkokonstnirliga receptionen. Resereception
beror de intryck frin ikonernas miljoer och bildvirld som turistande
svenskar upplevde under resor till syd- och 6steuropa, i tilltagande
grad under 19oo-talets andra hilft. Denna resereception torde i hog
grad ha bidragit till att det funnits en vilja att férse egna kyrkliga
miljoer med bilder av detta slag. Parallellt med detta tillkom ocksa
successivt efter 1968 fenomenet ljusbirare eller ljustrid, som erbjod
kyrkobesokaren moijlighet till ljustindning och enskild andakt i
kyrkorummet, ofta placerad invid en ikonframstillning. Genom
samlarreceptionen, att svenskar i andra linder férvirvade exempel
pa frimst dldre ikonmaéleri, fick svensk publik mojlighet att mota
denna konstart dven inom landet och utanfor de kyrkliga miljéerna.
Den vetenskapliga receptionen har samband med samlarreceptio-
nen och bestir frimst av digra insatser av nigra enskilda forskare
frin 1930-talet till idag. Kyrkokonstnirlig reception tog sin borjan
efter mitten av 19oo-talet och bestod av storre eller mindre utsmyck-
ningsprojekt bestillda av férsamlingar och utférda av professionella
konstnirer, men ocksé av bidrag utférda av enskilda amatérkonstni-
rer, ofta till kyrkomiljoer som dessa hade en personlig relation till.

5 Abel och Moore 2002, s. 65, katalog nr. 62.
6 Abel och Moore 2002, s. 65.
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Resereception

Ett exempel pé resereception dr den reseberittelse som Sven Palme
(1854-1934) publicerade i Ord och Bild 1897.7 For Palme ir resan
till det vi nu kallar Gamla Valamo? ett dventyr. Han ir i forsta
hand ute efter att uppleva den storslagna naturen och miljon
med dess klosterbyggnader och pittoreska inslag av for svensken
exotiska munkar. Men han gér ocksi till en gudstjinst i kyrkan
och upplever

... de mélade fonstren och det fladdrande skenet frin
helgonbildernas hundratals vaxljus dterstrilade fran de rikt
forgyllda altarprydnaderna. Presternas sing i det ovanligt
laga kyrkohvalvet, ljod underligt dimpad, svagt mullrande
och de troende stodo andiktigt bugande eller ligo pa kni
pa kyrkans stengolf. Hvarje ging jag sett en grekisk-katolsk
gudstjinst har jag kint mig gripen ...?

Ljusskenet, ikonerna, singen och foérsamlingens andaktsfulla at-
border ger den svenske besokaren en upplevelse av helighet, av
nigot som beror honom pa djupet. Detta dr en erfarenhet som
skulle komma att erbjudas den vixande strommen av turister i
linder med 6stkyrklig fromhet under 19o00-talet.

Samlarreception

Samlingen av ikoner pd Nationalmuseum i Stockholm bestar till
storsta delen av ryska ikoner, och ir sannolikt den mest betydande
i sitt slag utanfor Ryssland. Ursprunget till samlingen ir de 6den
som drabbade ryska ikoner i samband med revolutionen fran och

7 Palme 1897, s. 545-554.

8 Gamla Valamo ir i Sverige benimningen pi ett ryskt-ortodoxt kloster pa on
Valamo i sjon Ladoga i ryska Karelen. Det har en tusendrig historia, men exakt
tillkomsttid ir inte faststilld. Under vinterkriget 1939-1940 flyttade munkarna till
Finland och grundade Valamo nya kloster. Efter Sovjetunionens fall dterupptogs
klosterverksamheten i Ryssland och klostret dterinvigdes 2005.

9 Palme 1897, s. 550.
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med 1917, di kyrkor och kloster berovades sina bildskatter och
manga av dessa hamnade ute pi en allmin marknad.

Den svenske bankiren Olof Aschberg (1877-1960) var verksam i
Sovjetunionen och arbetade for att Sverige skulle erkinna landets
nya ledning. Under sina manga vistelser i Moskva besokte Asch-
berg ofta loppmarknadstorget och enligt memoarerna var det dir
han forsta gdngen upptickte ikonkonsten.*®

... Jag kinde inte till konstarten, men redan frin forsta
stund blev jag intresserad. Det var som om en osynlig kraft
i de gamla mélningarna utstrilade en atmosfir av allvar och
skonhet. Man kinde, att de inspirerats av religios andakt
och hinforelse.'

Aschberg gjorde fynd pa loppmarknaden, men ocks3 forvirv frin
statliga forsiljningsaffirer i Moskva och Leningrad. En tredje moj-
lighet var att kopa direkt frin personer inom den ryska aristokra-
tin, som var i behov av pengar och som nu nédgades silja konst-
verk som varit i familjens 4go i flera hundra ar. Enligt Aschberg
forstod de att ikonerna skulle komma i goda hinder. "Fér dem
var ikonen icke ett konstverk, utan en helig sinnebild, hemmets
skyddshelgon”.*2

I det tidiga 1920-talets Sverige var Aschberg nirmast unik i sitt
intresse for och sitt samlande av ikoner. Inte heller bland konsthis-
toriker fanns det nagotintresse for eller forstaelse av ikoner, varken
stilmissigt eller ikonografiskt, med ett mycket betydande undan-
tag: Helge Kjellin (1885-1984). De bida minnen kom att férenas
i samarbete och vinskap. I anslutning till den 13:e internationella
konsthistoriska kongressen 1933 i Stockholm stilldes Aschbergs
samling ut pd Konstakademien, i samband med att verken, 245
ikoner fran 1400-1700-talen, donerades till Nationalmuseum. Till

10 Aschberg 1946, s. 227-228; Abel, 1989.
11 Abel 1989, s. 20.
12 Aschberg 1946, s. 228; Abel 1989, s. 20.
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utstillningen hade Kjellin forfattat katalogen.’3 Kjellin kom att
fordjupa sin ikonforskning och publicerade 1956 Ryska ikoner i
svensk och norsk dgo, som fortfarande ir ett standardverk f6r den som
vill nirma sig de idldre ikoner som finns i Norden och fi kunskap
om denna speciella bildvirld. 4

Men Aschbergs insatser skedde inte pd nigon tentativ amator-
nivd. Han hade en viktig kontakt i Igor Grabar (1871-1960), som
var post-impressionistisk méalare, konservator och konsthistoriker. I
ledningen f6r Tetryakov-galleriet intog han en nyckelposition i det
sovjetiska konstlivet och hade viktiga internationella férbindelser.
Kontakten mellan Aschberg och Grabar ledde till att den forre fick
kopa 752 ikoner av aldra hogsta qualitet. Nistan alla stora, 13. 14.
15.16. hundratalet. De som skola rengoras blir rengjorda dir och jag
vintar hitallainom c:a 6 veckor”.'5 Aschberg donerade samlingen till
Nationalmuseum med den foreskriften att den skulle vara “tillgéing-
lig, fri f6r forskning och att den skall bilda grund for en sirskild avdel-
ning inom museet . .. omfattande fornkristen och bysantinsk konst”
samt ”dirmed annan sammanhingande kultkonst.”'® 1952 gjorde
Aschberg ett tilldgg till sin donation med ytterligare 32 ikoner.'?

Genom Aschbergs samlande och donationer samt Kjellins forsk-
ning och forfattarskap fick ikonreceptionen en plattform i Sverige.
Samlarreception och vetenskaplig reception mottes och befruk-
tade varandra.

Vetenskaplig reception

Helge Kjellins historia som ikonkidnnare tog sin forsta borjan i
Lund 1918 di han p3i universitetets konstmuseum stillde ut en
dansk samling av ”Grekiskt-Bysantinskt maleri”. Han var sedan
verksam i Tartu och Riga och detta ledde till resor lingre osterut.

13 Kjellin 1933.

14 Kjellin 1956.

15 Brev fran Aschberg till Kjellin, citerat ur Abel och Moore 2002, s. 11 och not 16.
16 Sidén 2008, s. 69-70.

17 Sidén 2008 s. 7o.
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1927 besokte han Sovjetunionens viktigaste stider och de stat-
liga restaureringsverkstiderna dir. Ungefir samtidigt knots den
avgorande kontakten med Olof Aschberg. '8 Kjellin beskriver sin
upplevelse av ikoner i kyrkomiljo pa foljande sitt:

Bildrikedomen pa ikonostasen, de brinnande lamporna och
ljusen, rokelsedoften, den missande singen, de manga ceremo-
nierna, allt 4r dgnat att upplyfta sinnena till den virld, som ar
over och bortom tid och rum och dndock si levande néra.*?

P3 ett kinslomissigt plan erinrar Kjellins upplevelse av ikonernas
verkan om Sven Palmes berittelse om besoket i Gamla Valamo 30 ar
tidigare. Men till skillnad frin Palme analyserar Kjellin vad han ser:

Visterlandets illusionism ir den frimmande. Tkonens virde
ligger istéllet pa det rent sjilsligas uttryckande och for att ni
detta omformas ofta personen, figuren, bilden till att bli né-
got transcendent, en birare och formedlare av det ofattbaras
mysterium. Linjen och firgen fir dirvid en ideell funktion.?®

Den vetenskapliga receptionen har fortsatt efter Helge Kjellins avgérande
insatser som forfattare och museiman. Under ett antal r var Ulf Abel (f.
1931) ansvarig for Nationalmuseums ikonsamling och detta ledde till ett
tjugotal storre och mindre studier pa ikontemat.>*

Savil Helge Kjellins som Ulf Abels arbeten har syftat dill atc
skapa forstielse for ikonens sirart, stilmissigt och ikonografiskt
men ocksd som uttryck for fromhet och som element i liturgin. I
sin avhandling Bilder och berdttelser om Sankt Nikolaus: Ndgra vitaiko-
ner studerade mot bakgrund av text och liturgi stiller Irina Brindén (f.
1971) 2018 delvis nya frigor som handlar om bildernas strukturella
och kommunikativa egenskaper. Hur skall man ldsa dessa bilder?

18 Kjellin 1956, s. 7-8.
19 Kjellin 1956, s. 14.
20 Kjellin 1956, s. 16.
21 Abel och Moore 2002, s. 205.
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Hur samspelar bildelementen med varandra, med andra ikoner och
med det liturgiska skeendet som omger dem i en kyrka? Brindén
arbetar med tre Nikolaus-ikoner i Nationalmuseums samling som
skildrar helgonets liv, med en stor centralfigur och ett antal berit-
tande scener runt bildfiltet. Interaktion ir ett nyckelord och sam-
spelet giller ocksd litterira skildringar av hindelser i helgonets liv.
Hon stiller frigor som ”Hur ser relationen mellan vitaikonerna,
deras bildband och betraktaren ut?; Kan man identifiera motes-
punkter for interaktionen mellan bild och betraktare?; Hur fingas
och leds betraktarens blick genom vitaikonernas bildlandskap?”.22
Brindén diskuterar ingdende dessa frigor i syfte att skapa en dju-
pare forstielse for ikonernas bildvirld och hur relationen mellan
bild och betraktare byggs upp och tar sig uttryck.

Tkonreception i kyrkorummet

Under 1900-talets andra hilft etablerades en flerfasetterad ikon-
rorelse i Sverige. Som en betydande orsak brukar anges den vix-
ande turismen frin 1960-talet och framat. Resenirerna som besokte
kyrkor och kloster i 6stra Europa motte en for de flesta helt ny
bildvirld, med nya visuella uttryck och ofta pa plats och i bruk i kyr-
korum. Aven konstnirer inspirerades att tilligna sig detta i svenska
sammanhang nya uttryckssitt och kunde erbjuda forsamlingar och
enskilda ikonframstillningar. En rad pi omradet nu kinda namn
etablerades. Till de mest betydande hor Sven-Bertil-Svensson (f.
1937), Erland Forsberg (f. 1946), Lars Gerdmar (f. 1957) och Bengt
Olof Kilde (1936-2014).23 Tkonrorelsen ledde till att kyrkorum, i
manga fall tidigare patagligt bildfattiga, forvirvade eller erholl en el-
ler flera malade mobila ikoner, ibland kunde det rora sig om en mera

22 Brindén 2018, s. 10 och 258.

23 Om svenska ikonkonstnirer se t. ex. Oloph Bexell/Tord Harlin Bengr Olof Kilde,
konstndr och heraldiker, Uppsala 2006, Juha Malmisalo Iz Persuit of the Genuine Chris-
tian Image. Evland Forsberg as a Lutheran Producer of Icons in the Fields of Culture and
Religions, Helsingfors 2005; Peter Bigestans: Samtida ikonmdleri i Sverige: Konstndrer
och traditionshirare, Kandidatuppsats, Uppsala universitet, 2019. Ikonen "Ombhetens
Gudsmoder” av Lars Gerdmar kan ses pa omslaget till denna volym.
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omfattande fast bildskrud. Forsamlingarna och deras ledningar blev
allemera aktiva som bestillare. Det gavs dven pd méinga hall kurser i
ikonmadleri, som erbjod lekmin att genom egen praktik fordjupa sig i
denna konstart, ocksd som en form av andlig erfarenhet. Intresset for
ikonmaleri i studiecirkelform mattades med tiden, men fortfarande
annonseras sidana kurser av malare med denna inriktning.

Forenklat fanns i den utovande ikonrorelsen, alltsd bland ikon-
malarna, tva forhallningssite. Malaren kunde halla sig strike till
forebilderna, folja motivtyp, material, teknik, firganvindning och
detaljer s3 noga som mojligt. Men konstniren kunde ocksa ha den
bysantinska ikontraditionen som ikonografisk och stilmissig inspi-
ration och forebild, men forhilla sig friare i motivframstillningen,
i farg och form.

Sven-Bertil Svensson

Inom ramen for denna studie vill jag uppehilla mig vid exemplet
Sven-Bertil Svensson (f. 1937) som professionell ikonmalare med
stort genomslag i svensk kyrkokonst.>4 Svensson foddes och dr
fortfarande verksam pa Oland. Han bérjade sina tidiga konststu-
dier for fadern Sven Svensson (1906-1999), som var landskapsma-
lare. Han stillde ut redan som 17-aring och fortsatte i Stockholm
1954 forst vid Académie Libre, en konstskola i Stockholm 1946-
1957, dir bl.a. Lennart Rhode (1916-2005) och Pierre Olofsson
(1921-1996) var verksamma. Han bevistade ocksd Ivin Griine-
walds (1911-1996) malarskola. Sin huvudsakliga konstnirliga ut-
bildning fick han vid Konsthogskolan 1955-61 och hans mingariga
konstnirliga verksamhet har kommit att kinnetecknas av stor
bredd och kvalificerat arbete inom en rad material och tekniker:
stafflimaleri, monumentalmaleri, grafik, teckning, ikonmaleri,
skulptur och glasmaleri. Han har bland annat gjort sig kind som
inkinnande uttolkare av det 6lindska landskapet.s

24 Avsnittet om Sven-Bertil Svensson bygger pa forfattarens artikel i manus till en
antologi om konstniren.

25 Aspekter av Sven-Bertil-Svenssons konstnirskap presenteras i antologin Svez-
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I sin tidiga ungdom motte Svensson speciella och avgorande
konstnirliga och andliga intryck. Han kom i kontakt med den
hogkyrkliga rorelsen i Sverige och vixte in i den mer och mer.
Motet med bysantinsk tradition och ikonmaleri blev av avgorande
betydelse och kring 1960 borjade han utféra kyrkokonst med dessa
forebilder. 1972 deltog han i en fordjupningskurs i ikonmaleri, men
da var han redan en etablerad milare i denna tradition.

Det andliga och estetiska klimat som under senare delen av
19oo-talet blev ett viktigt inslag i svensk kultur och kyrkoliv, gav
upphov till ett fornyat intresse for utsmyckning av kyrkorum, sir-
skilt patagligt hos prister och férsamlingar som nétts av den hog-
kyrkliga rorelsen, dir ekumeniska kontakter och estetiska intressen
samverkade. Sven-Bertil Svensson blev genom sina konstnirliga
kvalifikationer och de kyrkliga nitverk dir han ingick en av de
viktigaste aktorerna nir det gillde den visuella férnyelsen av kyr-
korummen. Hans produktion av bildverk for kyrkorum stricker
sig frin sent 1950-tal till nutid och omfattar uppskattningsvis ett
sjuttiotal storre och mindre insatser. Som exempel pa de mindre
kan nimnas Petrus-ikonen f6r Sankt Pers kyrka i Uppsala domkyr-
koférsamling frin omkring 1980, som exempel pa de storre Orsjo
kyrka i Smaland 1975-1976, Lingbro utanfér Orebro 1982-1984,
S:tNicolaiiLidkoping 1994-1995 och Varbergs kyrka 1999—2000.

Sankt Pers-kyrkan i Uppsala var innan den nuvarande perma-
nenta byggnaden uppfordes 1987 en prefabricerad s.k. vandrings-
kyrka frin 1960-talet, till vilken distriktsridet inforskaffade nagra
valda konstverk, ett av dem Svenssons Petrusikon. Meningen var
att i bild uttrycka kyrkobyggnadens namn och identitet. I och med
att malningen var mobil flyttades den 1987 6ver till den nya kyrkan
med samma namn med tanke pd byggnadens skyddshelgon.

I Svenssons storre arbeten ingdr vad som kan kallas liturgisk
rumsgestaltning. Det kan handla om altarmélningar, viggmalning-
ar, bildsviter av mindre format t.ex. pa liktarbarriirer, krucifix, glas-

Bertil Svensson, utg. av Lillemor Forsgren, Eva Finder, Tord Rosenqvist (2019) For
en ikonografisk analys av Sven-Bertil Svenssons kyrkomaleri, se Fallberg Sundmark
2015.
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malningar, dekorationsméleri och dven firgsittning av rummet i
dess helhet. Att kyrkorummet, dess ikoner och dess bildskrud i stort
skall ingd i och samverka med den gudstjinst som firas, ir en syn
som i hogsta grad priglar konstnirens, men dven bestillarnas, vilja
och insatser i processen. De heliga motiven skall géra det gudomliga
nirvarande och 6ppna upp mot den himmelska sfiren.

Till Svenssons mest kinda verk hor hans arbeten i Orsjo kyrka.
Byggnaden uppfordes 1889-1892 efter ritningar av arkitekten
Emil Viktor Langlet. Den ir en rundkyrka med arkitekturdekor i
blandad medeltidsstil. Interiéren med dess stora liktare var méilad
moccabrun och utsmyckningen bestod av tva foremal, en gigan-
tisk ljuskrona i gjutjirn i taket och Thorvaldsens Kristus i stort
format pa altaret. Natten till paskafton 1994 brann kyrkan och
interioren totalforstordes. Nir den skulle aterstillas var forutsite-
ningarna helt andra 4n 9o dr tidigare. Arkitekten Jerk Alton (f.
1937) fick till uppgift att utforma det nya kyrkorummet innanfor
de bevarade murarna. Forsamlingen 6nskade i forsta hand att dcer
fa se Thorvaldsens Kristus pi altaret, men pristen, Gunnar Blido
(f. 1944), tog kontakt med Sven-Bertil Svensson och bad honom
komma med forslag till bildmotiv och firgsittning av kyrkorum-
met. Svensson fick bestillningen och utférde den genom att iko-
nografiskt och stilmissigt néra relatera till ikontraditionen och es-
tetiskt helt kontrastera mot den tidigare interiéren. Férsamlingen
kom att acceptera projektet och var efter fiardigstillandet enligt
Blidé ”imponerad, tacksam och glad”.>¢

En pentatyk, en femsidig endimensionell altaruppsats, inramar
koret. Den triumferande Kristus dr centralbild, omgiven av Pet-
rus och Paulus samt irkeinglarna Mikael och Gabriel. De yttre
flyglarna visar motiv ur Uppenbarelseboken. Over koret finns ett
triumfkrucifix med Kristus i gyllene konungslig skrud. P4 viggarna
i kyrkorummet finns en rad bibliska motiv malade pa ljus puts.
Aven firgsittningen i rummet syftar till en motivisk helhetsverkan
i relation till ikonframstillningarna. Den ir treskiktad: en jordisk

26 Telefonsamtal med Gunnar Blid6é om bestillningen av maleri i ikontradition till
Orsj6 kyrka 2023-05-15. Blido var komminister i Orsjo 1974-1996.
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zon med biankar for forsamlingen i gront, en mellanzon for likeare,
orgel och kor i varma gyllene firger samt 6verst en takzon i blivio-
lett som skall fora tankarna till himmelssfiren. Ytterligare inslag
i kyrkorummet kan tillskrivas konstniren som tillsammans syftar
till licurgisk och visuell helhetsverkan. I fallet Orsjo fanns alltsd
forutsittningarna for en total fornyelse av det forstorda rummet,
lingt ifrdn det tidigare kyrkorummets bildverk och firgsittning.
Tkonrorelsen som péd 1970-talet hade nétt konstnirlig och andlig
kraft fick i Orsjos kyrkointerior ett kraftfullt genomslag.

De sakrala motiven i Orsjoé kyrka har nu funnits i nistan 50 ir
och omslutit den gudstjinstfirande férsamlingen. Det liturgiska
bruket har dirigenom varit det primira. Genom mélningarna har
himmelska gestalter och Bibelns berittelser beretts nirvaro i rum-
met. Men bilderna har ocksa haft en viktig pedagogisk funktion.
Pristen har i sin predikan ofta kunnat direkt hanvisa till de enskilda
ikonscenerna.??

Det ir unikt att som i Orsjo stillas infér uppgiften att totalt
gestalta ett kyrkorum i bild, firg och form. Desto oftare giller upp-
giften att gd in och ge ett bidrag i en tidigare formad milj6. Ett si-
dant exempel i Svenssons fall var en altartavla for Hultsj6 kyrka pa
Smalindska hoglandet 1977. Den gamla kyrkan hade 1860 ersatts
av en nyklassicistisk kyrka av Axel Nystrom med stora rundbégiga
fonster. Altaruppsatsen utgjordes att ett klassicistiskt ramverk i
stort format i grimilat trd med forgyllningar, dubbla pilastrar och
en stjirnprydd bard under texten "ARA VARE GUD I HOJDEN”.
Detta, alltsd farg- och formelement mycket langt ifrin bysantinsk
tradition, hade konstniren att forhilla sig till, men han valde att ldta
den kraftfulla inramningen framhiva en kontrasterande bildfram-
stillning. Den gode herden, klidd i kristusfirgerna vitt och rot,
vilsignande med lammet pa armen, avtecknar sig mot ett stiliserat
klipplandskap i varma 6kensandsfarger under en klarbla himmel. P4
omse sidor om Kristus bokstiverna ”JE” och ”KR”. Konstniren vil-
jer ofta att anvinda svenska (alltsd med latinska alfabetet) initialer

27 Gunnar Blid6 2023-05-15.
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istillet for de pa ikoner vanliga grekiska. Men altaruppsatsen erbjod
ytterligare mojlighet till bildframstillning. I tre mindre scener un-
der kristusbilden aterfinns Bebadelsen, Nattvardens instiftande och
Kvinnorna vid graven. Med firg och form bryter konstniren mot
de strama grifirgade klassicistiska forutsittningarna. Tkonografiskt
ansluter han sig med herdemotivet till en tradition som stricker sig
tillbaka till framstillningen av Den gode herden i Galla Placidias
kapell i Ravenna frin 4o0-talets mitt. Samtidigt 4r herdemotivet
vilkint och omtyckt i svensk folklig tradition och vickelsetradition.
Nattvardsmotivet i den nedre bildraden, i mitten omedelbart 6ver
altaret, refererar till nattvardsmotivet som den vanligast forekom-
mande bilden i svenska efterreformatoriska altaruppsatser.

Dessa verk av Svensson — Petrusbilden i Sankt Pers kyrka, den
stora milningsskruden i Orsjo av brand forstorda kyrkorum, och
motivet Den gode herden med tydliga referenser till det bysantin-
ska infogad i klassicerande ramverk — utgor tre tydliga exempel pa
kyrkokonstreception av ursprungligen bysantinsk ikontradition.

Lars-Erik Appelgren

Till ikonreceptionen idag i Sverige hor i hog grad det ikonmaleri
som praktiseras av personer som inte dr professionella konstnirer,
men som uttrycker sig i bild inom ikonkonstens motivsfirer och
tekniker. Ett exempel pd en sidan ikonmalare dr Lars-Erik Appel-
gren.?® Efter sin pensionering 2001 borjade han méla botaniska
motiv pd guldgrund. DA han behovde fordjupa sina fiardigheter i
guldgrundsteknik kom han i kontakt med det utévande ikonmale-
riet, forst genom en kurs som gavs av hollindaren, fader, sederme-
ra biskop, Johannes Deurlo (1930-2020).29 Vixande ambitioner
ledde till kurser vid tre olika tillfillen som gavs vid Nya Valamo
kloster i dess folkhogskola. Han studerade dir for bl.a. Alexander

28 Appelgren (f. 1936), ir professor emeritus i farmakologi vid Sveriges Lantbruks-
universitet och Veterindrmedicinsk jubeldoktor.

29 Denna del av artikeln bygger pa en intervju per telefon med Lars-Erik Appel-
gren som gjordes 2023-03-29.
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Wikstrom (f. 1965).3° Den forsta var en nyborjarkurs, direfter
deltog Appelgren i en kurs dér d4nglar var motiven for ikonerna.
Den tredje kursen var en s.k. mistarkurs 2003, dir uppgiften for
deltagarna var att efterbilda Gudsmoders-ikonen frin Vadstena,
den som nu finns pd Nationalmuseum och som omnimnts ti-
digare i denna artikel. Undervisningen i maleri leddes av Vjat-
jeslav Mihailenko frin S:t Petersburg. Parallellt gavs 17 timmars
foreldsningar i ikonteologi av Pekka Tuovinen (1956-2022), med
just Gudsmoders-ikonen som exempel och teologiska, historiska
och komparativa aspekter pa denna. Undervisningen tolkades till
svenska och dmnet, den bysantiska ikonen med Maria och barnet,
var valt for den svenska anknytningen och dess vadstenahistoria.

Lars Erik Appelgren viljer sina motiv utifrin en kyrka eller plats
som han har anknytning till. I R6né kyrka i Ostergotland finns
en Antonius av Padua av hans hand. T Sunnersta kyrka i Uppsala,
dir Appelgren varit kyrkvird i 15 ar, har han framstille kyrkans
skyddshelgon den helige Stefanus i tva scener: hur Stefanus kan
tinkas hjilpa de fattiga och noédstillda och Stefanus stenas. Scenen
med de fattiga ir tinket att relatera till det nirbeligna bostadsom-
riddet Gottsunda med dess héga andel av invandrare — en parallell
till den roll Stefanus hade for de invandrade grekerna i den forsta
forsamlingen (Apg 6:1-5).

I grunden till det veterinirhistoriska museet i Skara finns res-
terna av ett franciskanerkloster med ett vargtassaveryck. Appel-
gren har dir utfort en ikon med motivet den helige Franciskus och
vargen. Overhuvudtaget anvinder sig Appelgren girna av motiv
som kombinerar djur och helgon, anknytningen ir hans veterinir-
medicinska yrkesliv.

Vid sidan av mileriet haller Appelgren forelidsningar kring temat
”Vad ir en ikon?” med undervisning om begreppet samt histo-
riska och tekniska aspekter, forankrade i den egna erfarenheten och
utovandet. Forelisningarna kan dga rum i kyrkomiljoer som t.ex.
Gottsunda i sodra Uppsala, men ocksd i mera profana ssmmanhang

30 Wikstrom har bl.a. utfort viggmaleriet i bysantinsk tradition med Kristus Pan-
tokrator som centralmotiv i kupolen, i ortodoxa kyrkan i Hagalund, Esbo, Finland.

HEDVIG BRANDER JONSSON 75



som Soderkopings Rotaryklubb. Tkonreceptionen har i Appelgrens
fall tagit sig flera uttryck: upptickten av en konstart och dess andliga
sammanhang, utbildning, utévande, spridning av de egna ikonerna
till olika typer av miljoer, samt kunskapsférmedling.3!

Den hir artikeln vill formedla ett forsok till historieskrivning
over ikonreceptionen i Sverige, dir de tidiga exemplen i Veckholm
och Vadstena nimns i studiens borjan. Framstillningen har sedan
fyra riktpunkter: resereception, samlarreception, vetenskaplig re-
ception samt den kyrkokonstnirliga, som i sin tur kan spaltas upp
i den professionella verksamheten och i en dir konstnirlig begév-
ning och det personliga moétet med och utévandet av konstarten
ir grunden. Artikeln speglar méten och bruk. Det ir resenirens
upplevelser som bygger upp en forstielse for denna visuella ut-
trycksform och bildernas sakrala dimension. Det 4r samlarens och
museiintendentens sakkunskap och vilja som bidrar till att for-
medla kulturarv och konstform. Det dr forskarens roll att nirma sig
objekten med nya frigor som bidrar till vixande kunskap inom ett
filt som fore mitten av 19oo-talet var okind mark i Sverige. Det ir
slutligen kyrkomalarens utévande av en konsttradition med rotter
i kyrkans forsta drhundraden som berikar kyrkorum och milj6er
med bilder av det heliga for liturgi och tillbedjan.

Summary

th

Icons introduced and received in 20™-century Sweden

Hedvig Brander, Senior lecturer in Art history, Uppsala University

hedvig.brander_jonsson@konstvet.uu.se
The aim of this study is to describe how icons — holy images from
Eastern Europe and the orthodox churches, mostly from Russia and
Greece — have been introduced and received as objects of interest, at-
tention and sacred use in Sweden during the twentieth century. The
liturgical use studied in this presentation is limited to the Church of
Sweden, notwithstanding the fact that icons now are to be found in

31 Information om utbildningsgingen och exemplen pé ikonframstillningar och
forelasningar formedlade vid telefonintervju med Lars Erik Appelgren 2023-03-29.
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several other churches and church buildings in Sweden, especially,
as one may expect, in those belonging to, and used by, Christian
immigrants of Orthodox faith. The broader notion of icons in this
respect amounts to images depicting saints or scenes from the Bible
and legends, in sacred rooms and spaces, generally belonging to, or
inspired by, the visual tradition of Early Christianity or Orthodoxy.

Although there are two known cases of Russian icons being
brought to Sweden in late 16 and early 17® centuries, by mem-
bers of the same noble family, De la Gardie, icons as concept, ob-
jects of art or sacred images seem to have been practically absent
from liturgical life in the Church of Sweden until around 190o.
During the 20™ century, icons have been objects of what may be
seen as at least four different kinds of reception. The first type deals
with attention to, interest in, and experience of, sacred images in
churches and monasteries by tourists or travelers sojourning ab-
road. The second type is concerned with collecting icons, especially
the grand and unique collecting activities and donations by Olof
Aschberg, who brought about 300 Russian icons to Sweden and
Nationalmuseum in Stockholm in 1933 and 1952. The icons were
possible to purchase and collect because of the Soviet-era despolia-
tion of sacred milieus. The third type of reception outlined entails
scholarly research focusing on iconography, stylistic character, or
proveniences of the icons, starting with the art historian Helge
Kjellin, a friend and collaborator of Aschberg, around 1930. Icon
research has been a growing field in the West during the 21" cen-
tury. The fourth kind of reception may be observed through mobile
singular icons and wall paintings in the so called “icon movement”,
when icons were appreciated, commissioned and received (often
from Swedish artists) into church buildings as images of devotion
and liturgical use. There were several professional Swedish artists
who joined the icon movement and became active within this par-
ticular field, notably the landscape painter Sven-Bertil Svensson (b.
1937), whose visual representations now may be seen in a large num-
ber of churches in Sweden. There was moreover a Swedish “amateur
icon movement”, in which individuals attended icon courses and
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practiced icon art themselves, for private devotional use, or for gifts
to, for example, Swedish parish churches. During the second half of
the 20™ century icons gradually have become important and often
indispensable elements in sacred spaces in Sweden.
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