De tempore

Kyrkomusikerns gestaltning av kyrkodret i hogmdssan

SVERKER JULLANDER

Musikens funktion i gudstjinsten kan med ett sammanfattande ord
beskrivas som tjgnande; den ir infogad i ett sammanhang dir den bi-
drar, kanske till och med ger ett betydande bidrag, till helheten men
inte sjilv ir centrum, huvudsak eller styrande. Detta starka kontext-
beroende gor att 6verviganden betriffande kyrkomusikalisk reper-
toar pé ett grundliggande sitt skiljer sig frin motsvarande aktivitet
i profana sammanhang. Att mitt i vintern framféra Beethovens som-
marljusa pastoralsymfoni anses pi intet sitt olimpligt, och ingenting
hindrar barockensemblen frin att spela Vivaldis ”Viren” dven nir
hoststormarna rasar. For kyrkomusikern ir det dock annorlunda:
for en stor del av repertoaren giller att det 4r nirmast otinkbart att
framfora den annat in under en mycket begrinsad tid av aret, kanske
bara en enda dag. Musiken infogar sig i kyrkoarets givna rytm, och de
olika dagarnas firningsimnen och bibeltexter enligt evangelieboken
blir utgdngspunkten fér kyrkomusikerns planeringsarbete. Grund-
liggande for valet (och dven utférandet) av musiken ir principen de
tempore, fritt 6versatt Yenligt [den aktuella kyrkodrs]tiden”.

I méinga fall ir t.ex. en korsdngs samhorighet med en viss kyr-
kodrstid sa sjilvklar att den inte kriver nimnvird reflektion. Mer
utmanande ir det for kyrkomusikern att 4ven pd ”vanliga sondagar”
gestalta hogmissan musikaliskt utifrin dagens dmne och texter, och
dven att balansera de tempore-principen mot andra 6verviganden,
inte minst av praktisk natur, betriffande gudstjinstens musik. I denna
artikel tar jag upp tre omriden inom hogmissans musik dir de tem-
pore-principen ér aktuell: psalmer, korrepertoar och orgelpostludiet.
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Huvudvikten ligger pd de tva sistnimnda, dir ju kyrkomusikern oftast
har att ensam vilja vad som ska anvindas i gudstjinsten. Perspekti-
vet ir i huvudsak Svenska kyrkans och framstillningen till stor del
- men inte enbart - historisk. Ett centralt kdllmaterial ir repertoar-
samlingar, utgivna under de senaste 100 aren, som kyrkomusiker i
stor utstrickning anvint sig av och som speglar bide kontinuitet och
forindringar i synen pa relationen mellan kyrkodarstid och kyrkomu-
sikalisk repertoar.

Vad innebir de tempore?

Uttrycket de tempore ingir i Proprium de tempore, en sammanfattande
beteckning for de (sjungna) delar av gudstjinsten (missan) som ir
specifika (propriae) for en viss kyrkodrstid eller festdag. Propriet om-
fattar alltsd de delar av [den katolska] missan som vixlar med kyrko-
aret, till skillnad fran ordinariet, ordinarium missae: de fem fasta, alltid
dterkommande delarna, Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus [med Osanna
och Benedictus] och Agnus Dei. P4 katolskt omride anvinds ofta det
sammanfattande uttrycket proprium de tempore et de sanctis, dvs. dven
misspartier for de sirskilda helgondagarna inkluderas. De foreskrivna
propriesingerna dterfinns i det romerska Graduale. Den lutherska
reformationen innebar fér missans vidkommande att gregorianska
propriesidnger, sdsom introitus, graduale, offertorium och communio,
ersattes av strofiska kyrkovisor, pd nordiskt omride s sminingom be-
nimnda ”psalmer”.! Eftersom psalmerna inte ingar i missordningen
for Svenska kyrkan, finns hir ett element av valfrihet;*> det ankommer
alltsd pa pristen och/eller kyrkomusikern att gora egna val utifrin de
tempore-principen.3 P4 motsvarande sitt ir denna princip, som ovan
nimnts, en utgdngspunkt for valet 6vrig musik i gudstjiansten.

1 I Luthers Deutsche Messe (1526) parafraseras dven ordinariesinger pé liknande sitt.

2 Fram till 1983 fanns dock i Svenska kyrkan en rest av ett reglerat proprium i form
av de for varje son- och helgdag i evangelieboken angivna ingings- och gradualpsal-
merna. Dessa psalmer var dock inte pibjudna utan har karaktiren av forslag.

3 Aven i missordinariet finns, paradoxalt, ett de tempore-element, hir dock
buret enbart av musiken, i det att melodierna till ordinariesdngerna vixlar med
kyrkodrstiden.
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De tempore-principen kan i musikvalet tillimpas mer eller mindre
specifikt: som en mer allmén anslutning i textinnehall och musikalisk
karaktir till den aktuella delen av kyrkodret, eller med sirskilt fokus
pé amnet for en aktuell firningsdag eller till och med en for en viss
argang foreskriven perikop.4 Bida dessa synsitt finns representerade
i utgivningen av kormusiksamlingar (se nedan).

Psalmval, psalmspel och psalmsing

Sambandet mellan text och melodi har stundom setts som i huvudsak
begrinsat till metrisk 6verensstimmelse. De meterklasstabeller som
av tradition ingar i Svenska kyrkans koralbocker visar pd mojligheter
att anvinda olika melodier till samma text, oavsett innehdll och stim-
ningslige; direkta hanvisningar till andra melodier vid respektive
koral finns dven i nuvarande koralbok. Samtidigt har det funnits en
medvetenhet om samhérigheten mellan psalmtexter och melodier,
inte minst di det gillde kyrkodrsanknutna psalmer. Redan i 1697 ars
koralpsalmbok byttes flera melodier ut mot andra som affektmissigt
nirmare anslot till texten,’ och den di nya passionspsalmen ”Min
Frilsare, vad sjilave” (nr 155 i 1695 ars psalmbok, nr 84 i 1819 irs och
1937 ars svenska psalmbok) forsigs med en egen, sannolikt nykom-
ponerad, melodi, trots att den mycket vil skulle ha kunnat sjungas pa
Philipp Nicolais redan vil insjungna melodi till ”Sa skion lyser den
Morgonstiern” (numera Sv ps 478). ¢

1819 ars svenska psalmbok (den "Wallinska”) var den forsta som
fick status som ”av Konungen gillad och stadfist”. Denna officiella
status gillde dock inte melodierna, dven om J. C. F. Haeffners kor-
albok fran 1820 med tiden fick en auktoritativ stillning. I ildre tid

4 De tempore-begreppet skulle ocksd kunna utvidgas till att gilla de sirskilda inslag
och omstindigheter i som kan péaverka psalm- och musikvalet i huvudgudstjins-
ten, till exempel invignings- eller mottagningsakter, infogande av dop eller andra
kyrkliga handlingar i missan eller aktuella lokala, nationella eller internationella
hindelser. Hir begrinsas dock de tempore-begreppet till kyrkodret.

5 For exempel, se Goransson 1992, s. 74.

6 Psalmen skrevs 1680 och éversattes till svenska 1690. Enligt Goéransson (1992, s.
61f) dr melodin troligen svensk och nykomponerad.
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var det inte ovanligt att organisterna gjorde egna, handskrivna koral-
bocker, och frin mitten av 18c0o-talet trycktes ett stort antal koral-
bocker pé enskilt initiativ - utgivarna kunde vara sivil prister som
kyrkomusiker - antingen i anslutning till eller i opposition mot
Haeffners koralbok. Fram till 1921, dd Den svenska koralboken och
tilligget Koralbok till Nya psalmer fick kunglig sanktion, radde alltsa,
dtminstone i princip, en viss frihet betriffande melodival, vilket kan
- men inte behover — ha gett organisten/klockaren en mojlighet till
inflytande.

Idén om kyrkomusikerns delaktighet i psalmvalet vixte fram i
samband med de kyrkomusikaliska reformstromningarna, i synner-
het utvecklingen av kérens medverkan i liturgin frin 1930-talet och
framdt; en samling som Lauda Sion (1941; se nedan, s. 120) forutsatte
ett samband mellan psalmval och val av kérrepertoar, och detta giller
innu mer de tre volymerna Koralmusik (se nedan, s. 122). Hir kan man
ocksd se ett samband med den starkare stillning som kyrkomusikerna
fick genom tillkomsten av Kyrkomusikerstadgan (senare Kyrkomusi-
kerforordningen) 1950.7

Kyrkomusikerns medinflytande fick pd 1970-talet ett auktoritativt
uttryck i den allmint brukade liroboken i liturgik vid kyrkomusiker-
utbildningarna. Hir rekommenderas en ordning dir ”psalmvalet for-
rittas av pristen efter horande av kyrkomusikern”, med motiveringen
att psalmerna, vid sidan av textinnehallet, ocksd har ”en musikalisk
sida, over vilken kyrkomusikern bor rida”.® I Kyrkoordningen fran
ir 2000 kodifieras denna syn: ”Den prist som leder en gudstjinst
beslutar efter samrdd med den tjinstgérande kyrkomusikern vilka
psalmer eller andra férsamlingssanger som ska anvindas.” (5 kap. 10
§). Hir gors ingen uppdelning av psalmerna i en textlig och musika-
lisk del; dvs. det framhélls inte sdrskilt att kyrkomusikerns medverkan
i psalmvalet specifikt ska gilla melodierna. Detta ligger i linje med den

7 Kyrkomusikerstadgan siger dock ingenting om att kyrkomusikern skulle vara
delaktig i psalmvalet. Ett exempel p att kyrkomusiker redan under tidigt 1940-tal
kunde géra ansprik pa medbestimmande betriffande psalmvalet ir domkyrko-
organisten Henry Wemans kamp mot bruket av vickelsetidens psalmer i Uppsala
domkyrka under tidigt 1940-tal (Weman, G. 2015, s. 109).

8 Sjogren 1974, s. 148.
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nyare synen pa psalmen som en enhet av text och melodi, vilken kom
tydligt till uttryck i den senaste psalmboksrevisionen.

Psalmvalet ir centralt for missans de tempore-gestaltning. ”Ofta
iar det psalmerna som mer dn nigot annat skapar kyrkoarskinsla.
Och den kinslan ér viktig”, framhaller pristen och psalmvalsexperten
Hans Karlsson. For Karlsson handlar det inte bara om att psalmtexten
ska ansluta till séndagens texter. Han varnar for att bortse frin var
psalmen kyrkodrsmissigt ”hér hemma”; kyrkoarstiderna ”skall hal-
las isdr psalmmaissigt. Det giller 4ven melodierna”.? Kyrkomusikern,
som till skillnad frin pristen har att, utdver psalmerna, stindigt gora
de tempore-val for gudstjinsten, bor antas ha en vil utvecklad “kyr-
koarskinsla” och didrmed kunna bidra till att psalmvalet tar hinsyn
till denna dimension.

Nir det giller ”andra forsamlingssinger”, i synnerhet sddana som
sjungs ur sirskilda sdnghiften under kommunionen, ir det i prak-
tiken ofta kyrkomusikern som ensam gor valet och har att tillse att
dven dessa singer sd langt mojlige fir de tempore-karaktir, nigot
som inte alltid 4r litt, eftersom sidana utgavor i de flesta fall inte har
kyrkoarskaraktir.1°

De tempore-karaktiren kan understrykas och forstirkas genom
den sirskilda musikaliska utgestaltningen av psalmerna som ju, till
skillnad fran psalmvalet heltankommer pa kyrkomusikern: iznstrumen-
talt genom forspelets form och karaktir, koralharmonisering, val av
registrering i forspel och koral, kanske dven bruk av soloinstrument
(t.ex. trumpet); vokalt genom till exempel diskantstimmor och alter-
natimsatser."

Den kyrkoérstid i vilken detta skrivs, advent, ir sirskilt intressant
ur denna synvinkel. Hir finns en tydlig skillnad i karaktir mellan den
av jubel priglade forsta sondagen och de foljande séndagarna, det

9 Karlsson 1996, s. 6. Som exempel pd psalmval utifrin evangelietexten som strider
mot “kyrkodrskinslan” ger han Sv ps 443 pd Forsta sondagen i Advent och Sv. ps.
104 pa Palmsondagen.

10 Ett undantag dr Visheten har dukat sitt bord. Kommunionsinger for hela kyrkodrer
(Gouzes 2012).

11 Ingdende redogorelser for hur psalmspelet kan gestaltas av organisten med hinsyn
till savil dagens innehéll och karaktir som andra faktorer finns i Hogberg 2013.
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s.k. violetta adventet, dir fokus ir pa bot och omvindelse, samtidigt
som flera psalmer som girna sjungs pi den forsta adventssondagen
dterkommer senare under adventstiden. Lt oss som exempel ta Sv.
ps. 103, "Bereden vig for Herran”, sjilvklar ingdngspsalm pa forsta
sondagen i advent, men inte ovanlig som ingdngspsalm dven pa tredje
sondagen i advent. Hir finns rika mojligheter for kyrkomusikern att,
trots identisk text, melodi och plats i gudstjinsten, ”gora skillnad”
utifrin de-tempore-principen, exempelvis enligt féljande: I preludiet
pa tredje adventssondagen ersitts det briljanta plenum med en ater-
héllsammare registrering, girna med inslag av (inte alltfor starka) ror-
verksklanger. Virtuosa element i preludiet, t.ex. toccatafigurationer,
undviks, girna till forman for en stringare polyfoni. Harmoniken,
bide i forspel och koral, gors mer asketisk och/eller kirvare, vilket
kan innebira savil dissonanser som terslosa kvintklanger, medan
diremot “romantisk” ackordik, a la David Willcocks vilkinda carol-
sittningar, undviks.’> Aven om korens sopraner finns pa plats, avstar
man frin den till férsta adventssondagen inévade diskantstimman.
Och sjilvklart fir trumpetaren, eller kanske brassensemblen, som
spelade med i koralen pa forsta sondagen i advent, nu ledigt.

Korrepertoar

1894 kan ses som en milstolpe for korsingen i Svenska kyrkans hog-
missa. I den nya kyrkohandbok som stadfistes detta &r nimndes
for forsta gdngen att korsing kunde ingé i gudstjinsten; for detta
anvisades en sirskild plats, efter trosbekinnelsen: ”Dir man vill och
kan vid gudstjinsten sjunga nigon kyrklig hymn, passande fér den
innevarande dagen, mé den fi sin plats nist efter Tron”."3 Korsing i
missan var vid denna tid dock inte ndgot alldeles nytt; formuleringen
i kyrkohandboken innebar snarare ett stadfistande av en praxis som
vixt fram under 18oo-talet i de (dnnu relative fataliga) kyrkor dir

12 Hir kan en utgingspunkt vara Sulo Salonens méttfullt dissonanta sats frin 1959
(Koralmusik IT, nr 6, s. 15).

13 HB 1894, s. 15. HB 1917 (s. 28) har en identisk formulering.
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korsang regelbundet forekom.'# Kyrkosingsrorelsens stora tillvixt lag
innu i framtiden, och det skulle dréja mer 4n 30 ar innan Sveriges
kyrkosangsforbund bildades.

Enligt Stringnisbiskopen Uddo Lechard Ullman, den ledande
kraften bakom kyrkohandboken, borde en konsekvens av korsing-
ens auktorisation vara att de texter som sjongs av koren, pd samma
sitt som psalmerna och liturgins 6vriga singer, reglerades genom ett
“hymnarium”, som allesa skulle fA samma stéllning i Svenska kyrkan
som ovriga officiella gudstjinstbocker. Ullman drev denna friga mal-
medvetet fram till 1914, d4 han tillsammans med kyrkomusikern John
Morén, kantor i Hedvig Eleonora férsamling i Stockholm, utgav ett
Forslag till hymnarium for Svenska kyrkan i tvd volymer om totalt 880
sidor med nira 400 singer.

I inledningen till forslaget pitalar utgivarna en rad ”fran liturgisk
synpunkt beklagliga missgrepp” som man menar har priglat reperto-
arvalet, betriffande savil text som musik, i den kyrkliga korsingen;
man brinnmirker ”den rent af otroliga brist pa sund smak och ur-
skilning [!], att nu ¢j ens nimna kyrklig pietetskinsla, som i sagda
hinseende framtridt och @z alltfort forekomma®s i virt land,” ndgot som
sitts i samband med ”en ling tidrymd av kyrkligt forfall” och har lett
till att korsingen “te[r] sig blott sisom ett slags tillfillig dekoration,
ja ett blott utvindigt pahing, till ytlig 6ronfornéjelse och ingenting
vidare.”

Mot detta missforhillande formuleras ett antal krav pa repertoaren,
bland annat att den skall ”inga som organisk led i gudstjinstens |... ]
ritual”, ”forstirka dess uppbyggande inverkan” och ”bidraga till dess
harmoniska helgjutenhet”. Men frimst bland kraven anfors att kor-
singen ska "framtrida med utpriglad detemporekaraktir,*¢ siledes
i intimaste sammanhang med hogtidens firningsimne”.'” Vad detta
innebir utvecklas inte men framgar av sjilva materialet. Det forsta

14 Bexell 1987, s. 260f.
15 Originalets spirrade stil har hir dtergivits med kursivstil.
16 Sammanskrivet i originalet.

17 Samtliga citat i detta och féregdende stycke ér frin Ullman och Moren 1914, s. IX
ff.

SVERKER JULLANDER 117



bandet innehaller singer for de storre hogtiderna, samtliga under den
“festrika” delen av kyrkoaret: Advent, Jul, Nyar, Epifania®® (Tret-
tondedagen), Passionstiden, Pdsk, Kristi himmelsfirds dag, Pingst
och Treenighetssondagen. Storre delen av det andra bandet upptar
sdnger for sirskilda dagar under hela kyrkoaret: Kyndelsmissoda-
gen, Marie bebadelsedag, Johannes doparens dag, Mikaelidagen, Alla
helgons dag, samt bondagarna Botdagen, Reformationsfesten och
Tacksigelsedagen (for den tredje bondagen, Missionsdagen, hinvisas
till Trettondedagen). Avdelningen ”Vid kyrkodrets slut” avslutar den
kyrkodrsanknutna delen av hymnarieforslaget. Direfter foljer reper-
toar for sirskilda tillfallen under rubrikerna ”Vid ungdomens forsta
nattvardsging”, ”Vid brudvigsel”, ”Vid jordfistning”, ”Vid kyrkoin-
vigning”, ”Vid kyrkogardsinvigning”, ”Vid kyrkoherdeinstallation”,
samt till sist ”Vid fosterlindska fester”.

Det forefaller alltsd som att utgivarnas de tempore-krav inte en-
bart syftar pa kyrkodrstiden utan 4dven avser andra sirskilda tillfillen
utan direkt samband med kyrkodret. De kyrkodrsanknutna singerna
dominerar dock stort: 325 singer'® mot 65 for 6vriga tillfallen. Trots
det rikhaltiga materialet saknas singer for nirmare halva kyrkoéret,
i forsta hand Trefaldighetstiden men 4dven Trettondedagstiden och
Forfastan, mojligen dven forsta delen av Fastetiden, beroende pé hur
rubriken ”Passionstiden” tolkas. Korens uppgift var alltsd dnnu att
berika gudstjinsten vid sirskilda hogtidsdagar, inte att sondagligen
medverka i liturgin.

Den valda repertoaren hade tvd huvudkillor, dels overvigande
polyfon kormusik frin 1500-tal och tidigt 1600-tal, dels verk av sam-
tida svenska tonsittare, i minga fall sikerligen komponerade direkt
for samlingen. Aven i den senare kategorin ir imiterande polyfona
inslag vanliga. Utgivaren John Morén ir rikt representerad, bide med
originalverk och med sittningar av ildre musik. Hymnarieforslaget
utsattes for hard kritik, som bide gillde dess innehall och sjilva grund-
tanken, att den kyrkliga korrepertoaren skulle begrinsas till endast

18 I originalet star "Epifanias”.

19 Numreringen av dessa singer gér fram till 326, men eftersom ingen sing har getts
nummer 141, ir antalet singer 325.
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officiellt sanktionerade texter och kompositioner.2° Intressant nog
oppnar forslaget sjilvt for yteerligare nykomposition - egentligen
i strid mot dess intentioner — genom att pi den sista sidan anvisa
bibelstillen ”som torde befinnas tjinliga att begagnas till texter for
nya hymnkompositioner”, dven dessa ordnade efter kyrkodret (med
tilligg av forslag for ”Kyrklig nationalfest” och jordfistning).

Forslaget behandlades, och avvisades, vid kyrkomotet 1915.2 Tan-
ken pa ett hymnarium togs upp pa 1920-talet i den s.k. koralnimn-
den, men ledde inte till ndgot forslag; det dr ocksd oklart huruvida
det hymnarium man da férberedde var avsett f6r obligatoriskt bruk i
enlighet med Ullmans intentioner.>?

Drygt 20 dr senare, 1935, utkom en ny samling med beteckningen
”hymnarium”, denna ging for diskantkér och utan ansprik pé officiell
status.?? Detta De ungas hymnarium iterspeglar den begynnande fram-
vixten av kyrkliga barn- och ungdomskérer.4 I férordet anges tva
huvudkriterier for urvalet, dir det andra ir de tempore-principen, for-
mulerad som "att i mojligaste man tillgodose behovet av hymner for
olika tider av kyrkodret samt for kyrkliga forrittningar av olika slag.”

20 Ett ’mothymnarium”, under titeln Musica sacra, utkom 1915. Denna korantologi
delades ut till ledaméterna av det kyrkométe som hade att ta stillning till hymnarie-
fragan och ledde till ett beslut att dven denna samling, liksom Ullmans och Moréns
forslag, skulle distribueras till rikets férsamlingar (Bexell 1987, s. 268).

21 For en redogorelse for detta skeende, se Bexell 1987, s. 266ff.

22 Koralnimnden hade dnda sedan 1916 verkat under ordférandeskap av irkebis-
kop Nathan Séderblom (6vriga ledaméter var kyrkomusikerna Otto Olsson [vice
ordférande], Oscar Blom och Ivar Widéen), och dess arbete hade resulterati 1921 ars
koralbok, den forsta med officiell status i Sverige, ett Missale 1923 samt ett Vesperale
och ett Psalterium, bdda 1925. Delar av nimndens interna korrespondens finns i UUB
(Nathan Séderbloms brevsamling) och Musik- och Teaterbiblioteket, Stockholm
(Otto Olssons samling).

23 Initiativet till en korantologi for diskantkérer hade tagits av Centralstyrelsen

for Sveriges allminna organist- och kantorsforening (numera Kyrkomusikernas
Riksforbund), medan det direkta uppdraget till utgivarna Ejnar EkI6f, John Gustafs-
son, David Wikander, Waldemar Ahlén och Uno Overstrém kom fran Stockholms
folkskolors sanglararforenmg Detta uppdrag gillde ursprungligen en kombinerad
sdngsamling med repertoar for sdvil skola som kyrkligt bruk, men slutresultatet blev
tva skilda volymer, De ungas hymnarium och Skolkiren (u.a., troligen utgiven under
senare hilften av 1930-talet).

24 1 en artikel frin 1927 rekommenderar Svante Sjéberg, kyrkomusiker i Karlskrona
och ordférande i Sveriges allmidnna organist- och kantorsforening, kantorer i lands-
bygdsforsamlingar utan korverksamhet att borja med att starta en barnkér. Sjoberg
1927, . 81.
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De 157 sdngerna ir uppstillda under kyrkoarsanknutna rubriker pa i
huvudsak samma sitt som i hymnarieforslaget. Nagon ”fosterlindsk”
avdelning finns dock inte, diremot en rubrik ”Sondagar i allminhet”,
vilket ger en antydan om att kérsingen inte, som tidigare, behovde
begrinsas till hogtidsdagar. Ytterligare ett tidens tecken ér rubriken
"Barn- och ungdomsgudstjinst”. Aven en “icke-hogtidsdag” som
Bonsondagen har i denna volym fitt en sirskild avdelning. Repertoa-
ren ir blandad; inslaget av 1500-talspolyfoni och musik frin decen-
nierna omkring 1900 ir betydligt mindre 4n i Forslag till hymnarium,
medan generdst utrymme ges at samtida tonsittare med distans till
romantiken (Hugo Distler och Carl Nielsen); dven utgivarna EkIof,
Wikander och Ahlén ir representerade med flera sanger vardera.
Redan 1927 pliderade kyrkomusikern Svante Sjoberg, medlem
i redaktionen for Tidskrift for kyrkomusik och svenskt gudstjinstliv, for
att kyrkokoren skall tjinstgora ej blott pa hogtidsdagar, utan varje
hogmissa och vid vesper med undantag av ndgra manader om dret, dd
den skall vara fri.”*s Det drojde dock négra dr innan denna ambition
satte spar i utgivningen av kérmusiksamlingar. Den forsta svenska
utgivan med korrepertoar for kyrkodrets samtliga helgdagar torde
vara Knut Peters och David Ahléns samling med korkoraler av J. S.
Bach, som kom Bach-jubileumsiret 1935.2% Sex ir senare, 1941, utkom
Lauda Sion. Ett hymnarium for kyrkodrets samtliga son- och helgdagar, ut-
given av Albert Runbick, som ocksi svarade for nistan samtliga sitt-
ningar och nykompositioner. Samlingen var enligt forordet avsedd
att "framfor allt vara till tjinst i de forsamlingar, dir korresurserna
dro sma.” Forutom sanger for kyrkodret i dess helhet ingick reper-
toar for kyrkmissa, vigsel och begravning.?” Alla dagar har dock inte
fatt Pegna” hymner; for 16 sondagar (tva under Trettondedagstiden
och 14 under Trefaldighetstiden) ges endast hinvisningar till sdnger
under andra rubriker. I syfte att berika valméjligheterna ges sidana

25 Sjoberg 1927, s. 82. Den rekommenderade ledighetsperioden preciseras senare i
artikeln till *fr.o.m. dagen efter Trefaldighetssondag t.o.m. 15 September”.

26 Denna samling ir fortfarande aktuell och brukad; en ny utgiva trycktes 2005
(Gehrmans).

27 En andra upplaga, reviderad med hinsyn till 1942 drs evangeliebok, utkom 1944.
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hanvisningar i rikt mact dven for dagar som forsetts med en “egen”
hymn. Hinvisningarna ir i manga fall kompletterade med anvis-
ningar for att anpassa texterna till andra séndagar: det kan handla
om uteslutande eller tilligg av nagon eller nagra verser eller om al-
ternativa texter. Korsingens plats forutsitts vara den i kyrkohandbo-
ken angivna efter Credo, och forslag ges dven pa limpligt val av den
direkt efterfoljande predikstolspsalmen for att skapa en tonalt och
innehéllsmissigt organisk 6verging; dessa forslag kvarstir dven i den
andra upplagan frin 1944, trots att 1942 ars kyrkohandbok medger att
”[i] detta fall [att kyrkokoren sjunger en hymn efter trosbekinnelsen|
mi predikstolpsalmen kunna utgd.” Musiken i Lauda Sion bestar till
storsta delen av sittningar av koralmelodier,?® antingen f6r unison
kor eller 2-3-stimmig diskantkor med orgelackompanjemang, eller
for 3-stimmig blandad kor a cappella. Hir finns ocksa gregorianska
inslag i form av sekvenser for de stora hogtiderna (Laetabundus - Jul,
Victimae paschali laudes — Pask och Veni Sancte Spiritus — Pingst) samt
Lauda Sion, anvisad for Palmsondagen? och Dies irae, for Domsson-
dagen.3°

I 1942 drs kyrkohandbok kvarstar, som framgétt ovan, anvisningen
om mojligheten av en kérhymn efter trosbekinnelsen. I denna anvis-
ning markeras nu de tempore-principen starkare dn tidigare; den
hymn som sjungs skall inte bara vara “kyrklig” utan ”bor [alltid]
vara vald med sirskild tanke pa den innevarande dagen”. I och med
att kormedverkan i gudstjinsten, i varje fall i storre kyrkor, kom att
under terminstid bli regel snarare 4n undantag, utvecklades ocksé de
tempore-principen till att inte bara gilla hogtidsdagar som i 1914 drs
hymnarieforslag, utan kyrkodrets samtliga son- och helgdagar, som vi
settibl.a. Lauda Sion. Att korsingen pé s sitt blev ett "normalt” inslag
i gudstjinsten ligger i linje med tanken pa koren som férsamlingens
sangligt ovade del.3' Att denna idé vann storre anslutning visade sig

28 Melodierna himtades i de flesta fall antingen frin 1939 drs koralbok eller 1921 érs
koralbok.

29 I den katolska liturgin anvisad for Kristi lekamens fest.
30 Av dessa tillkom Laetabundus och Victimae paschali laudes i andra upplagan (1944).
31 Denna tanke uttrycks redan i Ullmans Lizurgik frin 1876 och gar tillbaka pa en
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ocksd i att formerna for kérens medverkan utvidgades och korsingen
borjade integrerades med forsamlingssingen. En viktig roll spelade
hir de tre samlingar som under det gemensamma namnet Koral-
musik utkom under dren omkring 1960, och dir alternatimsingen
lanserades som en form for samverkan mellan kér och férsamling.
Korsatserna i den forsta volymen (1957) dr i huvudsak ordnade efter
kyrkodret, med betoning pa de stora hogtiderna. Den andra volymen
(1960) ticker in hela kyrkodret (iven om “egna” singer saknas for
10 firningsdagar, for vilka i stillet hinvisas till andra korsatser pa
liknande sitt som i Lauda Sion). Samlingen upptar till storre delen
nykomponerat material (70 av 10§ nummer); hir finns bl.a. Lars
Edlunds expressiva trestimmiga sittning av ”Du bar ditt kors”, som
pé kort tid fick status som modern klassiker.3> En nyhet, som markerar
korens samverkan med férsamlingen 4ven i ordinariet, dr sittningar
av niofaldigt Kyrie for samtliga fyra miassmusikserier; flera sittningar
av detta slag kom senare att utges separat.

Koralmusik IIT (1964) utkom som ett komplement till det samma
ar utgivna Tilldgg till Den svenska koralboken, som upptar 71 ildre
koralmelodier i rytmiskt restaurerad form. Av denna anledning ir
samlingen inte ordnad efter de-tempore-principen utan efter psalm-
bokens numrering. I slutet av volymen finns dock ett omfattande
register med forslag till anvindning av koralsatser i alla de tre voly-
merna for kyrkoarets samtliga son- och helgdagar. Aven i Koralmusik
IIT dominerar for samlingen specialskrivna satser, men inslaget av
ildre sittningar, i ndgra fall av originalmelodins tonsittare, dr storre
in i Koralmusik I1.

Vid ungefir samma tid utgavs dven ett flertal samlingar med ny-
komponerad de tempore-musik for kor av enskilda tonsittare. 1961
utgav Gottfrid Berg, en kyrkomusiker och tonsittare som konsekvent
odlade en polyfon, nysaklig stil, De tempore, en samling egna kompo-
sitioner for blandad koér med sanger for 26 av kyrkodrets son- och

formulering i Friedrich Schleiermachers lirobok i praktisk teologi frin 1850 om
koren som “der kiinstlerische Ausschufl der Gemeinde” (Bexell 1987, s. 263).

32 Denna sing ir anvisad for Fastlagssondagen, for vilken psalmen i den da gillande
evangelieboken var foreslagen som gradualpsalm, men anges dven som anvindbar pa
Femte sondagen i Fastan och Lingfredagen.
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helgdagar. 1965 utkom ett forsta band av Hymnarium for kyrkodrer med
kompositioner for tiden frin Advent till Fastan av Torsten Sérenson,
tonsittare och organist i Goteborg.33 De tempore-musik f6r den avan-
cerade koren ir Sven-Erik Bicks motetter for kyrkoaret (1959-1970),
utgivna som separata notblad. Ytterligare nigra dr senare kom Gun-
nar Thyrestams A##n0 1980 i tvd band med kortare korsatser.

Med den fyrbandiga Evangeliesprik (1964) inférdes en mojlighet
for koren att varje son- och helgdag under kyrkodret sjunga delar
av dagens evangelietext; intentionen var att evangeliespriket skulle
sjungas direkt efter det lista evangeliet eller ingd som en del av sjilva
evangelieldsningen.34 Samtliga tonsittningar var nykomponerade,
oftaiett ndgot kirvt, nysakligt influerat tonsprak, vilket kan ha bidra-
git till att den fick begrinsad anvindning. Trettio ar senare, 1994-95,
utkom Nya evangeliesprak i tvi band, byggd pa samma princip men i
sprik och textval utgdende frin 1983 drs evangeliebok.

Intentionen med Evangeliesprdk, att knyta kérsingen nirmare den
ldsta texten och dirmed garantera de tempore-karaktiren, kommer
till uttryck i 1976 érs alternativa gudstjdnstordning, dir trosbekin-
nelsen flyttats till efter predikan. Kravet pd anknytning till dagen har
nu preciserats; under rubriken "Evangelium” stér att det efter evang-
elielisning, och den eventuellt f6ljande acklamationen, ”kan sjungas
evangeliemotett eller annan kirsing med anknytning till evangelier” (med
Yevangeliemotett” fir vil forstds en sing med text himtad ur den
lista evangelietexten). I denna gudstjinstordning anges ytterligare
tva mojliga platser for korsang: efter trosbekinnelsen och under kom-
munionen, i bida fallen utan féreskrift om de tempore-karaktir.

I den mycket spridda korsamlingen Evangelisk kormusik (1964) finns
ocksa en de tempore-karaktir, dock mindre uttalad; man kan ocksd
notera att den utforliga inledningens avsnitt om val av korrepertoar
for gudstjinsten inte nimner de tempore-aspekten.3s Atta avdelning-

33 Denna forsta del, som kom i tva volymer, for blandad kér respektive diskantkor,
tycks inte ha fitt ndgon fortsittning; hymnariet forblev allesd ofullbordat.

34 Harald Géransson foresprikade redan 1954 utforande av evangeliet i form av en
kérhymn. Dillmar 2015, s. 10.

35 Lidén 1964, s. 12f.
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ar for de storre hogtiderna kompletteras med lika manga tematiska
rubriker avannatslag: Lovsing, Bon, Guds kirlek, Guds ord, Fortros-
tan, Evangelisation, Morgon, Afton. Hir kan man ligga mirke till att
flera av dessa rubriker kan knytas till sirskilda sondagar under kyr-
kodret, si till exempel Sexagesima (Guds ord), Bonsondagen (Bon),
Missionsdagen (Evangelisation), Tacksigelsedagen (Lovsing). Annu
fler de tempore-moijligheter ges om man ser pa de enskilda singerna
och deras texter. Samlingen skulle alltsd, med vissa redaktionella for-
indringar men med oférindrat innehall, ha kunnat fa en mer uttalad
de tempore-karaktir.

Den mest ambitiost anlagda svenska de tempore-projektet efter
1914 4rs hymnarieforslag torde vara Korantologi. Studiebok for kirer i
redaktion av tva av Sveriges da frimsta korledare, Lars Blohm och
Gustaf Sjokvist, pd uppdrag av Sveriges kyrkliga studieférbund. Av
de sex volymer som planerades fér denna serie utkom dock endast en,
Advent-Kyndelsmdissodagen (1972).36

Under 1970-talet fornyades bestindet av korsamlingar pa ett mar-
kant sitt genom utgdvor med material frin anglosaxisk, framfor allt
anglikansk, tradition. I flera av dessa samlingar har de tempore-tan-
ken kommit till uttryck, inte i singernas ordningsfoljd, utan pa ett mer
diskret sitt, i form av anvisningar om mojlig inplacering i kyrkoéret,
i direkt anslutning till respektive sing och/eller som en lista i slutet
av volymen.37

Av de tempore-utgdvor fran senare tid kan nimnas Jubel och sing
(2004), utgiven i tvd band med ett rikhaltigt och méingsidigt mate-
rial f6r kyrkodrets samtliga son- och helgdagar, frin gregorianik till
avancerad nykomposition eller enkla visor. Hir ir intentionen inte i
forsta hand att bidra med repertoartillskott for fritt valda korhymner
utan att tillhandahalla tonsittningar av de psaltarpsalmer som sedan
2003 ingar i evangelieboken, ofta med férsamlingsomkviden eller i
sin helhet avsedda for férsamlingssing.

36 De 6vriga planerade delarna, enligt baksidestexten i Kirantologi I, var 2. Passions-
tiden, 3. Pask-Pingst, 4. Trefaldighetstiden, 5. Dop, konfirmation, vigsel, jordfast-
ning m.m., och 6. Kyrkokérens profanrepertoar.

37 Sddana listor finns exempelvis i Min sjil prisar Herren (1976) och Litt engelsk kirmu-
sk (1979).
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Den senaste i Sverige utgivna betydande de tempore-samlingen
med korrepertoar for gudstjinsten — och den genom tiderna mest
omfattande av en enskild svensk tonsittare — ir Sven-David Sand-
stroms Musik for kyrkodrer (2012), med verk for kyrkodrets samtliga
son- och helgdagar.3® Nir det giller musikalisk kvalitet kan den-
na (fullstindiga) samling nirmast jimforas med Sven-Erik Bicks
(ofullbordade) motettserie. Dock finns dven betydande olikheter.
Medan Bicks motetter konsekvent odlar ett modernistiskt (om 4n
inte experimentellt) a cappella-idiom med hog svirighetsgrad, ir
béde stil och komplexitet hogst varierande i Sandstroms verk, som
ocksa, vid sidan av a cappella-musik innehéller kompositioner med
(konserterande) orgel och/eller strikar; hir finns dven exempel pé
solosdnger och ndgra helt instrumentala verk. Denna samling har,
som den forsta i sitt slag pa decennier, bidragit till att ge ny vitalitet
it de tempore-idén som grund for bade komposition och repertoarval
tor kyrkans korer.

Postludiet

Till organistens uppgifter under gudstjinsten hor dels att improvi-
sera, framfor allt da koralforspel, dels att spela noterade satser till
forsamlingssang (sddana satser kan givetvis ocksd improviseras; ni-
gon officiellt ”pabjuden” harmonisering finns inte).3¥ Noterad or-
gelmusik efter eget val spelas i allminhet endast som avslutning pa
missan, iven om orgelmusik pa andra platser i gudstjinsten har blivit
allt vanligare. Bruket att avsluta gudstjinsten med ett orgelstycke
att avlyssnas av en sittande forsamling 4r av timligen sent datum
och orgelmusik vid hogmissans avslutning nimns forst frin 1942 i
kyrkohandboken. Hir forekommer dock inte termen ”postludium”;
under rubriken ”Slutpsalm” stir ”Som avslutning pd gudstjinsten ma
ett kyrkligt virdigt orgelstycke spelas.”

38 Om detta projeke, se Sjokvist 2013.

39 Huruvida harmoniseringen i de av Konungen gillade och stadfista koralbéckerna
1921 och 1939 var foérpliktigande for kyrkomusikerna kan diskuteras. Dez svenska
koralboken (1987) har inte nigon motsvarande officiell stillning.
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Denna lakoniska formulering ger dtminstone tre viktiga upplys-
ningar om hur detta "orgelstycke” var tinkt:

1 Postludiet ar fakultativt, inte obligatoriske.

2 Det ska spelas pa orgel; om andra instrument (eller vokalt
framférande, t.ex. korsing) dr det inte tal.

3 Det ska vara kyrkligt virdigr. Inneboérden i detta allmint hillna
uttryck var pa sin tid omdiskuterad, liksom limpligheten av
en foreskrift av detta slag; formuleringen forsvann ocksi i den
nistkommande kyrkohandboken (1986). Det dr dock ingen
tvekan om att udden ir riktad mot det under 1940-talet 4nnu
féorekommande slentrianmissiga bruket av ”utgangsmarscher”,
ofta av profan art.4°

Kyrkohandbokens anvisning innebar en viktig framging for de kyr-
komusiker som under artionden, i anslutning till andra kyrkomusi-
kaliska och liturgiska reformstrivanden, hade kimpat for en virdig
avslutning pa gudstjinsten i stillet fér det oorganiserade uttdg dir
Yorgelbruset” ackompanjerades av hogljutt samsprik. Man ville disci-
plinera férsamlingen att sitta kvar till dess den sista tonen forklingat
och vinja den vid musik av kyrklig karaktir och hog kvalitet.

I motsats till vad som gillde f6r korsingen, fanns i HB 1942 for
postludiets del inget uttryckligt krav pa anslutning till sondagens
dmne. Redan 1928 pliderade dock domkyrkoorganisten i Uppsala,
Henry Weman, for de tempore-tinkande i friga om postludieval
och gav dven exempel pi tva serier av de tempore-anknutna postlu-
dier motsvarande missbokens musikserier, dels en ”julserie”, dels en
“fasteserie” med tilligg av Jungfru Marie Bebddelsedag.4* Av totalt 25
foreslagna stycken ér 19 koralanknutna. Wemans forslag kan ses som
ett forebud till den i mitten av 1930-talet utgivna, strikt de tempore-
baserade Postludier I-I11, i redaktion av Albert Runbick och Waldemar

40 Ett ofta nimnt exempel pd sidan postludierepertoar ir "Hannibals marsch éver
Alperna”, som torde ha varit bruklig innu omkring 1940 (Blomberg 1984, s. 92f). Se
iven Hakansson 2011, s. 170.

41 Weman 1928 a och b.
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Ahlen.** Denna samling med postludier till kyrkodrets samtliga son-
och helgdagar fick, som den enda i sitt slag, en nirmast halvofficiell
karaktir och torde fortfarande finnas pd méanga orgelliktare - i vilken
utstrickning den dnnu faktiskt brukas ir en annan friga. Utgivarnas
huvudprinciper for valet av repertoar ir enkla: ”Den bista formen
for ett postludium torde vara en bearbetning for orgel 6ver nigon av
de koraler, som forekommit vid gudstjinsten. Vid en hogmissa torde
det som regel vara limpligast, att postludiet anknyter till introitus-
eller gradual-psalmen.”# Varfor dessa urvalsprinciper ir ”bist” resp.
“lampligast” anges inte; man kan dock anta att man ville ge hogmis-
sans musik en enhetlig karaktir och forsikra sig om att musiken
var vil anpassad till sondagens tema.44 Ytterligare en urvalsprincip,
dven den utan motivering, anges senare i texten: att i forsta hand
vilja musik ”bland de gamla tyska mistarnas arbeten.” Av férordet
framgar dock dven att man gjort undantag frin samtliga principer,
féorutom den att vilja koralbaserade stycken. For vissa sondagar har
man valt bearbetningar av ”niigon annan psalm, som kunnat tinkas
forekomma [i gudstjidnsten]”; det forekommer 4ven “en eller annan
koralbearbetning, som, utan att anknyta till nigon svensk psalm, 4n-
dock ansetts passa till ifrigavarande son- eller helgdags karaktir”.45
Vid sidan av ”de gamla tyska mistarnas arbeten” ingdr dven nykom-
ponerade orgelkoraler i samlingen.

Samtidigt med Postludier utkom Otto Olssons Tolv orgelstycken
dver koralmotiv (1936), ordnade och édven betitlade efter kyrkoarsti-
den eller festdagen (”Advent”, ”Jul”, ”Nyarsdagen”, ”Trettondedag
Jul”, "Botdagen”, "Langfredag”+%, etc). Styckena i denna samling

42 Det tredje bandet upptar musik for kyrkliga ”férrittningar” och ir alltsd inte
aktuellt i detta sammanhang.

43 Som nimnts ovan, var ingangs- och gradualpsalm vid tiden for samlingens utgiv-
ning angivna i evangelieboken.

44 I dag, nir huvudgudstjinsten i allmidnhet har firre psalmer dn forr - i synnerhet
slopas ofta psalmerna kring predikan - torde ett postludium i form av en orgelkoral
dir man kinner igen en psalm som inte fick plats pa dagens psalmlista kunna fung-
era vil.

45 Samtliga citat i detta stycke ir frin ”Férord” i Runbick och Ahlén, Postludier I
[ingen sidnumrering].

46 "Langfredag” ir, tll skillnad fran 6vriga stycken i samlingen, inte koralbaserat.
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komponerades dock redan 1908 och gavs da av tonsittaren titeln 12
introituspreludier;?” den nya benimningen “orgelstycken”, som inte
preciserar nagon liturgisk funktion, vittnar mojligen om att tonsit-
taren var medveten om att ett behov av postludiemusik hade vixt
fram som en del av de kyrkomusikaliska reformstrivandena — Olsson
anvinde sjilv stycken ur denna samling som postludier vid hogmissan
i Gustav Vasa kyrka*® — men 6ppnar dven for anvindning av musiken
i konsertanta sammanhang.

Drygt ett decennium senare utkom en av minnen bakom Postludier,
Albert Runbick, med ytterligare en samling postludier, Orgelmusik vid
hiogmdssans avslutning (1948). Intressant nog foljer Runbick i denna
volym inte alls de principer som etablerades och tillimpades i den ti-
digare samlingen. Orgelmusik vid hogmdssans avslutning innehiller bara
ett fatal koralbaserade verk (5 av 65) och styckena ir inte ordnade efter
kyrkoarstid utan efter tonart. Utgivarens férord nimner att det fort-
farande férekommer att forsamlingen géir ut under postludiet och att
urvalet av stycken tagit hinsyn till detta (dirmed erkinns indirekt att
man i Postludier var for tidigt ute med att férutsitta att férsamlingen
sitter kvar och lyssnar). Att styckena ordnats efter tonart innebir
dock inte att de tempore-principen uppgivits. Boken innehaller en
utforlig ”postludielista” med forslag till postludier for kyrkoérets
son- och helgdagar; forslagen i listan omfattar dven musik frin andra
samlingar. De tempore-aspekten lyfts ocksa fram i férordet: ”Postlu-
dievalet underlittas i hog grad om man endast behover taga hinsyn
till ifrigavarande son- eller helgdags karakeir.”4? Samtidigt dr det
ldte ate konstatera att inplaceringen av stycken i ”postludielistan” till
Musikvid hogmdssans avslutning inte enbart gjorts med hinsyn till sjilva
musikens 6verensstimmelse med sondagens karaktir; Runbick siger

47 Jullander 1997, s. 54.

48 Fem av de tolv styckena finns upptagna i Olssons egen forteckning 6ver av honom
sjilv spelad musik vid hégmaissor i Gustav Vasa kyrka (dokument i privat igo).
Forsta gdngen Olsson spelade ett stycke ur samlingen var 1936, samma &r som den
utgavs i tryck.

49 Dvs. och inte ocksa till slutpsalmens tonart (nigot som blir méjligt om s.k. pro
pace-klimtning utfors mellan slutpsalmen och postludiet, ett bruk som rekommen-
deras av Runbick men som i dag torde vara okint).
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sig nimligen ha anvint de foreslagna slutpsalmerna i ett par angivna
psalmvalslistor som utgingspunkt for valet av tonart. Hinsynen till
ifrdgavarande son- eller helgdags karaktir” ar alltsd endast indireke;
det dr psalmen som, utifrin psalmvalslistorna, anknyter till dagens
imne, medan postludiet i sin tur ansluter till psalmen, och da frimst
utifrin tonarten.

Nigra fler storre postludiesamlingar av de tempore-karaktir kom
inte att utges i Sverige. Diremot fick 1930- och 4o-talets samlingar
med musik f6r kyrkliga handlingar (Postludier IIT, Orgelmusik vid vigsel,
Orgelmusik vid jordfdstning) efterfoljare i slutet av 19oo-talet; sirskilt
giller detta begravningsmusiken: Orgelmusik vid begravningsgudstjinst
(red. Lars Angerdal), Lux aeterna och Lux aeterna II (bada red. Kjell
Bengtsson).5° Andra nyare orgelmusikantologier kan vara begriansade
till en viss stil eller tidsepok, en viss kyrkodrstid — framfor alle géller
det dd julmusik - eller en viss karaktir - i synnerhet festlig” musik.s*
Sadana samlingar ir ofta ordnade alfabetiskt efter tonsittare eller, om
det giller preludiesamlingar, efter psalmnummer, mer sillan efter
kyrkoarstiden.s?

Man kan i detta ssmmanhang fraga sig om s.k. ”fria stycken” i sig
sjilva kan ha, eller kan ges, de tempore-karaktir, och pi vilket sitt
denna i sd fall kommer till uttryck i musiken. Som vi har sett, ger
Runbicks forsok i denna genre inte nigot tydligt svar. Hur kan man
da tinka de tempore i samband med “fria” postludier?

Det ir inte svirt att hitta passande repertoar f6r dagar med ut-
priglad lovsangs- eller jubelkaraktir, till exempel Tacksigelsedagen,
knappast heller for Passionstiden. Men hur hittar man ett postludium
(eller ett stycke att spelas pd annan plats i missan) som, utan att vara
koralbaserat, fingar karaktiren hos till exempel en ”vanlig” Trefal-
dighetssondag? Nigra exempel:

so Ytterligare en samling, Lux nova, iven den med Kjell Bengtsson som redaktor,
kom 2010.

51 Ett exempel ir Jubilate, 77 festliga preludier (Bengtsson, red., 1998)

52 Ett undantag ir Burkhardt och Manz 1995, en antologi i sju delar med nykompo-
nerade koralbaserade stycken dir alla delar utom en har namn efter en kyrkodrstid.
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« Andra sondagen efter Trefaldighet (Kallelsen till Guds rike):
musik med positivt uppfordrande karaktir, gdrna med fanfar-
motiv.

« Tredje sondagen efter Trefaldighet (Forlorad och aterfunnen):
ett tvadelat stycke, med en lingsam, allvarlig inledning och en
kontrasterande, glidjefylld andra del.s3

« Sjitte sondagen efter Trefaldighet (Efterfoljelse): ett stycke i
stram (vokal) fugaform, eller innu hellre kanon.

« Kristi Forklarings dag: ett stycke med ljus, inte alltfor livlig,
girna impressionistisk karaktir.

Ett specialfall av mojlig kyrkoarsanknytning 4r verk som genom mu-
sikalisk genre, textanknytning, melodiska motiv (t.ex. frin koraler)
eller ndgot slag av symboliska eller avbildande motiv kan anses hora
samman med en viss kyrkodrstid eller firningsimne. Om man hiller
sig till J S Bachs musik, kan till exempel Pastoral, BWV 590, forknip-
pas med julen, Preludium och fuga i f-moll, BWV 534, med passionsti-
den och Preludium i D-dur, BWYV 532i, med Pdsken. 54 Den strama och
koncisa fugan i e-moll, BWV 533ii, passar vil fér "kampsondagarna”
1-3 i Fastan men iven, i kraft av det uppfordrande, signalartade te-
mat (den kallas ibland ”[torn]viktarfugan”), for kyrkodrets tva sista
sondagar. Ett mer komplext exempel ir Preludium och fuga i C-dur,
BWYV 547, vars bada delar har en rad motiv och karaktirsdrag som,
om dn pi ett helt annat sitt dn i Pastoralen, ger antydningar om ett
samband med julen;bland dessa finns ett nedatgdende treklangsmotiv
som kan tolkas som en bild av inkarnationen (= Kristi nedstigande
till jorden for ate bli ménniska).ss

53 Exempel pa sidana stycken finns bland voluntaries av engelska 1700-talskompo-
nister.

54 Pastoralen som musikalisk genre med vissa kiinnetecken (frimst 6/8-takt och or-
gelpunket) dr av italienskt ursprung och férknippas med herdarna (pastores) i Betlehem.
Preludium och fuga i f-moll klingar genom tonartsvalet ”smirtfyllt” pd orgel med det
slags temperatur (stimningssystem) som var vanligt pd Bachs tid, och hir finns flera
andra motiv med liknande innebérd, blLa. en tréstlds cirklande rorelse i preludiet och
ett fall” pa ett férminskat septimintervall i fugatemat. Preludiet i D-dur fér sin pask-
karaktir bl.a. av den inledande, flera ginger upprepade stigande skalan.

55 I Luthers kyrkovisa ”Vom Himmel hoch da komm ich her” (Sv. ps. 125) gestaltas
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En tonsittare vars nistan hela orgelproduktion har en explicit teo-
logisk innebord och dirmed i manga fall dven en tydlig kyrkodrsan-
knytning dr Olivier Messiaen. Hir kan det dock vara svart att hitta
stycken som ir tillrickligt korta for att fungera som musik i hogmais-
san.5¢ Dock kan till exempel den avslutande delen av hans "Dieu par-
mi nous”s7 fungera som julpostludium,s® och utgingsstycket ”Sortie
(Le vent de Desprit)” i Messe de la Pentecores® bli en miktig avslutning
pé Pingstdagens hogmissa.

Aven om foérsamlingen minga ganger kan forvintas forsta, eller
dtminstone ana, den avsedda de tempore-anknytningen, si kan detta
i andra fall vara mer problematiskt. Hir skulle egentligen behovas en
kort verkkommentar, vilket liter sig gora om férsamlingen anvinder
sig av gudstjinstblad; alternativt kan en kortare muntlig forklaring
ges fore klockringningen.

Avslutande reflektioner

”Pi tva fasta grundvalar ir det svenska gudstjinstlivet timrat: hog-
missa och kyrkodr dro grundelementen, pa vilka den svenska kyrkans
gudstjinster iro uppbyggda.” fastslar Arthur Adell 1929 i Tidskrift for
gudstjinstliv och svensk kyrkomusik.%° T idealfallet bestims kyrkomusi-

detta nedstigande tydligt i bade text och melodi (koralmelodin borjar pé c2 och slu-
tar en oktav ligre; detsamma giller fjiarde och sista frasen); i preludiet finns ett motiv
som for tanken till den forsta av Bachs kanoniska variationer éver denna koral, BWV
769, och i fugatemats inledande toner har nigra uttolkare velat se en anspelning pa
denna kyrkovisas forsta toner (i form av s.k. inversion). Flera forskare (t.ex. Williams
2003, s. 115) har ocksd pekat pd det pafallande sambandet mellan fugatemat och
Bachs fughetta 6ver ”Allein Gott in der Hoh sei Ehr” (Sv. ps. 18), som ir en parafras
over Gloria, dnglasingen i Betlehem. Se dven Fagius 2010, s. 1571.

56 Dessutom ir Messiaens musik speltekniskt krivande och klingar bist pd en stor
och firgrik orgel i generos akustik.

57 Frin takt 59, med foredragsbeteckningen ”Vif et puissant” (s. 7, andra systemet i
notutgédvan pé forlaget Leduc).

58 ?Gud mitt ibland oss”, den nionde och sista delen i verkcykeln La Nativité du
Seigneur (Herrens fodelse), komponerad 1935. Den avslutande delen (toccata med
upprepade ackord) innehéller £.6., liksom Bachs Preludium, BWV 547, ett i interval-
ler nedstigande “inkarnationsmotiv”.

59 "Utgang: Andens vind”, den femte och sista delen i pingstmissan.

60 Adell 1929, s. 154. Artikeln ir en recension av tva skrifter, Den svenska higmdisso-
gudstjiansten: En orientering och Virt kyrkodr, bida av domprosten Gustaf Lizell.
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kerns repertoarplanering och musikaliska gestaltning av gudstjins-
ten enbart av dessa "grundelement”: dels det organiska infogandet
i missans liturgiska forlopp — med undvikande av ”extranummer” —
dels anslutning, textligt och musikaliske, till den innevarande dagens
firningsimne.

I realiteten finns dock dven ménga andra hinsyn att ta: korernas
storlek och forméga, lokala traditioner, korsingarnas tillginglighet
(t.ex. under sommartid), orgelns storlek och typ, den egna spelférma-
gan i relation till tillgéinglig 6vningstid, tillgdng till instrumentalister
och sangsolister m m. Det tillhor kyrkomusikerns yrkeskompetens
att gora limpliga avvigningar mellan dessa hinsyn. "Repertoarval
ir korledarens stindiga bekymmer”, skriver kyrkomusikern och kor-
ledaren Helge Lidén och nimner sirskilt tvi frigor: Vad kan koren
klara av? och Vad kan bist frimja korens forkovran? (diremot saknas,
mirkligt nog, de tempore-aspekten, trots att uppsatsen ingdr i en
samling avsedd for kyrkokérer).S* Lidéns tva frigor dr — om “koren”
byts ut mot ”forsamlingen” - dven relevanta for den musikaliska as-
pekten av psalmvalet. Hur mycket "nytt” eller ”svart” (ofta anvinds
etiketten ”svar” som ett ticknamn for "obekant”) til forsamlingen
i en och samma gudstjinst utan att den ur de tempore-perspektiv
vil 6vervigda psalmlistan forfelar sitt syfte? Bor man for ate “frimja
forsamlingens forkovran” lita nidgon ny psalm aterkomma i varje
hogmissa under till exempel en ménads tid, dven om detta kan bli
problematiskt med hinsyn till nigon séndags dmne?

Att sidana 6verviganden finns med i psalm- och repertoarval ir
sjalvklart och ofrankomligt. Utmaningen ir hir att inte slippa fokus
pa “grundelementen”, diribland de tempore-karaktiren. Uttrycket
“temamissa” har kommit att bli en term f6r missor som avviker fran
kyrkodrstidens rytm och ofta dven frin den normala liturgin. Detta
kan ge det missvisande intrycket att ”vanliga” séondagar, kanske i syn-
nerhet under Trefaldighetstiden, skulle sakna tema”. I sjilva verket
kan varje hogmissa som firas enligt evangelieboken betraktas som en
temamissa, i den meningen att de olika elementen - texter, psalmer,

61 Lidén 1964, s. 12.
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vokal- och instrumentalmusik - belyser varandra och bidrar till att
goramissan till en organisk helhet. For att pa bista sitt kunna gestalta
missan som en de tempore-missig och dirmed tematisk helhet vore
idealet att sdtta psalmerna pé ett tidigt stadium och forst direfter,
utifran bade texter och psalmer vilja repertoar for kor och orgel (och
i foreckommande fall andra instrument). Eftersom den sjilvklara ut-
gangspunkten for psalmvalet, evangeliebokens texter, finns pa plats,
borde det inte finnas hinder for att planera psalmerna terminsvis pa
samma sitt som korrepertoaren. Som vi har sett har flera av de sam-
lingar som behandlats ovan, till exempel Lauda Sion och Postludier, haft
bestimda psalmer som utgingspunkt for den foreslagna repertoaren.
En fordel med lingsiktig psalmplanering ir att den skulle forbatera
mojligheterna att med ett genomtinkt psalmval som grund utforma
missans musikaliska gestalt, inklusive kormedverkan i psalmerna i
form av korsittningar (att sjungas alternatim eller tillsammans med
forsamlingen i stéllet for orgel) eller diskanter.

Problemen med repertoarval kan vara av olika karaktir och skif-
tar med arstiden. For jultiden (i viss min dven for Advent) finns ett
overflod av repertoar — det finns gott om samlingar av sdvil kor- som
orgelmusik som enbart dgnas it denna kyrkodrstid — och nagot lik-
nande giller for passionstiden. Hir finns en “embarras de richesse”:
en [alltfor] stor mingd attraktiv repertoar for de fa platser i gudstjians-
ten dir den kan brukas. Diremot kan det vara svarare att hitta "ric”
korrepertoar for Trefaldighetssondagarna eller de senare sondagarna i
Trettondedagstiden. Dessa svarigheter bor dock inte dverdrivas; dven
om aktuella heltickande de tempore-hymnarier saknas,* finns goda
hjilpmedel, till exempel tryckta eller webb-baserade kalendarier.53 A

62 Hir bortses frin Sandstréom 2012, dir dels all musik dr av en och samma tonsit-
tare, dels en stor del av repertoaren forutsitter vokala och instrumentala resurser
som endast i undantagsfall torde finnas.

63 Ett utforligt, om 4n i dag nagot dlderstiget korkalendarium for kyrkodrets samt-
liga son- och helgdagar dterfinns i Géransson 1966, s. 9—77. Ett utforligt korka-
lendarium for hela kyrkoaret, med avdelningar for olika kortyper, ssmmanstillt av
kyrkomusikern Elisabeth Edstréom, finns i Guldbrandzén och Modéus 1992-1993
(samtliga delar). Elektroniska kalendarier finns pa musikforlagen Gehrmans och
Wessmans webbplatser: http://www.gehrmans.se/kormusik/de-tempore, hteps://
www.wessmans.com/CalendariumList.aspx.
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andra sidan ir det en intressant och stimulerande uppgift att pa egen
hand soka sig fram till limplig repertoar. En sirskild utmaning for
kyrkomusikern handlar om att tydliggora olika nyanser inom en och
samma kyrkodrstid, exempelvis att under Fastetiden gora skillnad
mellan de inledande s6ndagarnas olika kampmotiv och passionsti-
dens fokus pi férsoningen, med Midfastosondagens "Livets brod”
som vattendelare. En vanlig princip, som varit utgingspunkt for i
stort sett alla de samlingar som nimnts i denna artikel, dr atc i forsta
hand hilla sig till bibeltexter, eller parafraser av bibeltexter (iven frin
andra drgingar in den innevarande), eller psalmtexter (inte nodvin-
digtvis frin nu gillande svenska psalmbok) som kan férknippas med
den aktuella dagen. Dirmed ér givetvis inte sagt att andra texter ir
uteslutna.

Gir den kyrkomusikaliska utvecklingen mot en férsvagning av de
tempore-aspekten? Om man ser till notutgivningen gir det knappast
att hivda detta; efter millennieskiftet har ett relativt stort antal sam-
lingar med material ordnat efter kyrkoaret utkommit, med stor varia-
tion i funktion, besittning och musikstil; diribland flera med material
for bade kor och forsamling.4 Tendenser i motsatt riktning saknas
dock inte. En av dessa dr frekvensen av nyskrivna och nykomponerade
[tema]missor utan kyrkodrsanknytning,%s en annan nedtoningen
av den kyrkodrsbestimda musikaliska variationen i det pigiende
kyrkohandboksarbetet.®s Den 6kade anvindningen av ”lovsdnger”
i missan, ofta valda utifrdn andra kriterier 4n kyrkodrstillhorighet,
pekar ocksd i samma riktning.

Vad idr dé virdet med ate ligga vikt vid de tempore-aspekten i miss-
sans musik? Vilken ir den pastorala ”nyttan” med att igna energi it
sddana timligen subtila 6verviganden som exemplifierats ovan, vilkas
intention, sirskilt da det giller instrumentalmusiken, kan befaras ga
forsamlingen forbi? Vad ir det for fel med att i gudstjidnsten sjunga

64 Exempel pd de tempore-utgavor fran senare ar dr Nyberg, red. [2002-2005] (kor/
férsamling), Hult 2004 (orgel), Ehntorp och Hikansson, red., 2004 (kor/férsam-
ling), Fryklof 2006 (kér), Gouzes 2011 (kor/férsamling), Sandstrém 2012 (kor),

65 Se Petersson 2013.

66 Se t ex Evertsson och Lundblad 2014, s. 13 (angdende introitus) och Béckerman
2014, 8. 177.
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en “kyrklig” sing som koren behirskar vil och som uppskattas av
férsamlingen, dven om den inte ”hér hemma” pa den aktuella dagen
i kyrkoaret?

Om detta kunde mycket sigas, som inte har sin plats i denna ar-
tikel. Jag vill dock hivda att ett genomtinkt och konsekvent arbete
med repertoar och annan musikalisk gudstjinstférberedelse enligt
de tempore-principen ger kyrkomusikern ett stéd och en stimulans,
en positiv medvetenhet om den kyrkomusikaliska tjinstens sirpri-
gel, och dirtill en ingang till férdjupning i missans innersida, vilket
allt ocksd borde ha goda effekter pa gudstjinstlivet i stort. Det som
Hans Karlsson siger om psalmsingen kan anses gilla om det kyr-
komusikaliska gudstjanstarbetet som helhet (prova t.ex. att ersitta
?psalm[sing]” nedan med ”korsing”):

Det ir nog sillan forsamlingen ir sé liturgiskt skolad, att den
upplever psalmsingen som ett led i en liturgi, en handling.
Minga ser det s, att man sjunger nagot vackert di och d, ju
vackrare dess bittre. Psalmsangen blir ett underhillningsmoment
i gudstjinsten, vilket kan gora det svirt att forsvara bruket

av psalmer, som inte direkt upplevs som underhillning. Man
kan kapitulera for detta, alltsd vilja psalmer, som man vet att
folk tycker om, som ”gar hem”. Man kan ocksa forsoka gora
psalmvalet sa omsorgsfullt, att forsamlingen forstér, att psalmen
ir ett led i liturgin. [...] [B]ast ir vil, om psalmvalet gors s&
klokt och tydligt, att den uppmirksamme sjilv mirker hur det
hela dr tinkt. Ibland har ménniskor en instinktiv kinsla av att
gudstjinsten hélls samman, dven om de inte medvetet tinker pi
varfor. Behillningen av en gudstjinst blir ofta storre, om den ir
en helhet, in om den spretar it alla hall.é7

67 Karlsson 1996, s. 6f.
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Summary
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De Tempore.
The Representation of the Liturgical Year by the
Church Musician in the Mass

The function of music in worship may be described as serving. Its
contribution may be considerable, but it is not at the centre. The
choice of repertory must therefore be subordinated to the occasion,
the character of which in the Church of Sweden is largely determined
by the liturgical year. We may call this the de tempore principle. The
article deals with three areas in which the de rempore principle needs
to be considered: the choice of hymns, the choir repertory and the
organ postlude.

Before 1921, only the texts in Swedish hymn books had royal san-
ction, not the melodies. This may have given organists some freedom
of choice. Since the year 2000, the Church Order lays down that
priests must consult the church musician when choosing hymns (text
and melody) for a service. The choice of hymns is important in com-
municating a feel for the liturgical year, and musicians are often more
experienced than priests in this matter. The de tempore character of
hymns may need to be underscored by the way they are executed, for
instance in the season of Advent: the first Sunday has a festal character
whereas the following three focus on repentance, yet certain hymns
may be used both on the first and on subsequent Sundays and should
then be played differently.

The service manual (Kyrkohandbok) of 1894 was the first to mention
that choir song could take place during the Sunday service, after the
Creed. Bishop U. L. Ullman and the church musician John Morén
published in 1914 a proposed official "7Hymnarium” for choirs, where
in the Introduction they strongly advocated a de tempore principle.
This Hymnarium never became official, however, nor did any subse-
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quent attempts. But from this time on, the participation of the choir
in Church worship was strongly advocated and many collections of
choral music for this purpose were published. In the three-volume
collection Koralmusik (1957-64), the singing of songs alternatim bet-
ween choir and congregation was introduced. At this time, many new
compositions of Church music for choir also appeared. The publica-
tion Evangeliesprik (1964, new ed. 1994-95) had choir settings of
parts of the Gospel text for every Sunday and feast of the liturgical
year. During the 1970s, the repertory was enriched by much material
from the Anglican tradition. The most recent major contribution is
Sven-David Sandstrém’s Musik for kyrkodret (" Music for the Liturgical
Year,” 2012), with new compositions for the whole liturgical year for
choir and, sometimes, organ or strings, which has revitalized the de
tempore idea as a basis for both composition and choice of repertory.

The chief task of the organist during worship is to improvise cho-
rale preludes and accompany congregational singing. Freely chosen
notated music is usually only played at the end, as postlude. The first
official service manual (Kyrkohandbok) to mention the possibility of an
organ piece after the final hymn is the one of 1942. The laconic rubric
makes it clear that this is voluntary, is for organ only and should be
Yecclesiastically dignified”. The intention was that the congregation
should remain seated in their pews while this music was played. A con-
nection to the liturgical year was not required, but many organists had
such an ambition and several collections of suitable music arranged
according to the de tempore principle were published 1928-1948. Since
then, no new such collections have appeared, but one may ask whether
freely chosen pieces may have (or can be given) a de tempore character.
Festal occasions are easy, but what about the ”ordinary” Sundays after
Trinity? The article gives suggestions for four such Sundays. Certain
works suggest themselves due to genre, textual connections, melodic
motifs (e.g. from well-known hymns) or symbolic motifs.

Although the elements of Mass and liturgical year form the basis
for the choice of repertory, the church musician has to consider many
other factors: the size and capacity of the choir, local traditions, the
size and type of organ, one’s own capacity, the availability of soloists
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etc. The challenge is not to lose focus on the ”basic elements”, inclu-
ding the de tempore principle. The ideal should be to choose hymns
first, then add suitable music for choir and organ. Why not decide the
hymns for six months at a time?

Certain seasons are provided with a musical embarras de richesse
while for others there is a dearth of dedicated music. But to find
suitable music is an interesting task. An especial challenge for the
church musician is to clarify nuances within one and the same season
of the liturgical year, e.g. the theme of struggle in the first Sundays of
Lent which switches to a focus on the Atonement in Passiontide with
Laetare Sunday in between.

Is the de tempore principle being upheld today? Recent years have seen
a lot of new music being published for the various liturgical seasons.
On the other hand there is an increased frequency of ”theme services”
that do not connect with the liturgical year, a weakened emphasis on
musical variation for the liturgical year in the proposed new service
manual (2016), and an increased use of ”songs of praise” in worship.
This is not the place to discuss in depth the benefits of upholding the de
tempore principle, butitis clear that a consistent, thoughtful application
of this principle gives direction and stimulus to the work of the church
musician, a positive awareness of the special character of his or her task,
and an immersion in the meaning of Christian worship.
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