Liturgi och konst.

Sa langt vi kunna blicka tillbaka i den kristna gudstjinstens
historia, se vi hur gudstjénstlivet sékt sig konstnirliga uttrycks-
medel och tagit de skéna konsterna i sin tjinst. Liturgien sjilv
har ju konstnirlig gestalt och kan beddmas dven ur estetisk syn-
punkt. Sidan missan utformats pa savil vasterlandskt som orien-
taliskt omrade framtrider den som ett miktigt konstverk med
starkt dramatisk karaktdr och med en litterar och musikalisk ge-
staltning av stor och hog skonhet. Tidigt fingo #ven de bildande
konsterna trida i kyrkans tjinst. Kyrkorummet, som ursprungli-
gen fick sin yttre gestaltning ur redan givna former i den sen-
antika kulturvirlden, anpassades efter kultens krav och fick sin
karaktir och uppbyggnad bestimd av det liturgiska livet. Som ett
led i forkunnelse och undervisning trddde dven bildkonsten i kyr-
kans tjanst. Symboler och bildframstillningar i maleri och skulp-
tur blevio en del av kyrkans forkunnelse och fingo sin uppgift inom
det liturgiska livets ram.

Detta forefaller oss helt naturligt. Driften till konstskapande
och behovet att ge sina kimslor ett konstnirligt uttryck ar ju en
gava i skapelsen. Det skulle f6rvana, om vi just inom kyrkan och
den kristna kulturvirlden skulle finna en annan instéllning. Och
dock ha liturgi och konst mer 4n en gang i kyrkans historia fram-
tritt som motsatser. Nir man skiirskddar problemet liturgi och
konst, skulle man kunna stanna vid en historisk betraktelse av
forhallandet mellan dessa bada. D& vi hir dven ville se fragan ur
principiell synpunkt, fa vi ndja oss med en hastig dverblick &ver
det historiska skeendet.

Flera av fornkyrkans fdder och ldrare upptridde med skirpa
mot bildkonsten eller héjde varnande roster mot denna. Skilen
hirtill dro enkla nog. I en hednisk milj6, dir bilddyrkan var nagot
alldegligt, var det icke alltid s& litt f6r dem, som nyligen om-
véants till kristendomen, att halla sig fria fran tillbedjan av bilder.
Likasa spelade kampen mot gunosticismen en roll, som vi icke
kunna bortse fran. Pa orientaliskt omrade synes formlig bild-
dyrkan ha vunnit insteg bland folket, och som en reaktion hiremot
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satte bildstormarna in sitt angrepp mot allt vad kultbilder hette.
Da munkarna tridde in som den stora massans talesmin och for-
svarade bilderna och #randet av dessa, utbrét den stora bildstriden,
som upprorde sinnena i mer dn hundra ar fran 700-talets borjan
fram emot mitten av 800-talet. Den vildiga kampen slutade med
bildviénnernas seger pa synoden i Konstantinopel 843. I Vister-
landet tog man avstand bade fran bildstormarnas framfart och
massornas bildkult.

Under medeltiden upplever den kyrkliga konsten i den véster-
landska kyrkan sin fulla blomning. Konstens alla former trida i
den universella kyrkans tjinst, och det hdgmedeltida fromhetslivet
dr en fruktbar groningsgrund for arkitektur, bildkonst, liturgisk
diktning och kyrkomusik. De stora katedralerna med sin rika
skulpturskrud framstd som encyklopedier i sten &ver hela den
medeltida teologien och virldsbilden. Det konstn#rliga programmet
gores upp av teologiskt kunniga prister med fin liturgisk bildning
och utformas av stora konstnirer, som stilla hela sitt verk i kyr-
kans tjanst. Hiar rader ett jamviktslige i forhallandet mellan
liturgi och konst, men #ven under dessa blomstringstider héjas
stundom varnande stimmor, da det giller konsten. Bade Bernhard
och Franciskus manade till mattfullhet i de konstnérliga uttrycks-
medlen, men det egendomliga #r, att bada dessa gestalter genom
sin religidsa insats befordrat den kyrkliga konstens wutveckling.
Cisterciensernas strama kyrkoarkitektur hor till de #dlaste ut-
trycken for den medeltida konstverksamheten, och den francis-
kanska fromheten har verksamt bidragit till den férdjupning och
f6érfining, som vi spara i hégmedeltidens bildframst#llning.

Nir reformationen brét in som en stormvag over Europa, villde
den fram 6ver en kulturvirld, som flammade i hostens starka
fargprakt. Ur formell synpunkt foretedde det liturgiska livet en
praktfull blomning. Vid katedraler och stadskyrkor hade kor och
kapell vuxit med antalet fromma stiftelser, och hos bildsnidare,
parlstickare och méalare radde en livlig verksamhet for att till-
godose det oSkade kravet pa kyrkoskrud. Icke minst i norra
Europa stod den kyrkliga bildkonsten i sitt flor, och fran fland-
riska och nordtyska verkstider utgick en jimn strém av altarskap,
helgonbilder och kyrkliga textilier. Nidr nu reformationen siitter
in, och senmedeltidens liturgiska liv blir skakat i sina grundvalar,
maste detta med det historiska skeendets egen nédvéndighet ater-
verka ocksa pa det kyrkliga konstlivet, d&ven dédr inga bildstormar
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kommo att rasa. Pa lutherskt omrade bibehélls visserligen i stort
sett det medeltida bestadndet av liturgisk konst, dven om négon
nyskapelse icke kunde dga rum, men i Zwinglis och Calvins kyrka
framtriidde ett oppet konstforakt, som tog sig rda och barbariska
former. Det fanns ansatser hirtill dven pa lutherskt omrade. Karl-
stadts beryktade framfart i Wittenberg kunde ha fatt tdesdigra
foljder, om icke Luther sjalv i tid ingripit. Konstfattigdomen i
Tysklands evangeliska kyrka kan icke liggas Luther till last utan
har andra orsaker. Reformatorn har sjialv i sina predikuoingar
deklarerat sin positiva instdlining till bildkonsten, samtidigt med
att han tager avstand fran allt missbruk och »all falsk fortrgstan
pa bilder».

Pa katolskt omrade gar den kyrkliga konsten i Italien en stra-
lande utveckling till métes vid den tid, d4 reformationen i Nord-
europa plotsligt klipper av den senmedeltida blomstringen. Renis-
sansen har under 1500-talet avsatt hirliga frukter séder om Al-
perna, och da barocken omkring 1600 #r utbildad, blir dess kyrko-
konst ett tjinligt verktyg i motreformationens tjinst. Det &r forst
under 1700-talet, som katolicismens liturgiska konst under infly-
tande av sekulariserande kulturstromningar upphor att vara i
egentlig mening kyrklig.

I det medeltida Sverige med dess skiligen karga kulturférhal-
landen innebar kristendomens seger och kyrkans organisation en
radikal nydaning dven p& konstens omrade. Med resandet av de
dldsta stenkyrkorna markeras icke endast landets inlemmande i
det universella, visterlandska kyrkosamfundet utan dven dess in-
ordnande i det kristna Europas kulturtradition. Stenkyrkan var
bade genom sitt material, sitt byggnadssitt och sin arkitektoniska
gestaltning nigot 1 sin art lika nytt och fraimmande i férhallande
till den inhemska timmerbyggnadstraditionen som det kyrkliga
gudstjinstlivet och den gregorianska sangen i forhallande till den
hedniska kulten och den nordiska musikutévningen med dess starkt
instrumentala préagel. Det 4r mirkligt att iakttaga, hur snabbt den
nysa, inhemska stenarkitekturen i kyrkans tjinst slar igenom i vart
land och hur redan fran boérjan det allmineuropeiska godset hos
oss blir omdanat till en konst med tydligt nationella drag. De dldsta
grastenskyrkorna i Uppsverige ha vil rests av utlandska mur-
mistare, och deras uppbyggnad dr betingad av frimmande férebil-
der, men sjilva det kdrva materialet f6rlinar dem ett drag, som vi
uppfatta sasom #dkta svenskt. Dopets sakrament gav upphov till en
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blomstrande funtskulptur, vars rika bildvérld &r ett dyrbart arv
fran vart forsta kristna sekel och éppnar ett fingslande perspektiv
over de trosformer woch forestillningskretsar, som déljas bakom
det medeltida dopritualets formler och ceremonier.

Den intensiva strivan till konstniirliga uttryck fér det litur-
giska livet, vilken &r karakteristisk f6r andan i senmedeltidens
kyrka, moter dven pa svensk mark. Kostbara flandriska och nord-
tyska altarskap glimmade i de smé& sockenkyrkornas kor, och
inhemska konstutovare i kloster och kopstider verkade for be-
rikandet av kyrkans skrud och prydnad. Férvanansvirt rika skat-
ter av altarskép, triumfkrucifix, helgonbilder woch kyrkliga tex-
tilier ha bevarats till vara dagar, och det vildiga bestandet av
gotiskt muralmaleri, framférallt i Milardalens kyrkor, ha vi ritt
att betrakta som ett sannskyldigt nationalgalleri.

Genom den moderna forskningen har detta material blivit kiint
och uppskattat. Men vi skola heller icke glémma den konstnirliga
nyskapelse, som fran 1200-talet och fram till medeltidens slut #g--
de rum inom liturgiens egen ram, dven om denna verksamhet #nnu
ar mindre beaktad av forskningen. Medan #dnnu vért eget moders-
mé&l var kantigt och obearbetat och gav en ratt torftig klidnad at
kronikevisornas knittelvers, skapades i Uppsala, Link&ping och
Skara en liturgisk poesi pa latin, som icke behdver skimmas fér
sin fina franska slikt fran Paris. I hymnens, sekvensens woch
rimofficiets gestalt fanns plats f6r en konstnérlig nydaning, och
kring de mordiska helgonens minne knéto svenska klerker #re-
kransar, som sannerligen icke vissnat med de géngna scklerna
utan dnnu strala- i skonhet. Bland mycket, som kanske endast &ar
gott hantverk, héjer sig denna liturgiska diktning flerstides till
poetisk héjd, och en antifon sddan som »Rosa, rorans bonitatem>»
kunde intaga ett hedersrum dven inom den stora liturgiska poesien
pa Kontinenten.

Niar reformationen genomsyrade kyrkan i vart land, kom den
att ga fram med stark k#nsla for den liturgiskt-konstnirliga tra-
dition, som wutbildats under medeltiden. Fértjinsten h#rav till-
kommer i frémsta rummet drkebiskopen Laurentius Petri, infér
vars namn vi stanna i vérdnad och tacksamhet. Den prigel han
satte pa reformationens férlopp i vart land, &r hogst mérklig.
Har forenades en djup inlevelse 1 gudstjinstlivets egenart med
en levande kinsla fér det liturgiska livets konstnirliga uttrycks-
medel. Enstaka bildstormares framfart blev aldrig annat &@n en
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bedrivlig episod. Det evangeliskt birkraftiga i medeltidens litur-
giska arv rdddades Over till en kommande generation, sedan gul-
det luttrats i reformationens eld. Vad vi efter 1571 ars Kyrko-
ordning innefatta i begreppet kyrkoskrud, blev bevarat och var-
dat. Annu under det ekonomiskt torftiga 1500-talet smyckades
kyrkornas valv och murar stundom med malningssviter, och denna
tradition halles vid liv under 1600-talet, d4 dven predikstolar och
altaruppsatser av konstnérlig hallning tillféras kyrkorummen,
skrudkammarens textilférrad och silveruppsittning utékas efter
1500-talets reduktioner wch de nyuppsatta bankkvarterens livliga
farghallning stimmes in i det gamla kyrkorummets helhetston.
Under 1700-talet uppstar hir och dar en lokal mélarskola av mer
eller mindre allmogemiissig karaktir, som med iver smyckar kyrko-
murar och tempelvalv. Sérskilt omfattande Ar en vistsvensk skola,
som dnnu nagra artionden fore upplysningsteologiens och nyklas-
sicismens genombrott i slésande rikedom fyller kyrkorummen
med sina naiva och brokiga scenerier ur Bibeln och den ortodoxa
trosfoérestillningens vérld, Den svenska lantsocknen och stadsfér-
samlingen, sadan den méter oss i framdragna aktstycken fran
1700-talet, med sin lutherska renldrighet, sina vildiga nattvards-
bord, sin kyrkotukt och sin trogna samling kring Ordets tolkning
fran predikstolen, lider icke av nagon bildskrick eller nagon
lingtan efter att fa vraka vad medeltid och reformationstid limnat
i arv av kyrklig skrud. Reaktionen mot allt detta kom som en
foljd av en ny smakriktning inom konsten, och en férflackning av
andelivet. Nyklassicismens konstnirliga ideal stod i wuppenbar
motséttning till medeltidens och stormaktsepokens rika bildprakt
och livliga férghallning i kyrkorum och kyrkoskrud, och den
rationalistiska livssyn, som mot 1700-talets senare del blev allt-
mer vanlig, skapade forakt fér kyrkans traditionella konstbestand.
Hand i hand hdrmed gick utarmningen och forflackningen av det
liturgiska livet. Ur brytningarna kring sekelskiftet 1800 utgick
kyrkans liturgiska och konstnirliga arv illa medfaret. Under det
nya seklets forsta artionden foreldg resultatet i en missa med
betinkliga brister, en torftig kyrkosing och en kyrkokonst av
mycket lag halt. Annu kunde vil arkitekturen uppvisa kyrkoex-
teridrer och andaktsrum av verklig resning, men inredningskonst
och kyrklig skrud hade redan under seklets férra del sjunkit
katastrofalt for att efter mitten av arhundradet na sitt bottenlige.

Férnyelsestrdvanden pa kultens omrade gjorde sig snart gil-
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lande, och mot seklets slut kom ocks&d en kyrkomusikalisk ny-
orientering, som bérjat sditta spar i var egen tid. Den kyrkliga
konsten skulle dock linge foérbliva i forfallets tillstand. Det ar
forst under vart eget sekel, som kyrkoarkitekturen ater natt upp
till konstnirlig héjd och kyrklig skrud och bildkonst lyfts upp ur
sin férnedring. De senaste artiondena ha medfért en férnyad for-
staelse och ett nyvickt intresse f6r den konstnirliga gestaltningen
av kyrkorum och kyrkoskrud. Samtidigt har den kyrkliga sangen
och musiken genomgétt en nydaningsprocess pa traditionens grund.
Men vi std endast i bérjan av detta skeende, och savil kring
kyrkomusiken som kyrkokonsten star diskussionen stundom het.
Liturgi och konst &r ett &mne med bevarad aktualitet, och den
som vill f4 ett grepp om problemet, méste ha en princip att utga
fran och en fast linje att folja.

I

Yedan av en kort historisk éverblick dver liturgiens och kyrko-
konstens utveckling genom tiderna, skulle man kunna nd fram till
en synpunkt pa det nutida problemliget. Uppldsningstendenserna
pa gudstjinstlivets och kyrkokonstens omrade hinga alltid samman
med bristande forstielse for och kinnedom om den givna tradi-
tionen. Aven det senare 1800-talet, som huvudsakligen rérde sig
med historiskt stilgods, visade sig sakna verklig kdnnedom om véar
egen konstnidrliga tradition. Man band de konstnirliga formerna
vid vissa stilschemata, som man fastslog som mdnsterbildande.
Hirvid utgick man dock mer fran teoretiska spekulationer &n
fran verklig kunskap om den faktiska verkligheten. Ett sjallost
efterbildande av vissa stilménster kan heller aldrig géra ansprak
pa att vara ett verkligt konstskapande. Vad man kunde kriva
vore nyskapelse pa traditionens grund. Nir den kyrkomusikaliska
nydaningens min under senare delen av 1800-talet grepo sigan med
sitt verk, menade de sig ocksa skapa pa traditionens grund, men
dven hidr var kidnnedomen om det faktiska materialet #nnu for
ytlig. Det beundransvirda arbete, som ut{érdes, saknade just kin-
ning med den verkliga svenska traditionen, och skedets nyskapel-
ser framstd nu som ett nédvindigt led i stravandet fram till en
forbattrad kyrkosing men verka redan férlegade och visa sig be-
hiftade med svara brister just ur den svenska gudstjinsttraditio-
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nens synpunkt. Nir man betonar traditionen som en princip i det
konstnirliga skapandet i kyrkans och gudstjinstlivets tjdnst,
maste traditionsuppfattningen vila pa gedigen kunskap om det
faktiska, historiska materialet. Och dock kan denna synpunkt
aldrig bli den framsta principen, hur virdefull den #n #r.

Ser man pa de stora tiderna i gudstjénstlivets och kyrkokons-
tens historia, skall man ocksa gtra den iakttagelsen, att de konst-
nirliga uttrycksmedel, som tagits i kultens tjinst, pa ett visent-
ligt sétt givit uttryck at liturgiens anda och sanna visen. De perio-
der vi kunna beteckna som nedgéngstider, visa didremot, att den
liturgiska synen blivit begrinsad och fortringd och att de konst-
nirliga uttrycksmedel, som skenbart std i gudstjénstlivets tjinst,
endast dro tomma dekorationer utan samband med ett pulserande,
liturgiskt liv. Man skulle darfor kunna séga, att den synpunkt,
fran vilken betraktelsen av konsten i gudstjinstlivets tjinst maste
utgd, dr liturgiens vdsen och anda. Men da denna anda och detta
visen te sig pa skilda vis iolika kyrkosamfund, kan man icke
uppstilla nagra allmidnna regler for det konstndrliga skapandet i
kultens tjdnst, utan hinsyn méste tagas till just det kyrkosamfund,
i vars tjinst man stédller de konstnérliga uttrycksmedlen.

Giller det svenskt gudstjinstliv, maste man taga hinsyn till savil
méssans som boénegudstjinsternas historiska framvéxt under re-
formationstiden. Méssan har ett péatagligt konservativt drag i jim-
forelse med de reformerta gudstjinsttyperna. Pa svenskt omrade
har det aldrig varit fraga om en radikal nyskapelse som i de re-
formerta samfunden. Hir st& vi infor ett fran fornkyrkan och
medeltiden &vertaget arvegods, som renats och rensats i evange-
lisk anda. Romerska forestidllningar om méissoffer och forvand-
lingsunder ha utménstrats, men Kristi verkliga mdrvaro i Ordet
och sakramenten betonas icke mindre starkt #n pa romerskt om-
rade. Undret, mysteriet, #r kvar, men det har lyfts upp ur mer
eller mindre magiska férestillningskretsar till ett rent andligt plan.
Guds uppenbarelse och minniskans syndabekinnelse, tacksigel-
se, lov och tillbedjan dro element, som karakterisera missan. Och
till detta kommer som ett nédvindigt moment Ordets forkunnelse.
Stanna vi infor tidegidrden under dess klassiska tid och i dess
traditionella gestalt, se vi hur den alltigenom priglas av bonens
och tillbedjans anda.

Att s6ka giva uttryck at liturgiens visen och anda, méste vara
den ledande principen fér all konstutévning inom gudstjinstens
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ram och allt konstskapande f6r kultiska #indamal. Tillgodoses den-
na princip i full utstrickning, kommer #ven traditionssynpunk-
ten och forkunnelsemomentet till sin ritt. Vilken konstart, det &n
giller, méaste den underordna sig den liturgiska idén. I kyrkans
och gudstjinstlivets tjinst far konsten aldrig bli sitt eget andamal.
Den skall vara liturgiens tj4dnarinna och ett uttryck for liturgiens
eget visen. Detta har varit nagot sjilvfallet i de stora tiderna av
kyrkans och kyrkokonstens historia. Vi behéva endast tdnka pa
medeltiden. Dess kyrkokonst &r i egentlig mening framsprungen
ur liturgien. Men f6rst och sist dr den skapad av ménniskor, fér
vilka Gud var en ofrankomlig realitet och en auktoritet, for vilken
ménniskan &dmjukt bdjde sig. Skall konsten i dess olika ytt-
ringar fylla en uppgift i var egen gudstjinst och vart eget kyrko-
liv, méaste dess utdvare g till sitt virv i samma Odmjukhet infér
Herren och stilla sina skapelser i tillbedjans och férkunnelsens
tjinst. Fragan om vilken konst, som lampar sig for kyrkligt bruk
eller vilken sang och musik, som #r den mest tjinliga i guds-
tjansten, d4r mer én ett smakproblem eller en stilfraga. Det giller
forvisso att stilla hoga estetiska fordringar pa det som skall tjina
gudstjinst och andaktsliv, men det hela maste ses ur liturgiens
egen synvinkel.

Niar detta sker, behdver aldrig nagon principiell konflikt mellan
liturgi och konst uppstd. Dé#r liturgien far taga den stora och
levande konsten i sin tjénst, kan det hela samverka till Guds
dra och kyrkans och forsamlingens ritta uppbyggelse.

Ragnar Stenberg.

Tidegdrden och den evangeliska kristenheten i Amerika.

I likhet med de flesta lutheraner i Amerika var min tidigare
kontakt med liturgiska ting begrinsad till huvudgudstjinsten. Min
teologiska fostran oppnade icke mina 6gon for liturgiens historiska
och teologiska art och karaktir av tillbedjan. Det var forst nir
jag blev kaplan i Forenta Staternas flotta, som den verkliga ka-
raktiren 1 den liturgiska gudstjinsten blev uppenbar for mig.
Medan jag gjorde tjinst pa on Guam i Stilla havet ledde jag



