104 Dopritualeti 1529 drs Handbok

sitt arbete dock girna skulle hava férfarit mindre konservativt, &n han
gjorde, torde tillrickligt tydligt hava framgatt av de férut anforda
citaten ur Handbokens féretal. Hinsynen till de kyrkliga férhallan-
dena kriavde emellertid forsiktighet.

S4 har det av de liturgiska formuléren, som kanske allra bést hade
behoft en genomgripande omgestaltning, i verkligheten blivit det, som
kanske mest ansluter sig till det gamla. Redan fér den romerska
kyrkan borde ju dess dopformulir s&som ordning vid barndop vara
bakvint, byggt som det dr pa forutsidttningen, att det 4r vuxna, som
dopas. Frian evangelisk synpunkt maste det te sig &nnu mindre till-
fredsstillande. ‘

Om Olavus Petri haft det gamla dopformulérets karaktér klar for
sig och mera obunden dirav fors6kt att skapa ett nytt barndops-
formulir — skulle manne resultatet blivit battre? Sannolikt icke.
Olavus Petri #gde icke i nigon hogre grad varken liturgisk smak eller
liturgisk skaparkraft. Och uppgiften hade dock krévt badadera.
Senare tiders minga misslyckade férsék i den viigen synas giva vid
handen, att det for ingen kyrklig férrittning tyckes vara s svart att
fa en tillfredsstillande ordning som fér barndopet.

Knut Peters.

Musikhistoriska liardomar.

NGEN TORDE VILJA pa allvar forneka det svenska folkets hdga
I allminkulturella stdndpunkt. De uppoffringar, som gjorts och
alltjimt goras for vart skolvisendes befrimjande, ha i sanning burit
storartade frukter. P4 snart sagt alla omraden av ménsklig kultur har
vart land sedan nigon tid tillbaka tillhort de ledande och i vissa fall
rent av varit foregdngsnation, kanske framfor allt, d& det gillt tek-
niska och naturvetenskapliga ting. Man ar i manga fall frestad att
anse vart land och dess folk som nira nog sérstillda i vérlden, —
till den grad slosande frikostigt tycker man att naturen utrustat det
och oss. Landet dr skoént och omvixlingsrikt, folket &r intelligent,
energiskt och méngsidigt begévat. Den svenska folkkaraktiren har
manga stringar pa sin lyra, och de flesta ha vil ocksd uppdvats att
ljuda med kraft och skonhet i den stora varldssymfonin, dir deras
tystnad skulle innebéra ett avsevirt forarmande och forsvagande. Men
nigot méste vil diarfér bli démt att trdngas i skymundan, och alla
méjligheter att utnyttja den rika svenska folkbegivningen ha ej be-
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gagnats. Bland dessa synes mig det musikaliska elementet i svensk
folksjil vara skiligen illa tillvarataget. Man talar om svensk musik-
kultur, och férvisso kunna vi ha ritt att anviinda detta anspriksfulla
begrepp lika girna som si méanga andra slags »kulturer», varav vart
sprak numera ar Overfullt. Men eljest 4r den svenska musikkulturen
tyvirr icke vidare aktningsbjudande. Infor de utslag av foérfiarande
brist p4 musikalisk uppfostran, som s ofta visa sig i vart land, skulle
man icke sillan vara béjd att férneka svenskarnas musikaliska be-
gévning, om icke framfér allt de tvenne faktorer vore férhanden,
varpa redan otaliga fist uppmérksamheten: den svenska folkmusiken
och det svenska spraket; man skulle kunna tilligga mycket annat
ocksa, t. ex. svenskt instrumentbyggeri (violiner etc.), vilket alltsam-
mans méste ovillkorligen tyda pa en stark musikalisk liggning hos vart
folk. Det 4r nu inte min mening att draga dessa »bevis» i tvivelsmal,
€j heller att ens soka antyda den komplex av problem, som samman-
héra med svensk musikkultur; jag skall halla mig till en enda sida av
saken, emedan jag tror, att denna tillhor de allra viktigaste: musik-
undervisningens betydelse. Det ar kanske ej svéart att predika om vik-
ten av en ordnad undervisning och dérmed vinna gehér, allra minst
i ett land som vart, dir den formella utbildningen med rétta halles
hogt i dra inom snart sagt varje tinkbart fack. Men d& det giller
odlingen av skon konst, ha nu vi ménniskor i gemen en ganska under-
lig uppfattning, kanske ej minst ifrdga om musik, som vi strangt taget
litet var anse oss forsta. Det géller di att envist framhélla, att konsten (i
detta fall tonkonsten) pa intet vis skiljer sig frdn 6vriga andliga grenar
i frdga om noédvéndigheten av rationell undervisning. Efterf6ljande
raders uppgift dr att bidraga till en 6kad insikt om denna nédvindig-
het genom att framdraga ett och annat musikhistoriskt beligg. (Att
jag framligger detta i denna tidskrift beror dels p& exemplens art,
dels pad den allminna tendensen med dven denna artikel: att inom
kyrkliga kretsar verka for en vidgad forstdelse av musikens betydelse
som moralisk kraft.)

Alla kdnna vi till de tvd musikheroerna Bach och Beethoven, som
bada &ro representanter for ej blott hela sin egen tidsalders lingtan
och ideal inom tonernas virld, utan i sin konst tillhéra alla véster-
lindskt bildade ménniskor i alla tider, ej minst oss och var egen tid.
Deras verk leva och bevara sin friskhet dn i dag, ja, vad i synnerhet
Bachs tonséttningar betriiffar, se ut att fi en betydelse, som de aldrig
nagonsin tillférne 4gt. Men fi av oss torde ha reflekterat 6ver de
egentliga forutséittningarna for de rent av Overnaturliga musikkrafter,
som hopat sig hos dessa min och strilat ut ur deras tonverk. Om
ocksa geniet forefaller att vara i viss mén sin egen forutsittning, s. a. s.
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laddar sig sjilvt, och dess stillning i tiden ofta nog kan verka som
en anakronism, s beror detta blott pa var of6rméiga att urskilja alla
de rottradar, varmed geniet sugit niring ur forntid och samtid: vi se
resultaten av otaliga och ofta till stor del fordolda kraftkomponenters
spel. Det har darfoér i allt hégre grad blivit dven nutida musikalisk
biografis uppgift att framgriva alla de fibrer, som bundit geniet vid
en viss miljo, och s6ka klarligga denna. Betriaffande Bach och Beet-
hoven har detta blivit gjort i en imponerande utstrickning, om ocksa
mycket aterstar att géra. Det dr namligen icke en viss generations
musikhistoria, det hiar gillt att utforska, utan en hel tidsalders och
mer #n si. Bach bildar ett slutkrén pa en musikutveckling, vars
rotter nd ned i den gra medeltiden, Beethoven har fort den nyare
musiken efter Bach till en hojd, som alltjimt dr ouppnédd; for att
forstd dem bAda rent historiskt fordras, att- man kanner till den euro-
peiska musikutvecklingen fran medeltidens slut intill vira dagar. Men
vi behéva inte hir vandra si vida vigar, det ar ldrorikt nog att gran-
ska den miljo, vari de verkade, ur en enda synpunkt -— musik-
undervisningens.

Bach tillhdérde vad man brukar kalla den Sachsisk-Thiiringska
kretsen av orgelnister, kantorer och komponister, Beethoven avslutade
den musikaliska utvecklingen inom den s. k. Wienskolan vid 1700-
talets slut.

Sachsen har synbarligen i alla tider varit ett verkligt musikland,
dirom skulle inte minst de medeltida minnesingarna kunna vittna,
varav flera béra sachsiska och thiiringska adelsnamn; det -gamla
Wartburg spelade redan pa den tiden rollen av en knutpunkt, och pé
1400-talet finnas beldgg for tillvaren av skolkérer, som alltjimt leva.
Med reformationen borjar den sachsiska musikens glansperiod pa
allvar, med Bachs verksamhet i dess viktigaste stad, Leipzig, nar den
en ouppniadd hoéjdpunkt. Denna utomordentliga blomstring i sach-
sisk protestantisk tonkonst har en ganska naturlig och enkel forkla-
ring: de med omsorg och kérleksfull uppoffring skotta protestantiska
kantorierna. Med »Kantorei» menade man &nda till reformations-
tiden sangkorer, bildade av yrkesmissiga utovare av sing i kyrkans
och hovets tjanst. De funnos egentligen blott i de stora residens- och
biskopsstiderna, medan landsbygden i huvudsak 1lag:6de och outnytt-
jad. Da emellertid det av den sachsiske kurfursten underhillna kan-
toriet i Torgau upplostes 1529, beslot staden pa eget bevag, fylld av det
friska protestantiska fortroendet till lekminnens egen kraft och
entusiasm, att uppritta ett eget kantori, bestiende av skolgossar och
borgare och stillt under skolkantorns ledning. Sadan var boérjan,
andra orter foljde efter och dnnu fore drhundradets slut var Sachsen
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genomdraget som med ett nit av kantorier, vilka ej blott voro musika-
liska samlingspunkter utan ocksi broderskap, hjilpféreningar till in-
bordes stod (t. ex. sjuk- och begravningskassor) och de basta sociala
elementens organ. Vil dverlevde de det trettiodriga krigets fasor och
asociala tendenser men gingo i stillet under i rationalismens och den
konstfientliga pietismens tid, som hade till f6ljd ett storartat forfall
pd a capella-musikens omride. Den fasta grundvalen fér kantorier-
nas verksamhet var den gedigna singundervisningen i skolorna, var-
till Melanchtons skolordning givit bestimda normer. (Vi ha sjilva
hér i Sverige haft en likadant funtad musikundervisning vid skolorna
under 1500- och 1600-talet.) Om ocksd intridet i kantorian var fullt
frivilligt, s4 var inte, sedan man vil var dess medlem, tjinsten fri-
villig och ej heller ringa: varje sondag skulle tvd motetter uppforas,
likasa till 16rdagens aftongudstjinst och om det férekom ytterligare
nagon vesper. Under festdagar var gudstjinsten fylld fran bérjan
till slut med flerstimmiga korverk. Fran skolorna kom kurrendan-
koren av gossar, ur deras led rekryterades de s. k. adjuvanternas
skara, som bidrog att bestrida manskorstimmorna. Ur denna orga-
nisation framirida sidana min som Bacharna och deras samtida,
genom densamma mdjliggéres deras arbete. Ty vare sig de heta
stadsmusikanter eller organister, var den utbildning de fatt i stider
eller pd landsbygd densamma, di det gillde den grundliggande sing-
utbildningen.

Det ar alldeles tydligt, att kantoriverksamheten bedrevs pa ling
sikt: den kyrkliga tonkonstens bésta verk skulle bli en allmin fol-
kets egendom, den polyfont behandlade koralen skulle tillhéra guds-

tjansten lika naturligt och intimt som altarets prydnader och kloc-

kornas klang (fér att tala med Kretzschmar).

Det ar ej heller tack vare nagra tillfilligheter som Leipzig, det
sachsiska landets mest betydande universitetsstad, musikaliskt tager
ledningen for drhundraden framéit och till stor del innu hivdar denna
sin stillning inom Tyskland. S& se vi, huru den nya tyska visan lik-
som det tyska sangspelet taga fart och blomstra inom de sachsiska
studentkretsarna, innan de gi ut till andra delar av landet. Under
1700-talets forsta artionde levde den tyska visan kvar mest blott
i studentkretsarna i Leipzig, dir nigra samlingar sigo dagen som
handskrifter. Sperontes’ Singende Muse an der Pleisse utkom dar
1736, Grifes Sammlung verschiedener und auserlesener Oden etc. i
Halle 1743 o. s. v. Overbuvud taget synas de flesta namnen i den
nyare tyska visans historia, mgjligen Wolfg. Franck undantagen, allt-
ifran Hiller till Berlinskolan, vara sachsare. Detta dr inte nigon till-
fillighet. Och Hiller sjalv! Vilken musikintresserad vet icke, att
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hans séngspel, Lottchen am Hofe, Die Jagd, Die Liebe auf dem Lande
och vad de heta, diro nirmaste dldre sldktingar till Mozarts Trolifl6j-
ten, Cosi fan tutte o. s. v.!

Men forfallet kom, och den musikaliska bildningen sjénk med fo6r-
farande fart. I en annan del av det tyska kulturomradet tog di en
liknande organisation vid, och hérur skulle i sinom tid framgi en ny
musikergeneration och Overtaga ledningen. Om alltsd familjen Bach
med ritta utgér resultatet av den tyska protestantismens musikkul-
turella pléjningsarbete medelst de planméssigt ordnade kantorierna,
s kan med lika stort skil den s. k. Mannheimerskolan jimte Wiener-
klassikerna uppstillas som denna familjs motsvarighet pa katolsk
mark.

D4 Charles Burney, den fértjinstfulle musikhistorikern pa 1700-
talets slut, gjorde sin andra stora musikaliska resa, 1772, till Neder-
linderna, Tyskland och Osterrike, mirkte han vid sin fird genom
Osterrike till sin hiipnad en organisation av det musikaliska under-
visningsvisendet, som ndrmade sig fullindningen. »Jag har ofta
latit mig berétta», skriver han pa tal om sin fird genom B6hmen, »att
béhmarna voro det mest musikaliska folket i hela Tyskland eller kan-
hinda t. 0. m. i hela Europa ... Jag genomkorsade hela konungariket
Béhmen fran soder till norr, och da jag gjorde outtrittliga efterforsk-
ningar, pa vilket satt folk i allménhet lirde sig musik, fick jag till
slut klart f6r mig, att icke endast i varje stérre stad, utan éven i var-
enda by, dir det blott fanns en skola for lisning och skrivning, bar-
men av bada kénen idven lirde sig musik.» »Jag gick», fortfar han,
»>till skolan (i Czaslau). Den var full av barn frin sex till tio eller
elva ar, som léste, skrevo och spelade violin, oboe, fagott och andra
instrument. Organisten (och skollararen) hade i ett litet rum
hemma hos sig fyra sma klavér, vid vilka ungdomarna 6vade, — hans
nio-irige son var en riktigt duktig virtuos.»

Liknande iakttagelser gjordes av Rochlitz vid dennes manga resor
till Beethoven i Wien och av dennes yngre samtida, Reichardt i bérjan
av 1800-talet. Efter nederlaget 1648 hade Habsburgarna insatt all sin
makt i motreformationens tjanst for att rena det kyrkliga livet i det
Tridentinska kyrkomoétets anda. Men dit horde ocksd en kyrkomusi-
kalisk rendssans, ett aterstillande av stiftens musikaliska utrustning:
aterupprittande av sangskolor och kyrkokorer. Det skapades en
utomordentlig jordmén for en hogre musikodling genom priktigt
ordnade musikskolor i stiften i kyrkans tjanst, vilket i sin tur mojlig-
gjorde, att egentligen varje musikbegivad man kunde kostnadsfritt
erhilla en gedigen konservatorieutbildning.

I denna miljo 4r det som Mannheimarna vixa upp. Deras oer-
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horda produktivitet, som visserligen till en del ocksa kan forklaras av
tidsandans musikdilettantiska drag, blir fullt férklarlig, endast om vi
betinka den allminna musikodlingen i Sydtyskland och Osterrike,
de manga instrumentalkollegierna och kammarensemblerna, vilkas
aptit pA nya och ater nya symfonier och kvartetter i den nya stilen
var lika omittlig, som kompositérernas produktivitet var hipnads-
vickande. Enbart de till Mannheimerkretsen horande béttre ton-
siattarna ha — om jag réknat ritt — skrivit 6ver ett halvt tusen sym-
fonier och kvartetter! Vare sig Mannheim ir en »filial» till Wien eller
tvirtom, si 4r sambandet emellan de bagge skolorna uppenbart.

Wienmaistarna tillhora alla en musikkultur, som danats under
motreformationens inflytande. (Mozarts frimureri och Beethovens
panteistiskt fdrgade livssyn bevisa f. 6. intet emot dessa kom-
ponisters religidsa stillning som rittrogna katoliker.) Fér var och en,
som studerar deras levnad, den miljo, vari de vuxit upp och fatt sin
musikaliska uppfostran, de gynnare och arbetsgivare de haft, de verk
de skrivit, stir det klart, att allt ytterst varit beroende av en under
drhundraden beredd musikalisk jordman. Man behover bara studera
staden Wien omkring sekelskiftet 1800. Det som férenade alla sam-
héllsklasser var tonkonsten, betjinterna och de talrika furstehovens
och adelsfamiljernas medlemmar bildade ensembler och utforde
de nya verk, som tonsittarna efter bestillning stillde till deras for-
fogande. Pa gatorna hérdes de oddédliga Stindchen och divertisse-
menten, som musikilskande borgare och studenter utforde, pa for-
stadsrestauranterna spelade talrika kapell de Wienervalser, som gen-
om en Lanners och Strauss’ verk skulle bli berémda och &dlskade 6ver
hela Europa. — Genom att framhalla detta folks musikaliska begiv-
ning har man ingalunda forklarat denna flddande rikedom av ton-
sittare och denna kérlek till tonkonsten, som icke vetat av nigra
hinder. Endast de under Airhundraden igenom gjorda forarbetena
kunna forklara dylikt. Vi mi erinra oss, att Tyskland &nda fram
till 1700-talets forsta ar ingalunda &tnjot ndgot musikaliskt anseende
i Europa. Schiitz’ och Bachs verk hade icke forskaffat landet nigon
ytire stormaktsstillning inom musikens vérld, Hindels verksamhet
tillhérde England. Seb. Bach riknades t. 0. m. av en honom niirsta-
ende tysk kritiker som den 7. i ordningen av tyska tonsittare. Lecerf
de la Viéville forklarade 1705, att tyskarnas anseende inom musiken
icke var stort, abbé Chateauneuf hipnade s& mycket mera 6ver den
tyske virtuosen Pantaleon Hebenstreit, som denne kom fran ett land,
sa litet dgnat att frambringa min med ett eldigt geni, Bolognaborna
kunde inte nog uttrycka sin Overraskning 6ver att Dittersdorf, en
»tartaruga tedesca» (en tysk skdldpadda), kunde spela violin s utom-
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ordentligt o. s. v. Tyskland hade under adrhundraden forut samlat
musikaliska krafter; d& genombrottet kom, blev det med styrkan av
en naturmakt, som det férut si foéraktade Germania erdvrade den
musikaliska virldshegemoni, det alltjimt innehar.

® *
%

Den instrumentala konsten har numera alldeles for mycket fatt
taga overhanden dver sangen, och dock ir det med tillhjalp av det
instrument, naturen givit varje normalt utbildad minniska, som vi
ldttast lira oss inhdmta en god musikunderbyggnad. Den roll, som
katolsk och protestantisk kristendom spelat inom musikens historia,
sammanhinger just med dess behov av sdng; di4 man i allt-for hog
grad givit vika for instrumentalmusik, ha alltid oarter visat sig, var-
om musikhistorien under alla epoker kan giva klart besked. Séang-
undervisningens féorsummande dr s& mycket djupare att beklaga, som
i var tid vida mera bildning fordras for ett forstiende och utférande
av musik 4n fordom. Undervisningen ir sdmre och fordringarna
storre! Var skall vil en sddan utveckling sluta? — Manga insiktsfulla
musikkédnnare tro sig till och med i Tyskland formérka en tillbaka-
gang for dess musikkultur. Redan under Wagners och Liszts sista
levnadsidr mérktes tecknen hérpa och gjordes till foremal for allvar-
samma betraktelser. En av de oroliga var musikhistorikern Kretz-
-schmar, som med ledning av den reseberiittelse, en bekant London-
musiker, John Hullah, pd underhusets uppdrag féretagit pa tyskt
kulturomréde ar 1881, granskat den musikundervisning, som di med-
delades i tyska och osterrikiska skolor. Betraktelsen ar icke upp-
muntrande men nyttig att lisa. Overallt var det lika illa stillt: bar-
nen kunde ingenting annat 4n nagra med stor moda efter gehor inlirda
stycken, som de framskreko med gilla roster. Helt f& hade négon
aning om notskrift, om tonbildning, om allmin musiklidra. Kretzsch-
mar har kommit till den slutsatsen, att detta tillstind med nddvin-
dighet méste leda till en allmén tillbakagang i tysk musikkultur. Det
ar sdlunda inte bara pedagogerna, det angir. »Skolgingsfrigan angar
ocksd musikerna, musikvinnerna liksom f. 6. var och en, som be-
hjartar sitt folks bildning. Ty det &r att befara, att musiken i Tysk-
- land blir folket alltmera frimmande, att vi tyskar slutligen inte
komma att utvinna ndgot mer av densamma och i varje hinseende
komma att med var musik sti efter andra folk, dven dem som vi nu
betrakta en smula von oben.» Med griamelse méaste man se, papekar
Kretzschmar, att barnen icke redan pa ett tidigt stadium fa inlara sig
att sjunga efter noter, som i Holland och Belgien med stor framgéing
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praktiseras, utan efter gehér. Hela den tid, som anslis for detta
Andamal, ar bortkastad. Om barnen i stillet under denna tid finge
lira sig noterna och det elementéraste i samband didrmed, (iven om
inte nigot annat kunde medhinnas), si vore detta vida virdefullare
an de visor och hymner, de med mer eller mindre stor moéda lira sig
utantill efter gehor for att snart glomma utan att dga den erforderliga
kunskapen att pd egen hand inlira den enklaste melodi.

Vad en sangundervisning, nagorlunda rétt bedriven, kan astad-
komma for resultat, visar oss i nyaste tid Schweiz, som i borjan av
1800-talet riknades som ett omusikaliskt och barbariskt land men nu
snabbt vunnit en ganska vacker musikkultur, A&tminstone i en del kan-
toner. Den reformerta lidrans fientliga stimning mot tonkonsten hade
dir, liksom puritanernas upptridande mot den hégtstdende musik-
kulturen fran drottning Elisabeths tid i England, forkvivt all hégre
musikodling. Vad minsklig kortsynthet och oforstand forstort, maste
sedan uppbyggas med stor méda under manga generationer.

For Sveriges vidkommande skulle det sikerligen vara nyttigt med
en unders6kning av de musikresultat, som uppnas i svenska skolor.
Jag har anledning frukta, att resultatet skulle bli hégst nedslaende.
Den svenska kyrkan synes mig i varje fall ha ett rikt verksamhets-
filt liggande Oppet for sig: att varda sig om singundervisningen, inte
bara dérfoér att den dr pedagogiskt viktigast, utan emedan den ir sa
forsummad och for kyrkan sjilv s& viktig. Nér skall det egentligen
g4 upp for Sveriges kyrkofolk, att den starkaste bundsférvant kristen-
domen i alla tider #&gt, varit och allt fortfarande 4r den goda Fru
Musica, varom Luther fillde sitt bekanta vackra omdéme? Varfor
har den lutherska kyrkan glomt sin egen reformators tydliga pé-
pekande av tonkonstens roll? Finnes det nigot hallbart skil, varfor
var kyrka skall vara dispenserad fran att félja Luthers anvisning i
just detta enda fall?

Carl-Allan Moberg.

Den unisona koérens uppgifter vid hégmaéssan.

M DEN unisona korens stora betydelse for kyrkosingen och guds-
tjanstlivet har det ofta vittnats. Vi behova blott sla upp foretalen

till Sv. Méssan och Lindegrens koralbok for att finna de varmaste
forespriakare fér densamma. Men dndock ha méanga prister och kyrko-
musiker m. fl. ej fatt 6gonen 6ppna for npdvindigheten av, att siddana
korer bildas. S& sméaningom skall vdl den uppfattningen dock tringa



