"Ny saklighet” inom nutida katolsk kyrkomusikalisk
komposition.

EN OMSVANGNING i kompositionsstilen, som man kan iakttaga i

méanga nutida tonséttares kyrkomusik, gar otvivelaktigt tillbaka pa
romantikernas p4 méngahanda omriden &ddagalagda historiska intresse.
Det var detta, som i sinom tid utléste protesten mot deras egen tonkonst.
Mendelssohn, en av romantikens frimsta koryfeer, har den ovanskliga
idran av, att Bachs verk pid allvar »ateruppvicktes» genom det lika
modiga som svara uppférandet av Matteuspassionen for jimnt hundra
ar sedan. Foregingare till den nu intridande Bachrenissansen voro
framforalit Forkels Bachbok 1802 och Zelters motettuppforanden;
Hiandelkulten hade vuxit sig stark redan pa 1780-talet.

I spetsen fér en Palestrina-renéissans gingo i norra Tyskland Ber-
liner Domchor och Berliner Singakademie, i Miinchen och Regensburg
upptogos den romerske mistarens verk ungefar samtidigt av Ett, Aiblinger
och Proske samt dennes lirjunge Witt, den forre skaparen av den be-
tydande samlingen »Musica Divina», den senare grundliggaren av den
numera overallt pa tysk kulturmark utbredda Cecilia-féreningen fér od-
ling av kyrkomusik. Haberl grundade kyrkomusikskolan i Regensburg
och fullbordade den stora Palestrinautgavan samt behandlade méstarens
verk i flera vetenskapliga avhandlingar. 1894 borjade den av Guido
Adler i Wien ledda vildiga publikationsserien »Denkméler der Ton-
kunst in Osterreich», varest sidana ej blott fér forskningen utan édven
for nyorienteringsstrivandena inom den praktiska kyrkomusiken sa
viktiga verk som Jacob Handl-Gallus’ Opus musicum, Heinrich Isaaks
Chorale Constantinum och J. J. Fux’ maissor offentliggjordes med in-
ledande historiska avhandlingar.

I Belgien kunna reformstrévandena siigas ha borjat med den bety-
dande orgelmistaren Nicolas Jaques Lemmens, som 1899 upprittade
en kyrkomusikskola i Mecheln och utom formellt vilgjorda och konst-
narligt vardefulla kyrkokompositioner ocksa skrev en lirobok i konsten
att beledsaga den gregorianska sangen. Skolans betydelsefullaste ledare
blev Edgar Tinel, skaparen av mérkliga oratorier och som kyrkokompo-.
nist hogt skattad.

I Frankrike grundades 1894 en Association des Chanteurs de Saint-
Gervais och ar 1898 den s. k. Schola cantorum av César Franck-lir-
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jungen Charles Bordes. Deras mal var frin borjan att verka for forsta-
elsen av dldre kyrkomusik i Palestrinastil; den historiska sidan, som
alltmera kom att rora sig pa gregorianikens omrade, beaktades i deras
fortjanstfulla tidskrift Tribune de Saint-Gervais.

1 England grundades 1888 The Plain Song and Medieval Music-
Society med #ndama3l att utforska den gregorianska koralens historia
genom fototypiska reproduktioner av viktiga handskriftliga minnes-
mirken samt utge lirobdcker for att utbreda forstielse for den kyrkliga
musikens vérde.

I Italien anknéto reformstrivandena helt naturligt mera direkt till
pavemakten; av stor betydelse blev dirvidlag den nya péavliga kyrko-
musikskolan i Rom och den 1898 till kapellméistare for Sixtinska kapel-
lets koér utnimnde Lorenzo Perosi, som aret forut fast uppmirksamheten
pa sig genom sin pa kyrkomusikaliska kongressen i Milano framférda
oratorietrilogi. Perosi var, som i en foregdende artikel ndmnts, Pius
X:s musikaliske radgivare. Ocksd forsok till Denkmiler-utgévor ha
gjorts i Italien, ehuru det si vitt jag vet stannat vid blott ansatser.
Till dessa nyorienteringsstrivanden av s. a. s. korporativ natur sillade
sig naturligtvis ocksd en méngd enskilda konstnirer, vare sig deras
giarning var direkt knuten till en gudstjénstlokal eller de skrevo verk
for gudstjanstligt bruk.

Framst fortjinar vil den #dle Liszt att ndmnas. Han insag tidigare
4n ménga av sina samtida vikten av en genomgripande restauration
inom den katolska tonkonsten och hade sjilv hoppats att f4 bli dess
store reformator. Ur denna synpunkt 4dga hans Missa choralis och
framforallt hans Christus-oratorium intressanta drag, vilka tillika med
dessa verks rent konstnirliga virde och adla och allvarliga enkelhet
gora dem i hog grad fortjinta av allmént beaktande. Liszt dr ingalunda
en konstnir, som skrivit blott tom virtuosmusik, de tyvérr alltfor vanliga
axelryckningarna hos dilettanter 6ver hans kompositioner visa, huru
féga av hans konst dessa kidnna.

Fran musikskolan i Regensburg utgick den 1840 fodde Michael
Haller, som efter pristvigningen gjorde grundliga kyrkomusikaliska
studier och utbildades till en gedigen kyrkokomponist i Palestrinas
anda. Fran hans hand stamma sivil lirobdcker (kompositionslira
for polyfon kyrkosidng 1891, modulationer i kyrkotonarterna och ett
vida spritt sdngvademecum) som uts6kta verk a capella: missor for
4—6 stimmor, 4—8-stimmiga motetter, lamentationer, psalmer, litanior
och offertorier. Franz Nekes &r namnet pa en annan av de dldre fore-
tradarna for en allvarligare kyrkomusikstil. Han féddes 1844, med-
arbetade under méanga ar i Gregoriusblatt och var domkapellméistare i
Aachen niistan adnda till sin déd (1914). Aven Nekes avstod oftast fran
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orkester- eller orgelbeledsagning och skrev med forkérlek fér manskor:
4—6-stimmiga missor, Regina caeli och Marianska antifoner for 6 stim-
mor, offertorier m. m. Gemensamt for bigge dessa ar ett suverint behér-
skande av den klassiska a capella-polyfonin i dennas hdégsta fullind-
ning och renhet; den gregorianska koralmelodin limnar den melodiska
stommen, dissonansbehandlingen i Palestrinas anda, klarhet i satsbygg-
naden och #delhet i melodiken. Till dessa bégge forgrundsfigurer
sluter sig Ignaz Mitterer, f. 1850 i Tyrolen. Efter préastvigningen stude-
rade Mitterer vid kyrkomusikskolan i Regensburg under Haberl och
Haller samt verkade dir en tid som domkapellméstare, vilken syssla
han 1885 utbytte mot en liknande i Brixen, dir han i sin ungdom varit
korgosse. Bland hans ovanligt rika produktion (mer dn 200 opustal)
markas: 45 massor, dels a capella, dels med orgel- eller orkesterackom-
panjemang, gradualen, offertorier, litanior, hymner, lamentationer och
ett Stabat mater, visor och antifoner till Maria o. s. v. Mitterers verk
kinnetecknas av en varmt kvillande, nidgot modernt firgad melodik i
sangbar fattning.

Om Haller, Nekes och Mitterer 6vervigande eller i stor utstrickning
odlade a capella-genren, hade en annan riktning med utgéngspunkt fran
Liszt beflitat sig om en virdigare instrumentalstil inom kyrkomusiken.
Till denna riktning hér Moritz Brosig (1815—87), docent vid universi-
tetet i Breslau, domkapellmistare och ledare av institutet for katolsk
kyrkomusik. Utom musikteoretiska verk och den pa gamla dagar for-
fattade skriften »Ueber die alten Kirchenkompositionen und ihre
Wiedereinfithrung», komponerade Brosig en mingd instrumentalmas-
sor, orgelverk, gradualen och offertorier. Johannes Habert (1833—96)
verkade frin 1861 som organist i Gmunden, utgav aren 1868—83 en
av honom grundad »Zeitschrift fiir katholische Kirchenmusik» samt
skrev dven han en del musikteoretiska verk, Inom kyrkomusiken skrev
han i forndmlig stil méssor och offertorier samt &dven orgelkomposi-
tioner. Utomordentligt betydande var dven Joseph Gabriel (von) Rhein-
berger (1839—1901), som utbildades i Miinchen och slutade som inspek-
tor f6r musikskolan, kompositionsprofessor och hovkapellméstare. Av
hans rika alstring mirkas en mingd kyrkliga verk: 12 méssor (a capella,
damkoér med orgel, manskér med orgel, kor, soli och orkester), 3 requiem
(1 a capella), ett Stabat mater, hymner och adventsmotetter m. m.
Hogst skattas emellertid hans orgelverk: sonater, konserter m. orkester.
Till de dramatiska verken hora dven Christophorus-legenden och Jul-
aftonskantaten »Bethlehems stjirna» (béde for kér, soli och orkester).
Rheinberger hade en utomordentligt fin rytmisk och kontrapunktisk
skolning och tillhér den rikining, som angavs av Mendelssohn och
Schumann, ehuru man rdknar honom som mindre varmblodig och
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mjuk i melodiken &n dessa romantiker. — Bruckner diaremot (1824—96)
anknot som bekant till Wagners ledmotivsteknik och skrev i dylik stil
{renne instrumentalmaissor, ett requiem, det vildiga Te Deum och 150.
psalmen (fér kor och stor orkester) utom en del smérre kyrkliga ton-
sdttningar: gradualen, antifoner, tvd Ave Maria, sex Tantum ergo. —
I Wagnerstil skriver ocksa Peter Griesbacher, vars 6ver 200 med opustal
forsedda verk kunnat glidja sig &t en betydande popularitet. Hos Gries-
bacher kan man kanske tydligare &n hos manga hans gelikar varsebliva
foljderna av hyperromantikens kromatiska utsvidvningar inom den till
sitt visen diatoniska gregorianska koralen. Griesbachers behandling av
den kyrkliga cantus firmus dr denna si visensframmande, att man méste
forvana sig 6ver den brist pa stilkénsla, som en konstnér av Griesbachers
kvalitet visar. Nar man lyssnar till hans harmoniska klidnad av den
gregorianska koralen, njuter man i fulla drag av en underbart mild och
vek, kinsligt skiftande musik, men inte &r det nagot kyrkligt i denna
tonkonst, allra minst aterfinner man koralvisorna sjilva. De dro om-
sorgsfullt inbédddade och parfymerade i Tristanklanger. Griesbacher
hor, som s manga av hans kolleger, till dem, som aldrig synas ha for-
statt Pius X:s maningsord i Motu proprio. Vid tiden foér virldskrigets
utbrott hade dven de mera pa a capella-musik instillda »Cecilia-kompo-
nisterna» limnat allt vidstricktare rum i sina kyrkliga verk &t orgel
och orkesterinstrument och at Wagners rikt kromatiska och dissonanta
tonsprak. Pius X:s vilgrundade varningsord syntes ha klingat ohorda.

S4 kom virldskriget med dess moraliska och ekonomiska samman-
brott i stora delar av Europa och den efter fredsslutet omedelbart fol-
jande depressionsperioden. Det blev en besinningens och sjidlvrann-
sakans tid dven for kyrkomusiken; i vara dagar boérja vi nu att skénja
resultaten pa tysk mark. — Vad Frankrike betréaffar, kan jag icke siga,
huru utvecklingen gatt efter virldskrigets slut. Ur arbetet Musiciens
francais d’Aujourd’hui, som utgavs 1921, har jag himtat f6ljande upp-
gifter: i frimsta ledet torde den gamle Saint-Saéns alltjimt hava stétt,
som skapade flera kyrkliga verk med enkel orgelbeledsagning, Ave Maria
(1914), Laudate (1916), Quam dilecta, motetten Tu es Petrus och lita-
nior (1917). Henri Duparc skrev under kriget sitt forsta (och enda?)
kyrkoverk, motetten Benedicat vobis Dominus, de Séverac (dod 1921),
som i 20-arsaldern komponerat ett par tre mindre verk, skrev vid krigs-
utbrottet nagra sméstycken fér orgel (bl. a. en versett) och 1917 ett
Salve regina (foér solosang med orgel). Detta &r allt vad de i Sérés arbete
omnimnda franska méstarna skrivit fér kyrkligt bruk. Helt visst finns
ytterligare att tilligga, men man torde kunna utgé ifrin, att de franska
komponisterna icke #ga den hingivenhet fér den kyrkliga tonkonsten,
som 4r ett sa typiskt drag for tyskarna, vilka under alla tider 4dagalagt
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en trofasthet gent emot det gregorianska arvet, som intet annat folk
formatt att uppvisa motsvarigheten till. Det ar darfor kanske inte dgnat
att forvana oss, att pa tysk kulturmark i vdra dagar méter oss en kompo-
nistgeneration, vars uppfattning av kyrkomusiken synes bebéda en
batire tid for denna. Men méhinda det bor stimma oss till eftertanke,
att manga av dem tillhéra det musikaliska ytterlighetsparti, som vi kalla
atonalister. Det synes dess bitire icke vara nagon tvekan eller osiker-
het, som skymmer malet eller goér vigen oviss for dessa unga kompo-
nister. De ha sitt mal fullt klart och sin vig given, deras valsprik lyder,
som denna artikel i4r rubricerad, »Neue Sachlichkeit in der katholischen
Kirchenmusik!». Det &r icke svart — efter min foregdende framstall-
ning — att forstd, vems program de upptagit till sitt eget, — Pius X:s.
Pavens Motu proprio dr de »ungas» ledstjirna. Hans visa ord ha vunnit
genklang hos den unga generation, som till sin leda hoért en aldres
egocentriska passionsmusik och Dies irae-dramatik for jitteorkester.

En av den »nya och sakliga stilens» fornamsta koryfeer, dr Heinrich
Lemacher, har i en lika originell som oférblommerad artikel i Gregorius-
blatt, Heft 3 och 4 for 1928, tagit till orda i de »ungas» namn. Under
rubriken »den melankoliske romantikern» citerar han E. T. A. Hoff-
manns mérkligt sunda och profetiska asikter om kyrkomusiken; »den
flegmatiske realpolitikern» bestar av valda uttryck ur Motu proprio;
mest intresserar likvil avsnittet 4, »den koleriske atonalisten». Allt-
férlinge har manniskan varit alltings mattstock, bryter denne ut, alltfor-
linge konsten missbrukad som ett slags ventil for allt slags sjilsligt
kvalm. Vi méiste ldra oss bli barn pa nytt, pa det vi ater ma kunna
lira oss leka. Vi maste nalkas det gudomliga med det ritta sinnelaget,
som ingen férmar ge oss men som &r ett livselement; med sandalerna
losta fran vara fotter skola vi bestiga trappstegen till det musikaliska
ambo. Vad har di detta aft gora med snyftande och jublande violiners
ton? Har nagonsin ett ord blivit mera missbrukat &n »De profundis»?
Kasta ut ur kyrkorna alla orglar med svillverk, som prunka och sténa
och pikalla uppmiérksamhet och veklaga. Behéves det dynamik, sa bygg
upp den terrassformigt ... hiav ut orkestrarna ur kyrkorna. Om ni néd- -
viandigt behdver dem, anvidnd kalla blasare, flojter, fagotter, men in
hellre, 14t orkestern vara! — Avsti fran det dir »kvalets skri»! LAt
ocksa bli Tedeum med pukor och trumpeter, viltra er inte med tillhjalp
av en oédndlig kromatik i en fortvivlan, som i grund och botten ar nagot
mycket simre: d. v. s. nagot helt annat och viirdelost. Om ni kviljes
av ménskliga, blott alltfér ménskliga vedervirdigheter, ar utsliten av
saker, som sta det kottsliga alltfor niira, ga dé till er biktfader eller skrik
ut det i ménniskotomma skogar eller 6ver havets branningar, men skriv
inte ner det i kyrkomusik! (I ingen alls!) ... Vi vill inte skriva nagon
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musik fér husbehov! De hoga opustalen hidnvisa med oritt pi, att de
inte ha nagra forbjudna kvintparalleller, inga tvirstind och vad vet
jag! Den sortens musik mé vara fullfirdig, som strommar ur varje
medelmattigt begivad lirjunges harmonildrehifte. Vilken utsékt kling-
ande korsats och s& bekvim, och vilken sfvande verkan! Ingenting
maste vi vara si pa var vakt emot som sentimentalitet! ... 1at oss akta
oss for terser och sexter, de verka alldeles for litt pa tarsickarnal —
I begynnelsen var koralen! LAt oss riva ut den ur nitet av subjektiva
uppfattningars romantiska tydningar! ... koral &r linje, det ir dess
oindlighet. Absolut linjekonst i flerstimmighet, andlighet, icke »sjél»
(det mest missbrukade ordet), det mé& vara vart mal! ... Ert tal skall
vara Ja, ja, nej, nej! Den som inte &r med oss 4r mot oss. Men det fir
inte foérvirra oss. Det kommer ju icke an pé oss utan pa verket. I huru
manga ar har inte allt sjunkit ned i letargi- eller romantisk subjekti-
vism-pose-skadespeleri-virtuositet och allting, som gor ett verk orent.
Kalla det girna for mig »ny saklighet», vi vill sitta glasviggar mellan
minniskan och verket, sluta till kyrkdorrarna i kulten och det sakrala
mot larm och prat, mot svaghet och despotism, mot allt utifrdn ...
»Vart verk méa vara vart program!> — Tendensen &r tydlig och dven
vacker. Sittet, varpa man uttalar sitt forakt fé6r den urvattnade roman-
tikens subjektiva kyrkomusik, 4r vil en smula frasrikt, men dylikt far
man ju alltid taga med i berdkningen, d& »unga» ga till storms mot
den foregdende generationens ideal. Intressant dr det medvetet arkai-
serande i den nya rikiningen, t. ex. den terrassformiga dynamiken, som
bor ersdtta var nuvarande svillningsdynamik. Varje musikhistoriskt
initierad vet hir, att Lemacher sitter sig till motvirn mot den roman-
tiska stilens viktigaste element, crescendot. Den stilsvingning vid 1750-
talet, som opponerade gent emot barocktidens pompodsa och stela, av
fioriturer Overlastade tonkonst, tillfférde den europeiska musiken ett
absolut nytt och oerhort viktigt stilelement, affektdynamiken, som kan
sdgas helt enkelt innebdra musikens tredje dimension. Affektdyna-
mikens viktigaste bestidndsdel dr crescendot, sidant det utbildades av
- den s. k. Mannheimerskolan omkr. 1750 och fullindades av Beethoven
vid sekelskiftet. Den féregdende tiden arbetade med ekoverkningar
och skarpt markerade vixlingar mellan forte och piano samt med ett
terrassformigt uppbyggande av crescendot, medan diremot det si sma-
ningom svillande crescendot, som rasar ut i vild styrka pi en dynamisk
toppunkt, var fullkomligt okiint. Att de nutida kyrkokomponisterna
i enlighet med sin strdvan efter »ny saklighet» vilja avstd frian savil
orkestercrescendot som orgelns svillningsanordningar m4i icke férundra
oss. Det &r blott en naturlig f61jd av deras stravan bort fran romantikens
subjektivism och k#nslokult. Det var f. 6. bade en olycka och smaklés-
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het, di den begynnande »kénslighetens» tidsalder pasmetade det striinga
och objektiva orgelinstrumentet svillningsmekanismen, sa fullkomligt
frammande for dess visen. Jimfora vi Lemachers temperamentsfulla
uttalanden med de rorelser, som vi iakttaga i nutida tyska kyrkomusi-
kaliska kretsar, framfér allt inom Ceciliaféreningen, finna vi, att han
ingalunda stir isolerad. Tvirtom kan man sfga, att denna forening
gar 1 spetsen foér en kyrkomusikalisk rendssans, som har mycket néra
beréringspunkter med den nyaste musikens estetiska grundiskidning.
Det skulle vara en tacksam uppgift att granska, i vilken grad den atonala
musikestetiken ront inverkan av reformstrivandena pa kyrkomusikens
omrade; det dr anmirkningsvirt, att bdda rorelserna ha en gemensam
grundval: saklighet och att den atonala tonkonstens centrum, som be-
kant, ir det katolska Wien. — Klart formulerades den nya »cecilianska»
4Askadningen i februari detta ar pa en Céicilienvereinstag i Koln. Det
var prof. Molders som talade. Gent emot ett uttalande av en ansedd
katolsk tidning i Rhenlandet, att Ceciliaféreningen syntes vilja an-
ordna »propagandistische Abende» till féorman for kyrkomusikaliska
»Neuténer», inviinde talaren, att detta vore fullstindigt oriktigt. Men
foreningen ville stéilla den nya kyrkliga tonkonsten under debatt och
framligga den infér fackminnen. Den foéretrider den uppfattningen,
sade talaren, att de komponister, som ha den bésta och heligaste vilja
att tjaina kyrkan och utmirkas av bade sin flit och skicklighet, levnads-
vandel och trosuppfattning, icke fa ignoreras av kyrkan eller rent av
staimplas som okyrkliga, endast darfér att de tala ett annat tonsprak
4n det nu brukliga och &nnu sa lange ej forstas av de flesta ménniskor.

“Pius X:s Motu proprio papekar uttryckligen, att kyrkans portar sta

Oppna dven for den modernaste musiken, s& snart den frambringar verk,
som motsvara de liturgiska lagarna. Varfor skulle d& Ceciliaféreningen
vara kyrkligare in kyrkan sjilv? Pa liknande sitt har musikdirektoren
J. Kromolicki papekat, att om ocksd pavens Encyclica talat om Pale-
strinastil, s utesléte den ingalunda moderna komponisters arbeten, om
dessa rorde sig i kyrkliga banor. Moderna méstare som Haas, Messner,
Reger m. fl. 4ro i sin linearitet absolut besliktade med Palestrina. —
Man skulle kunna citera mingder av liknande uttalanden om den nya
kyrkomusikens mal. Det hélles knappt en Cécilienvereinstag, ett kantors-
mote, ett mote av kyrkomusiker, utan att man stindigt atervinder till
samma fridga: Huru komma bort frin romantiken? Amnena fér dis-
kussionerna rora sig alltid inom detta omrade: oldmpligheten hos
Wienerklassikernas mésstyp, vigen till en ny orkestermissa kan ej
heller ga over Bruckner, a capellamusiken &r viktigast, den nya stilen
maste skapas i anslutning till Motu proprio, tolkningen av pavens En-



88 sNy saklighets

cyclica visar, att han icke foérordar ett slags Palestrina-epigoneri ...
0. 5. V. '

Vad den nya tiden bér i sitt skote, kan man endast med moda gissa
sig till, och oftast blir man svirt straffad for sin djarvhet att profetera.
Att det i dessa dagar sker en stromkantring inom tonkonsten, dr dock
tamligen visst. Strivandet efter att na fram till en mindre kdnslobetonad
musik ar ocksi otvetydigt. Déarvid synes den katolska kyrkomusikens
malsmén spela en viktig roll. I vart land tyda vissa tecken p4a, att ocksa
vi vaknat upp for det nuvarande kyrkomusikaliska tillstindets olidlig-
het. Det ar verkligen hog tid!

Carl-Allan Moberg.

Orgeldispositioner.

ET AR Red:s avsikt att hidanefter ansla nagon del av Tidskriftens
D utrymme for att ldmna meddelande om dispositioner av orgel,
som nyligen kommit till utférande vid ny- eller ombyggnader. Vi géra
hérnedan borjan med trenne dispositioner, vilka stéllts till férfogande
av Martenssons orgelfirma, Lund, vilken firma dven utfort dessa arbeten.

Disposition till Borrby kyrkoorgel.
Uppgjord av professor Otto Olsson. Arbetet utfort ar 1928.

Manual 1. C—g"”

1. Borduna 16’; 2. Principal 16’; 3. Principal 8’; 4. Gamba 8’; 5. Flite har-
monique 8'; 6. Gedackt 8’; 7. Oktava 4’; 8. Spetsflojt 4’; 9. Cornett 4 kor.; 10. Pic-
colo 2’; 11. Trumpet 8.

Manual 11. C—g""

12. Lieblichgedackt 16’; 13. Basetthorn 8’; 14. Violin 8’; 15. Salicional 8';
16. Rorflajt 8’; 17. Voix celeste 8’; 18. Gemshornskvint 22/3'; 19. Traversflojt 4';
20. Gemshorn 4'; 21. Waldflgjt 2’; 22. Euphon 8.

Pedal. C—f
23. Violon 16’; 24. Subbas 16’; 25. Ekobas 16’; 26. Cello 8’; 27. Gedackt 8';
28. Flojtprincipal 4’; 29. Bombarde 16'.

Koppel m. m.

I/Ped. 1I/Ped. II/I. 4’II/1. 4’L 16’Il. Fritt instillbar pianopedal. Piano, Mf.
Forte, Tutti. Tva fria kombinationer. Registersvillare. Jalousisvillare fér man. II.

Disposition till Borlunda kyrkoorgel.
Uppgjord av Musikdir. Axel Boberg.

Manual 1. C—d”', utbyggd till a””

1. Borduna 16’; 2. Principal 8’; 3. Gamba 8’; 4. Dolce 8’; 5. Fliite harm. 8”;
6. Oktava 4’; 7. Rorflojt 4’; 8. Mixtur 4 kor.; 9. Oktava, 2’; 10. Trumpet 8.




