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Pius X och den kyrkliga musiken.

1US X eller Giuseppe Sarti, som hans borgerliga namn lydde, var

mer #n nigon annan pave under det sistférflutna artusendet
skickad att sdsom kyrkans hogste styresman lagstifta i liturgiskt-
musikaliska fragor. Man maste i sjilva verket — s& egendomligt detta
an kan lata — g si langt tillbaka i tiden som till den musikaliska
medeltidens forsta arhundraden (600—900-talet), di den pavliga tro-
nen pryddes av sidana med kyrkomusikens praktiska och teoretiska
sida vilbevandrade min som Honorarius I, Vitalianus, Gregorius II,
Stephanus III m. fl., vilka alla vunnit sin foérsta utbildning och be-
fordran inom den romerska schola cantorum.

Giuseppe Sarti hade tidigt kommit till insikt om det hirskande
koralfordiarvet inom den katolska kyrkan; det bevisar hans deltagande
i den till den store musikteoretikern Guido’s dra i Arezzo héllna koral-
kongressen 1882, vilken sOkte giva uttryck at den vetenskapliga koral-
forskningens stillning till de Haberl’ska koralbéckerna och gjorde
allvarliga foérestdllningar i Rom, visserligen utan gott resultat. Kon-
gressdeltagarna stimplades pa enstaka fanatiskt hall med det fruktans-
virda smidenamnet »Aretici-haeretici», och Haberl' kunde alltjamt
gliddja sig at ritkongregationens stéd. I sin Magister choralis (1900, s. 13)
kunde han déarfér avfirda »den $. k. europeiska kongressen» med
nagra kalla rader om, att den vigrade finna sig i de hégsta kyrkliga
myndigheternas befallningar och med sina forestillningar endast ut-
verkat dessas skdrpning i st. f. upphidvande. Det &r i sanning en under-
lig odets skickelse, att en av kongressdeltagarna 20 ar senare i kraft
av sin stillning som den katolska kyrkans éverhuvud skulle upphiva
alla dessa pabud, undandraga den Haberl’ska koralupplagan allt stod
och anbefalla utgivandet av en ny, som sedermera foreldg i det nir-
maste firdig, innan Haberl hann sluta sina 6gon i den eviga vilan.

Som biskop av Mantua bevisade Sarti sitt intresse fér musiken
genom att sjilv leda sénglektionerna i sitt seminarium, och han av-
skrev for deras rdkning en méngd noter, som dnnu finnas bevarade
dirstides (jag hiamtar mina visentligaste upplysningar frin Peter
Wagners Einfithrung in die katholische Kirchenmusik, Diisseldorf
1919). Som medlem av ritkongregationen framlade den nu till patriark
av Venedig utnidmnde mannen ar 1894 en utforlig redogorelse for de
atgérder, som borde vidtagas angiende kyrkomusiken. Detta var inne-
héllet ocksd i den f6ljande ar offentliggjorda Lettera pastorale till det
underlydande pristerskapet. Att Giuseppe Sarti redan di hade klart
fattat medel och vigar for kyrkomusikens héjande, ar tydligt redan

* 1 Jfr min artikel i denna tidskrifts mars-nummer.
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dédrav, att icke blott andemeningen utan dven hela satser ur Herda-
brevet aterfinnas i Motu proprio nio 4ar senare. Sarti hade sdlunda
visat sig dga ingdende kinnedom om den liturgiska musikens visen
och formproblem, langt innan- han som pave- erhéll' stédet av tvenne
sddana forsta rangens musikaliska rddgivare som Angelo- de- Santi- och
den' senare s berémde péavlige Kapellmistaren och komponisten: Lo-
renzo Perosi, en av den italienska musikens fa store maistare under
1800-talet.

I forsta delen-av Motu proprio, § 1, siger Pius X: »Som en visentlig
bestandsdel av- den hogtidliga liturgin: deltager kyrkomusiken: i- dess.
allménna dndamal, vilket dr Guds forharligande och de troendes upp-
byggelse (Gloria Dei et aedificatio fidelium). Den bidrager till att foréka
ceremoniernas skonhet och glans, och liksom det ir dess nérmaste
uppgift att med lamplig sdngvisa férse den till' de- troendes forstielse
f6relagda liturgiska texten, s ir dess sérskilda dndamél: att forléna:
denna samma text en stérre verkningskraft, pa det de troende sa-
lunda littare skola stdimmas till' andakt och bli. beredda att upptaga
de ur de heliga hemligheterna framkvéllande nddemedlen.» Har har
Pius X pépekat en sak av stor vikt: kyrkomusikens uppgift &r icke
i forsta hand att »uppbygga» de nirvarande, den riktar sig framst mot
altaret, men &r forst i andra hand avsedd att hos sivil de musikaliskt
verksamma som hos dhorarna vicka andakt. For att fylla denna upp-
gift maste kyrkomusiken »i &n hogre grad besitta- de egenskaper, som
aro liturgin egna: formernas helighet och godlet; varur den andra
egenskapen. framgar av sig sjilv: universalitet». — »Den maste vara
helig och darfor utesluta allt profant, ej blott inom' sig sjalv utan- &ven
i de utférande organens foéredragssiatt. Den maste vara en sann konst,
ty endast da férmar den utéva den verkan pa &hdrarnas sinnen, som
kyrkan har i sikte, d4 hon upptager tonkonsten' i sin liturgi.» I sin
Lettera pastorale (1895) hade pdven varit inne p& just denna tanke-
gang och avslutat den med dessa ord: »kyrkan har alltid férdomt allt
i kyrkomusiken, som ar littfardigt, vanligt, trivialt och 16jligt, profant
och teatraliskt. Sancta sancte.» — I § 3 uttalar sig paven om den
gregorianska sangen, som Dbesitter de ovan angivna egenskaperna i
hogsta grad och darfér bor vara ett monster for all kyrkdmusik:
»... och man kan med full ritt uppstilla foljande allménna lag: en
komposition fér kyrkan dr sd mycket heligare och mera liturgisk, ju
mera den i sin rérelse (= hallning), inspiration och inre virde nirmar
sig’ den gregorianska melodin, medan den a andra sidan &r mindre
virdig templet, i den man den visar sig avvika fran detta monster.»
I § 4 gar Motu proprio in pad den musik, som stdr den gregorianska
koralen nirmast: »De ovannidmnda egenskaperna ager vidare den klas-
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siska polyfonin i hdg grad, i synnerhet den romerska: skolans, den
skola, som pa 1500-talet uppnar sin hogsta fullindning: i Pierluigi da
Palestrina’s verk, ehuru ocksd senare skapats kompositioner av utom-
ordentligt liturgiskt och musikaliskt virde. Den klassiska. polyfonin
sluter sig pa det intimaste till det hogsta monstret for all kyrkomusik,
den gregorianska koralen, och fortjinar av denna anledning att an-
vindas jimte denna i kyrkans hégtidligaste funktioner, sdsom det 4r
fallet inom pavliga kapellet. Dérfér méste denna polyfoni ater flitigt
anvindas ocksa till de kyrkliga funktionerna ...» — Pa protestantiskt
hall later sig helt naturligt det av paven angivna programmet icke vil
genomféra. Aven om jag bortser frin de eventuella dogmatiska. be-
tankligheterna i en del av de texter, som t. ex. Palestrina och Orlando
di Lasso tonsatt, framstir en flitigare anvindning av den polyfona
katolska kyrkomusiken inom protestantisk gudstjanst som en menings-
I6shet och orimlighet av det enkla skél, att den anknyter till liturgiska
element, som vi sakna eller besitta endast i ytterligt forkortat skick.
Det: enda, vi mojligen kunna behélla, &r — som bekant — méssordi-
nariets stycken: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus och Agnus Dei, medan
diremot proprietexterna maéste falla. Detta kan tyckas sjilvklart, men
nog syndas. det vil ej si séllan mot en dylik liturgisk sundhetsregel
inom; den protestantiska virlden. I stillet borde inom denna en stark
odling av de protestantiska tonséttarnas flerstimmiga verk vara en
hederssak, dels emedan deras polyfona behandling: gillt den prote-
stantiska kyrkomusikens huvudform, den lutherska koralen, dels eme-
dan. en dylik odling lovar att ge det rikaste andliga och konstnérliga
utbyte.

Men Pius X hade ingalunda avsett, att utom den gregorianska kora-
len enbart polyfon musik frén den flerstimmiga konstens guldéalder eller
6ver huvud enbart vokalmusik skulle komma till anvindning. Men
han har uppstillt skilda musikstilar och ordnat dem efter lamplighets-
grad: gregoriansk koral, klassisk a capellasing, nyare flerstimmig
kyrkomusik och slutligen instrumentalmusik. §§ 5 och 6 behandla
den modernare polyfonin: »Kyrkan har alltid erkdnt och gynnat fram-
stegen inom konsten, i det den under &rhundradenas lopp for kult-
bruk tillatit det goda och skoéna, som det méinskliga ingeniet forstatt
att utgrunda, naturligtvis alltid under iakttagande av de liturgiska
lagarna. Till f6ljd hirav dr ocksd den modernare musiken tilliten i
kyrkan, enér #Aven denna bjuder pa verk av sddan godhet, siddant
allvar och sadan hoghet, som pa intet vis adro de liturgiska funktio-
nerna ovirdiga ... (§ 6). Bland de olika slagen av modern musik dgnar
sig allraminst den teatraliska stil, som under de férflutna drhundra-
dena i synnerhet i Italien statt i hég blomstring. Till sin natur star
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den i det starkaste motsatsforhillande mot den gregorianska singen
och mot den klassiska polyfonin, och i f6ljd hidrav dven mot de vik-
tigaste normerna foér all god kyrkomusik. Dessutom réttar sig den
inre uppbyggnaden och rytmiken dvensom den s. k. konventionalis-
men 1 denna stil synnerligen illa efter de fordringar, man stiller pa
den dkta liturgiska musiken.» — I Herdabrevet har Giuseppe Sarti
levererat en lika svidande som charmant och triffande kritik av kon-
ventionalismen i musiken: »... naturligtvis ar den stora massan for-
tjust i den (teatraliska stilen), ju mer manierad den ar i de konser-
terande soli, ju mera brusande koérerna klinga. Dess héllning betyder
konventionalismens toppunkt, en konventionalism, som bildar ett
komplex hela partituret igenom i de enskilda styckenas komposition
och form. Dir finnes det alltid en basaria, en tenorromans, en duett,
en kavatina, en kabaletta(?) och en finalkér, alltsammans schablon-
missiga stycken ... Jag vet vil, att motstindarna till den dkta kyrko-
sangen icke skola sakna argument for att envisas i sin beklagans-
viarda hardnackenhet; men det kan vara nog med att rdkna upp dem
for att vederligga dem ... Det forsta argumentet ar den stora aktning,
som dessa komponister atnjuta, av vilka flera varit ivriga katoliker
och skrivit sin musik i from anda, i det de bemdédat sig om att giva
den heliga textens ord ett goit musikaliskt uttryck. Men #&ven om
detta nu kan linda dessa mistare till ursikt, s ricker det inte till att
ridda deras kompositioner ... dven den ddliga smaken dr en fiende
till den heliga tonkonsten, eftersom den vérldsliga musiken obestridligen,
lattforstaelig och framforallt rytmiskt lattfattlig som den ar, 4r mera om-
tyckt, ju mindre dhoéraren atnjutit en god musikalisk uppfostran. Dér-
for sdger man, att folk tycker om den (de forvirldsligade kyrkokompo-
sitionerna), och har mod att pasti, att om man #ndrade pi och av-
skaffade sddan musik i kyrkan, sa skulle de troendes delaktighet i
de liturgiska funktionerna minskas. Men frinsett den papekan, man
kunde goéra, att enbart smaken fér nagonting aldrig kan utgéra ett
verkligt virdeomdoéme i heliga ting, och att man inte skall giva efter
for folk i sddant, som inte &r gott, utan uppfostra och undervisa det,
si vill jag sfga, att man bedriver alldeles for mycket ofog med ordet
»folk»; ty det visar sig i verkligheten mycket andiktigare och allvar-
ligare; 4n man vanligen tror, det har smak for helig musik och gar
standigt till de kyrkor, dir sddan uppfores ...» — »Man ma ej férsoka
pasta, att om Palestrina levde i vara dagar, si skulle han skriva en
helt annan musik. Om han vore bland oss, s& kunde han med sin
fullkomliga kinnedom om liturgiska och konstnirliga regler skinka
oss enbart sddan musik, som motsvarar rummets helgd och strommar
ur de eviga killor for all helig musik, som den kyrkliga sangen ar.» —
Vad Giuseppe Sarti hir sagt, fortjinar att pa det allvarligaste beaktas
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av varje av kyrkomusikaliska frigor intresserad ménniska dven hos
oss. Det giller nimligen varken mer eller mindre &n kyrkans still-
ning som musikalisk uppfostrarinna. »Aven den daliga smaken
ar en fiende till den heliga tonkonsten...», varfor vill man icke inse
en sidan sak? Man har dven i Sverige velat férsvara smaklds »kyrko»-
musik med tal om den allvarliga religiésa anda, vari den kan ha
skrivits, och den andakt, den bereder hos den stora méngden. Vilket
fafangligt tal och vilken brist pa forstaelse fér den pedagogiska syn-
punkten! Man kan i forra fallet svara ungefir med Pius’ ord: om
nu ocksd detta kan linda komponister, arrangorer eller kantorer, som
nyttja denna slags musik, till en ursikt, s ricker det inte till att
radda musikarten. Vad angiar denna slags musiks uppbyggande in-
verkan pa den stora méingden, s maste man stindigt ha i minne, att
det inte finnes nigon grins neddf for vad som kan »uppbygga» en
bred allménhet. Det &r en kulturell och musikalisk hjirteangeligen-
het fér dven vart folk, att den musik, som anviindes i gudstjinstligt
syfte, icke sjunker ned till gatvisans och slagdéngans nivd. Det ar
de kyrkliga myndigheternas sak att uppfostra menigheten dven musi-
kaliskt. Hur har den protestantiska kyrkan under 1800-talet 16st denna
sin uppgift? Svaret kan icke bli mer &n ett. — Det 4r ett drygt ansvar,
man patagit sig infdr vér svenska musikkultur, och det liter sig icke
bestrida, att det nuvarande allmdnmusikaliska ldget inger allvarliga
farhagor. MA déirfor en varning icke upptagas annorlunda #n den
givits — 1i bistert allvar!

I 8§ 16—18 ger paven utforliga direktiv fér orgelns anvéndning
inom Kkulten; kortare anvisningar forekomma instr6dda ocksa i §§ 12,
23 0. s. v. Pius X papekar, att av alla instrument fdger frimst orgeln
de egenskaper, som gora den skickad till att anviéndas som kultur-
instrument, n. b. om den ratt trakteras: man skall inte »spela piano»
pa den eller 6verhuvud »kvintilera» s mycket och sa ofta tillfille ges,
én mindre da tillfillet egentligen inte alls #r givet. Orgelnisten bor
ej fa profanera instrumentet med sin fdfdnga, utan ihagkomma, att
detta tjinar som diskret stéd och hjilp it den med sangens tillhjalp
framforda heliga texten. Det fria fantiserandet pa orgeln maéste reser-
veras de fataliga tillfallen, d& det sitter en verklig konstnér pa orgel-
banken och den liturgiska situationen medgiver en ldngre improvi-
sation.

Man ma ej langre férundra sig over, att § 15 ndmner andra musik-
instrument endast med reservation och misstro, dd det giller deras
anvindning till kultens musikaliska utsmyckning. Dértill &ro exemp-
len blott alltfor talrika pi deras missbrukande i gudstjénsten, t. ex.
under reniissansen och romantiken. Aven i véra dagar syndas ofta
mot god liturgisk smak genom ett vidstrickt och konsertméissigt bruk
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av orkesterensembler i gudstjinsten. § 19 forbjuder helt enkelt an-
vandningen av klavér, trummor, bicken, klockspel o. dyl. liksom ocksa
av militirkdr inom kyrkans murar. 88§ 20 och 21 goéra vissa med-
givanden, i det t. ex. militirkdr ma anlitas i processioner, férutsatt,
att kompositionerna viljas med urskillning.

Overblicka vi det pévliga aktstycket i sin helhet, kan man icke
under nagra omstdndigheter foérneka, att hir talar en musikaliskt
fackutbildad, varldserfaren och: klok man. Pius X har icke latit for-
leda sig av sina starka musikiniressen att gora. medgivanden (som
han ur rent musikalisk synpunkt eljest troligen girna gjort), men &
andra sidan har han ej. heller 1atit sig bedraga av nigon ensidig litur-
gisk purism, vilket stundom varit fallet hos en del rigordsa element
bland det katolska pristerskapet, som mera fragat efter bokstav an
anda i foreskrifter och pliga kallas for »rubricister». Om pavens vid-
synta blick pad kyrkomusiken vittnar bl. a. det pa sin tid livligt om-
debatterade och pa nagra hall. illa upptagna péapekandet i § 1, att
kyrkomusikens frdmsta uppgift dr Guds forharligande, icke ahdrarnas
uppbyggelse. I sjilva verket har han: foérstatt att i ovanligt hog grad
ga en: medelvig mellan de blott alltfér vanliga extremerna musikant-
glidje och rigords musikasketism.

Vad vi hir i Sverige framfén allt ha att lira av Motu proprio (det
fortjinar framhballas 4n en géng!), ir dess vidhjirtade syn p& musikens
betydelse inom gudstjénsten tillika med dess stringa krav pa konst-
nérlig fullviktighet och allvar. Den dubbla fara, paven framhallit:
konsertgudstjinst & ena sidan, okultiverat och forrdande marknads-
gyckel & den andra, ha vi dess virre icke i full utstrickning insett,
mest beroende p4d, att man si foga: forstatt begreppet kyrkomusiks
egentliga innebord och att var musikaliska bildning i genomsnitt ar sa
hipnadsviackande ytlig till skillnad fran vara kunskaper p&a nistan
varje annat omrade. Vad vi méaste goéra for att upphjilpa detta, ar
endast en enda sak: skaffa mdjligheter for ékad musikundervisning,
framfér allt i sdng. Begdvningarna finnas alltid till hands, det ir ldro-
mojligheterna, musikmiljon, som hittills saknats i stérre utstrickning.
Den institution, som har det storsta praktiska intresset av en oOkad
musikkultur, framfor allt i sdng, dr kyrkan. Den har f6érut under
tidernas lopp varit den stora lidroméstarinnan hiri, och i de fall, da
den skott sin uppgift mera rationellt, har den kunnat uppvisa musik-
historiens: beundransvéirdaste perioder av blommande tonkonst. Det
ar narmast tvd siddana epoker, min nista artikel skall berora, den ena
ar evangelisk, den andra katolsk, badas viktigaste forutsittningar var
en. brinnande kérlek till tonkonsten och en lysande organisationstalang.

Carl-Allan. Moberg..




