Den gregorianska siangen i den romerska kyrkan.
(En historisk aterblick.)

JUGOFEM AR hava forflutit efter den liturgiskt-musikaliska
T restauration inom den katolska kyrkan, som knyter sig till Pius
X:s pontifikat och, med de modifikationer tidsomstdndigheterna sjilva
framtvungit, dterinfért den under senmedeltiden anvinda, oreformerade
gregorianska sangen. Pavens berémda Motu proprio angédende liturgisk
och 6verhuvud kyrklig musik dr nimligen daterat den 22 nov. 1903,
och ett annat, vari den vatikanska redaktionskommittén tillsattes, den
25 april aret ddrpa. Betydelsen av den péavliga skrivelsen ir i sjalva
verket avgdrande, icke enbart for den katolska kyrkans rituella musik
under o6verskadlig tid framéat, utan &ven for europeisk kyrklig ton-
konsts gestaltning i vart arhundrade. For att forstd detta, torde en
kortfattad historik vara nédvindig 6ver de katolska liturgiskt-musi-
kaliska strivandena fran motreformationens dagar till var tid, dérnést
ett ingdende pa den pavliga skrivelsens allmidnna synpunkter och slut-
ligen en blick pa den nutida komponistgeneration, som i mer eller
mindre hoég grad stillt sin konst till den kristna gudstjinstens for-
fogande. En sidrskild artikel skall &gnas vardera av dessa synpunkter.

Den reaktion, som vid mitten av 1500-talet uppstatt gent emot de
kyrkliga reformatorernas, framforallt Luthers, verksamhet och fatt
namnet motreformationen, kom ocksid att efterhand innefatta en
revision av de liturgiska bockerna. I enlighet med den for Trient-
konciliet uppstillda normen: ett iterstillande och befistande av gam-
mal kyrklig tradition i tro och handling, ett atervindande till de forsta
kristna arhundradenas allvar och gripande enkelhet, hade en pavlig
kommission redan under kardinal Sirleto forsokt redigera en upplaga
av breviariet »ad pristinum morem et institutum», som efter jaimforelse
mellan flera gamla breviarier utkom ar 1568 med pavens approbation;
det foljdes tvad &r senare av missalet, som t. v. bildade avslutningen pa
de igangsatta Iliturgistrivandena. Badadera kommo ut under Pius
V:s pontifikat och avsigo endast att tillmotesgd Trient-konciliets all-
méinna onskemil om anslutning till traditionen men voro ingalunda
resultatet av nigon kyrkomusikalisk reform fran pévens sida, som
man menat. Om négon fordndring av melodierna var heller icke tal.
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Gent emot de under humanismens inflytande stdende reformbéckernas
utseende fran férra delen av 1500-talet fortjinar denna pianska upp-
laga allt erkdnnande; den var verkligen ett forsok till aterupplivande
av den gamla liturgin och en seger for traditionen. Man hade icke
vagat och velat rora pa sjilva grundstocken i liturgin men utestingt
en del under de sistforflutna tvd drhundradena i skilda linder gjorda
tilldgg; det var mot musikalisk abusus man hér inskridit. — Icke mer
an sju ar senare skulle emellertid detta arbete bli féremal for en kraftig
kritik och detta fran ingen mindre 4n Pius V:s eftertriddare, Gregorius
XIII:s. sida. Man hade fran olika hall framhallit f6r Gregorius, att
Trient-bockerna voro beflickade med allehanda fel, vartill musikséttare,
skrivare och tryckare gjort sig skyldiga. For att hdva dessa pastadda
missforhallanden, uppdrog paven &t Palestrina och en Annibale Zoilo
att utféra en koralreform, vilken enligt den pavliga skrivelsen fram-
forallt borde forbittra obscuritates (d. v. s. oklarheter i notering och
textunderliigg), superfluitates (overflodigheter, d. v. s. de i Trient-
redaktionen gjorda uteslutningarna och tilliggen), barbarismi (d. v. s.
felaktigheter i prosodin, framfor allt rérande stavelsekvantitet), contra-
rietates (motségelser, d. v. s. varianter och olika lisarter). De bada
medlemmarna av pavliga kapellet, Palestrina och Zoilo, vilka erhallit
full frihet att vid sig fasta dven andra krafter till verkets utférande,
hade till uppdrag att genomarbeta samtliga ifrigakommande bocker:
framst graduale och antifonarium, darnést psalteriet och 6vriga sang-
bocker. De bigge konstnidrerna togo med friskt mod itu med saken
och ldra ha fullbordat den svaraste och viktigaste delen av arbetet
redan aret efter pavens fullmakt, da hela féretaget avbrots efter forestall-
ningar hos piven fran konungen av Spanien, Filip II. — Lyckliga om-
stindigheter hava gjort, att till var tid bevarats ett slags referat av de
bada redaktorernas arbetsmetod. »I koralen finnes», heter det dér,
»... en sddan anhopning av noter pa enstaka stavelser, att f6ljden blir
icke blott ett sprakfel, utan orden bli éverhuvud icke mer forstaeliga
vid sjungandet. Denna brist har genomgdende och grundligt blivit
avhjilpt sdlunda: vi taga t. ex. ordet ’dominus’. Nu st pa slutstavel-
sen sd méanga noter, att ordet blir oforstaeligt, da det sjunges. De noter
ha nu blivit bortskurna, som icke syntes vara dndamalsenliga, och s&
iar hela saken klar ... Vidare &ro ’barbarismerna’ avligsnade fran
langa och korta stavelser, nagot som fanns néastan pa vartenda stélle
i den nyss anférda sidngen ... ocksid denna svéra brist dr grundligen
botad ...» Men i alla fall hade melodin, férsdkrar var anonyme refe-
rent, genom nagot underverk samma utseende som férut! Ja han
vagar t. o. m. pasta, att »... &nnu mindre har nagot foretagits i friga
om tonaliteten, — Dblott talrika inadvertenser hava rattats, som just
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forefunnos i detta avseende, t. ex. i ett flertal antifoner, méissor och
responsorier, som forvaxlat den riktiga tonen med en annan. I stillet
for denna har den mot tonarten svarande noten insatts ...» Vi beh6va
inte reflektera alltfér mycket over detta program for att inse dess Gdes-
digra verkan péa det arma offret, den gregorianska koralen. Under de
higge i polyfonins konst vilforfarna méstarnas hinder hade reformen
vuxit ut till sidana dimensioner, att den maste falla pi sin egen orim-
lighet. I sjilva verket hade de 6verskridit sin befogenhet, och resultatet
stod i direkt strid mot Gregorius’ intentioner: ett rittande av sidana
fel, som insmugit sig i Trient-utgdvan. Palestrina och Zoilo levde i en
tid, som var foga dgnad att gora den drevérdiga gregorianska koralen
full rattvisa; dértill saknades ej blott de historiska férutsiattningarna
utan dven den konstnéirliga instdllningen. Humanismen ansig sig aga
patent pa det latinska sprakets ritta behandling. »Idealet for ett
breviarium fér dessa elegantissimi et politissimi homines var», skriver
Biaumer (Geschichte des Breviers, s. 384), »en i ciceroniansk latinitet
avfattad officiebok, vars hymner om mdjligt borde klinga som hora-
tiska oden ... i ett sidant breviarium borde vil egentligen Plato och
Homeros, Virgilius, Cicero och Seneca fatt plats bredvid kyrkofiderna
och de apostoliska breven. Ty huvudsaken var ju ... att aterstilla
stylus quo meliora nitebant saecula.» Om ocksa dessa Overdrivna
humanistansprak blivit behorigen tillbakavisade genom konciliets i
Trient egna bocker, var likvél den allménna uppfattningen béjd att ge
humanisterna rétt i deras kritik, 4tminstone i huvudsak. Den polyfona
musiken, som genom Palestrina nddde sin hégsta fullkomning, hade
snart sett sina bésta dagar; en si smaningom allt milmedvetnare och
kraftigare reaktion gent emot den nederlindska musikstilens ensidiga
kontrapunktik vann allt stérre utbredning och nidde en forsta upp-
seendevickande héjdpunkt i de kring sekelskiftet framgangsrika musik-
dramatiska f6érsoken inom den aristokratiska florentiner-cameratan.
Ur den mera objektiva polyfona satsen hade sd sméningom en huvud-
stimma 10st sig ut och drog till sig allt som fanns av uttrycksfullhet och
melodirikedom i satsen samt degraderade ¢vriga stimmor till att bilda
en harmonisk fyllnad. Solisten, biararen av det subjektiva elementet,
den beledsagade solomelodin, segrade 6ver koren, det konsertanta stil-
elementet, d. v. s. vaxlingen mellan soli och korgrupper, beméktigade
sig de liturgiskt-musikaliska formerna och omdanade dem i subjektiv
och dramatisk anda.

Palestrinas och Zoilos arbete var emellertid avbrutet, pidven hade
troligen atertagit det at dem givna uppdraget och tvungits resignera
infér de Overvaldigande svarigheterna att genomfora verket. D4 refor-
men ater blev aktuell, hade 1600-talet inbrutit, Gregorius XIII doétt och
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eftertritts av Paul V. En ny kongregation hade ocksa sett dagen och
skulle komma att spela en betydelsefull roll i den kyrkliga tonkonstens
historia: Sacrorum rituum congregatio (S. R. C., de heliga riternas
kongregation, stiftad 1587 genom bullan Immensa aeterna Dei och™ dar
ndmnd pa 5. plats bland 15 kongregationer). Denna kommittés pro-
gram bestod i att »6vervaka bibehallandet av gamla riter, aterinférande
och reformering av nigra ceremonier, som limnats obeaktade eller
ber6évats sin ursprungliga renhet, slutligen revidering av pontifikalet,
ritualet och ceremonialet ...» Anmérkningsvirt ar hirvidlag, att savil
gradualet som antifonariet saknas. Det kan ej gédrna tydas annorlunda,
an att varje tanke pa en liturgiskt-musikalisk reform 1lag denna tids
kyrkomyndigheter fjarran. Om det oaktat reformtanken aktualisera-
des, berodde detta pa helt andra och i hég grad profana omstindigheter.
Tvenne boktryckerisakkunniga min hade gjort forsok med att sitta
‘upp de liturgiska sdngbdckerna i kolossalformat med knytnivstora not-
tecken, alltsa ett forsok till tryckning i stil med de vildiga handskrivna
folianter, varmed man betjéinade en hel sangkor i metropolitan-, kate-
dral-, kollegiat-, regular- och klosterkyrkorna. De bidgge minnen,
Fulgentius och Parasoli, hade efter ett odndligt kopsldende lyckats
komma &ver Palestrinas och Zoilos reformerade gradualemanuskript
och sékte nu med list och 6vertalningar skaffa sig gehor hos ritkon-
gregationen for att utverka icke blott trycktillstind av en »stor-bok-
stavs- och stor-not-upplaga» utan iven, att de hittills i bruk varande
tryckta liturgiska sangbockerna skulle férklaras ogiltiga. Men sedan
manuskripten granskats av en provningsnimnd och forelagts ritkon-
gregationen, fann denna att »med hiansyn till de fel, varianter och
inkonsekvenser, varav de ifragavarande bockerna éro fulla, sa férbjudes
deras tryckning sivédl inom som utom Rom». Man kunde av flera
anledningar omdjligen tro, att hela arbetet hérrorde fran Palestrina,
vilket det nu i sjilva verket inte heller gjorde, eftersom Zoilo ocksa
varit med och, vad vérre var, eftersom Palestrinas son, Iginio, vars
roll i denna affir varit allt annat &n hederlig, litit andra fullborda
bl. a. hela sanctuariet (alltsd nira hilften av gradualet) och nastan hela
antifonariet men foregivit, att Palestrina skrivit ocksd dessa delar.
Palestrinas arbete torde emellertid hava inskrinkt sig till mésspropriets
dominikale och till ndgra responsorier (i paskveckan?), méjligen ytter-
ligare till kvatemberveckornas feriale och de i dominikalet forekom-
mande vigilierna. I en sexarig process mellan koparne av Pierluigis
féormenta reformbdcker & ena sidan och den store mistarens son och
arvinge, Iginio, & den andra, férlorade den sistnimnde; bokkopet fick
atergd, Iginio stdmplades helt enkelt som bedragare och till nagot
praktiskt resultat for reformeringen av koralbéckerna hade det natur-




Den gregorianska saéngen i den romerska kyrkan 37

ligtvis icke kommit. — Ater en gang skulle emellertid den segslitna
fragan bringas upp till diskussion, dven denna ging av en typografiskt
och ekonomiskt smart man, Raimondi, som 1607 foérvirvat sig den
ovannimnde Parasolis nyttjanderatt till den omindsa uppfinningen
stryck med stora bokstiver och stora nottyper». Atskilliga forbatt-
ringar, utforda av den nye patentinnehavaren, gjorde detta tryckfor-
farande ganska lyckat och Raimondi riknade nu, ej alldeles utan skil,
med att beveka paven, Paul V, till en reform, varigenom tryckaren
skulle bli i stind att fortjidna hundratusentals, att ej siga millioner,
scudi. Han sag ut att lyckas bra i sina forehavanden, han erhéll 15
ars forlingning av patentrittigheterna samt fick t. o. m. till stind en
sexmannakommitté av berémda musiker (Bernardo Nanini, Mancini,
Giovanelli, Soriano, Feline och Anerio), varav tva utvaldes att full-
borda arbetet (Soriano och Anerio). Duumviratet fick i uppdrag att
genomse de hittills brukliga sangbickerna samt revidera dem, och »om
det 4r nodvindigt, forbattra och tillfoga eller bortta det, som synes dem
motsvara deras konsts fordringar»>. Redan i bérjan av 1612 var arbetet
fullbordat, Raimondi syntes alltjaimt kunna glidja sig &t framgéang,
paven skulle skriva en bulla, vartill Raimondi hade djiarvts gora upp
forslag, och enligt denna skulle den katolska vérlden forpliktigas att
kopa endast Raimondis upplagor. Just da den energiske boktryckaren
stod infor forverkligandet av férhoppningar, som han hyst i flera &r-
tionden, bortrycktes han av doden 1614 under 6vervakandet av tryck-
ningen. Den pavliga rekommendationsskrivelsen hade efter inférande
1 nigra exemplar dtertagits, ja man kunde sidga, att Vatikanen t. 0. m.
givit foretaget sitt misstroendevotum i och med utgivande samma ar,
1614, av ett Rituale Romanum, vars melodier hogst betydligt avveko
fran dem i Raimondis graduale.

Gradualet, som utkom aren 1614—1615 frdn Medicéernas tryckeri i
Rom och pa grund dérav kallats »Editio Medicaea», hade sidlunda till-
kommit pa foranstaltande av en penninghungrig boktryckare, utrustad
med diplomatisk smidighet och en sillspord energi. Medicaeagradualet
hade varit ett privat foretag, som aldrig erhallit pavlig approbation och
fatt noja sig med ett enkelt »cum permissu Superiorum» pa titelbladet
i st. f. de maktord, Raimondi i sin féormitenhet hoppats pa. I likhet
med Palestrina-Zoilo-revisionen bestod den nu i tryck fixerade uti
ett anpassande’'av den gregorianska koralen efter dd fér tiden giltiga
musikaliska konstuppfattningar, ddremot icke i ett forsék till historisk
restauration. F4 tidsdldrar torde i sjilva verket hava varit s foga
agnade som just 1600-talet for en historiskt grundad revidering av den
liturgiska musiken i enlighet med Tridentinska motets vackra program.
Den dramatiskt inriktade monodiska musikstilen hade vunnit sina
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skonaste framgangar i Monteverdis lidelsefulla operaverk, nya instru-
mental- och vokalformer tivlade om tonsidttarnas, musikernas och
dilettanternas intresse. Den som vet med vilken rent av vanvettig iver
det italienska folket gav sig hidn at operan, ger sikerligen Molitor ritt,
d& han skriver: »Sig sjilv en gata, erbjod denna tid blott halva och
motsigande ideal for en koralreform. P& vem skulle reformatorerna
lyssna? vem skulle de f6lja? och framfor allt: vari skulle man ackom-
modera sig efter denna oroliga tidens ande, eller rittare: denna tidens
andar?»

Det kan synas onddigt att orda si mycket om Medicaea av 1614,
eftersom den aldrig blev officiellt erkind och silunda skadan icke
kunnat bliva stor. I sjilva verket var den ytterst foga och sporadiskt
spridd, nagon lukrativ affir blev foretaget knappast och den skulle
alltsi fortjana féga mera intresse &n Graduale Junta m. fl. tryck fran
denna tid. Men Medicaea skulle under 1800-talet spela en hogst 6des-
diger roll. — Det genom romantiken vixande intresset for historisk
forskning hade pa ett glidjande satt ocksa tagit sig an liturgi och
kyrklig musik. Studiet ddrav hade underléittats genom storartade ur-
kundpublikationer, Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum,
utgivna av furstabboten i St. Blasien i Schwarzwald, Martin Gerbert,
fortsatta av flamldndaren Coussemakers Scriptorum de musica medii
aevi nova series. Den schweiziske benediktinern Anselm Schubiger
och den tyske folkskoleinspektoren Raymund Schlecht boérjade vid
denna tid sina virdefulla koralforskningar. Den allménna 6nskan var
en kyrkomusikalisk revision, som borde anknyta till den mirkligt en-
hetliga tradition, man funnit i gamla handskrifter, gent emot den baby-
loniska forbistringen i alla de otaliga koraltrycken alltifran 1500-talets
borjan. Pa enstaka hall i Frankrike och Tyskland sokte man praktiskt
tillgodogora sig den utsokta tradition, som kom till synes 1 handskrifter
i Chambrai, Reims och Trier. — Med ens férdndrade sig emellertid
situationen, i det att ritkongregationen ir 1868 gav approbation &t en
ny koralutgava, som atergick p& det olyckliga medicéiska gradualet och
till redaktor hade den pavlige prelaten, monsignore Franz Xaver Haberl
(1840—1910). Denne hade efter studier i Rom och som organist ut-
bildat sig till en gedigen kdnnare av 1500-talets polyfoni, framst Pale-
strinas verk, varav han efter 1879 ombesorjde storre delen av en kritisk
samlingsupplaga, som bdrjat 1862 och avslutades vid 300-arsjubiléet
av mistarens dod (1894). Utan nirmare studier hade Haberl kommit
till det beklagansvirda resultatet, att Editio Medicaea av 1614—15
var en vederborligen autoriserad upplaga, redigerad av Palestrina, och
darfér lamplig som grundval fér en reform, genom vilken man skulle
befrias frin det inom kyrkan hérskande koralfordirvet. Den nya upp-
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lagan mottogs med blandade kinslor inom de sakférstindigas krets.
Varnande roster fran béade italienskt, franskt och tyskt hall hojdes,
forestillningar gjordes i Rom; allt var férgéves, ritkongregationen icke
blott vigrade upphéva privilegiet utan den utfirdade nya och skdrpta be-
stimmelser till formén for dr Haberls reformbdcker. Dessa hade i rask
f61jd kommit ut och vunnit stor spridning liksom adven redaktorens dar-
till lampade lirobocker och koralbeledsagningar for orgel; av de forra
mirkes Magister choralis, som sedan 1864 utkommit i 12 upplagor och
oOversattes till en mingd frimmande sprak, av de senare: Orgelbegleit-
ung zum Ordinarium missae, Graduale, Vesperale o. s. v. Det fanns
ingen framkomlig vig for oppositionen att g mer 4n forskningens.
Hir om nagonsin maste en forutsidttningslés granskning av den gre-
gorianska koralens historia och genetiska utveckling filla utslaget.
Ett energiskt forskningsarbete igdngsattes: de franska benediktinerna
i Solesmes kunde 1889 paborja sin storslagna serie Paléographie musi-
cale, vilken i ny serie fortséttes &n i dag. Genom utomordentliga foto-
grafiska reproduktioner ledde utgivarna i bevis, att den gregorianska
koralpraxis allt intill 1500-talet varit underbart enhetlig, medan diremot
de olika koraltrycken under detta och f6ljande arhundraden uppvisa
en provkarta av mot varandra och mot handskriftbestandet stridande
lasarter, varvid Editio Medicaea snarast tagit priset i friga om pietetslos
forvanskning. Andra strdvanden f6r samma mé&l skola vi berora i
nista artikel.

Ar 1898 utgick dr Haberls och Pustet-forlagets koralboksprivilegium
och nu gillde det, huru kurian och ritkongregationen skulle stélla sig.
Stridigheterna antogo rent gigantiska proportioner, lidelserna férblin-
dade de kédmpande, forryckte proportionerna och fordunklade mélet, .
vilket var gemensamt for alla partier. D& utkom ett arbete, som fran
vetenskaplig synpunkt avgjorde hela frigan och vél dven formédde
paven att fatta ett beslut: den tyske Beuron-benediktinern Rafael
Molitors stora arbete, Die nachtridentinische Choral-Reform zu Rom.
Ein Beitrag zur Musikgeschichte des XVII. Jahrhunderts. Forsta
bandets férord ar daterat den 8. dec. 1900, i maj foljande &r riktade
paven Leo XIII ett brev till abboten i Solesmes-klostret, vari han
uttalar sitt tack fé6r munkarnas storslagna och virdefulla arbete. Detta
var det forsta tecknet till en omsvingning pa hégsta ort. Ar 1902 kom
andra bandet av Molitors verk, och tiden hade blivit mogen for ett av-
gorande. Vivnaden av legender omkring Gregorius XIII:s formenta
sanktionerade reform, bocker, som utforts av Palestrina och fortsatts
av andra samt utkommit pa Medicéernas tryckeri 1614—15, revs
obarmhirtigt i stycken, och foretagets karaktir av osympatisk bok-
handlarspekulation blev uppenbar.
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Det var i denna situation, som piven Pius X utsinde sitt Motu pro-
prio och bragte hela fragan in pa andra, sunda banor. Kurian viagrade
Regensburgerbdckerna sin sanktion och anbefallde utgivandet av en
ny, p4 opartiska, striingt vetenskapliga studier fotad koraledition, till
vilket indamal en koralkommission utnimndes, som skulle f6lja de av
paven i Motu proprio 1903 angivna riktlinjerna. Kyrialet oppnade
1905 raden av bocker i den nya redaktionen, f6ljt av gradualet, 1908,
och antiphonarium pro diurnis horis 1912, vilka genom ett flertal
dekret fran S. R. C. forklarades som obligatoriska fér hela den katolska
kristenheten. S4 tillkom Editio Vaticana.

Men detta verk hade skett langtifran smértfritt. Den pavliga kom-
missionen, vari benediktinerna i Solesmes representerades av Dom
Pothier, splittrades snart i olika liger, varvid Solesmespartiet foretridde
den arkaistiska synpunkten, att dldsta antraffbara ldsart skulle vara
avgorande for reformupplagans avfattning. Man onskade salunda, for
att taga ett exempel, aterstilla tritonushérdheter (intervallet f—h eller
b—e), och &terinféra den arkaiska recitationstonen h (i 8. och 3.
kyrkotonen), ting som varit alldeles ur bruk under hela senare medel-
tiden och vilkas avskaffande tydligen sammanhingt med nigon
musikalisk naturlag, vars verkliga natur vi icke kidnna. Foretridarna
for denna arkeologiska rikining rédkade f. 6. in i en filologisk &ter-
viandsgrind, da snart ojidviga forskningsbevis kunde framliggas f6r den
asikten, att den gregorianska sangen fore det Guidonska notlinje-
systemets inférande nyttjat fjirdedelstoner och odiastematiska tonsteg,
vilka vél ocksd borde bibehallas, om det »arkeologiska» partiet skulle
taga konsekvenserna av sitt arkaiska program, men svirligen skulle
praktiskt kunna utféras ens av de skickligaste sangare. Det oaktat
fortsatte de att hardnackat vidhalla sin mening, som numera fér dem
blivit en prestigefrdga. Det maéste sdlunda sluta med en katastrof for
Solesmes-benediktinerna. I ett brev av den 24 juni 1905 blev redak-
tionsarbetet dem frintaget. Man kan inte annat &n beklaga det 6de,
som Overgick de om koralforskningen si hogt fortjinta Solesmes-
munkarna, vilka i sin halsstarriga iver att it sin egen orden riadda dran
att ha varit normgivande for hela den kommande gregorianska séng-
praxis, velat sitta sin ordens intresse framom hela kyrkans. Det allra
mest beklagansvirda och egendomliga dr dock den fanatiska och fran-
stétande propaganda, som det »arkeologiska» partiet igdngsatte gent
emot den pianska upplagan och som kulminerade i hotet om en »kon-
kurrensupplaga», nagot som dessbéttre icke hittills forverkligats.

Editio Vaticanas utgédngspunkt var en musikaliskt bildad paves kloka
och vidsynta ord. Déarav kommer sig denna reformerade koralutgivas
inre virde och . dess segertdg genom virlden. Pius X:s Motu proprio
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blev emellertid ocksa utgangspunkten for en allmin kyrkomusikalisk
rendssans i den katolska virlden. 'Nist efter den liturgiska koralen
hade pavens Motu proprio givit rum &t den polyfona omklddnaden av
denna koral i den stil, som utmejslades till sin hogsta fullindning av
Palestrina. Pavens maning till odling av denna stilart blev av vitt-
giende betydelse fér den europeiska musikkulturen. lLedamoten av den
pavliga koralkommissionen, professor Peter Wagner, skrev ar 1907
om den pianska upplagan: »Den kommer att hava till f6ljd ett livfullt
ateruppvickande av den gamla konsten pa ett sitt, som motsvarar viljan
hos den hégsta laggivaren for liturgien och koralkonstens traditionella
regler». Nu, dryga 20 ar efterat, kan man iakttaga, att detta ytirande
icke innebar nigra 6verord. At Motu proprio och dess betydelse skola
nigra foljande artiklar dgnas.
Carl-Allan Moberyg.

Thomas Laub og Dansk Kirkesang.

EN DANSKE Kirkemusiks Fornyer, Komponisten Thomas Laub,
D er fodt den 5 December 1852 i Langaa Praestegaard. Efter at veere
blevet Student studerede han ferst Teologi, derefter Musik ved Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium og senere sldre Musik under
et Aars Studieophold i Italien. 1884 blev han Organist ved Hellig-
aandskirken i Kebenhavn og 1891, efter N. W. Gade, Organist ved
Holmens Kirke, fra hvilken Stilling han segte sin Afsked 1924. Sine
sidste Leveaar var han mest optaget af Kompositions- og Leerervirk-
somhed. Han dede 4 Februar 1927 efter et halvt Hundredaars Virk-
somhed i den danske Folkekirke.

Bag disse rent ydre Data ligger et Arbejde for Kirken og Folket,
saa stort som ikke for nogen dansk Kirkemusiker har ydet. Laub
kunde sikkert veere gaaet andre Veje, veere blevet Komponist i det
Verden kalder »Stort Format» eller Forgangsmand paa det musik-
videnskabelige Omraade, men han valgte den stille Virken for Folkets
og Kirkens Musik; han gav Afkald paa at leve med i Samtidens Musik,
hvoraf jo Stersteparten arbejder sig bort fra det kirkelig-folkelige,
for at samle sine Evner om sin Opgave: At treenge tilbunds, finde ind
til det inderste Vaesen i de gamle Musikstilarter, som i svundne Tider
var Kirkens og Folkets. Hans Modstandere bebrejdede ham hans store
Ensidighed; vi kan nu se, at den var nedvendig, for at han kunde leve
sig saa sterkt ind i Kirkens Musiksprog, at den gamle Kirkesang ved
ham kunde vaekkes til nyt Liv, at han kunde faa Middelalderens kirke-
lig-folkelige Tone til at klinge endnu engang og med fornyet Kraft.



