Den polyfona tonsatsen i Kyrkans gudstjdnst 177

Den polyfona tonsatsen i Kyrkans gudstjinst.

Varfor skulle ej Kyrkan, nar hon
i friga om arkitektur, maleri, skulp-
tur, textilier m. m. anlitar de yp-
persta forebilder fran klassiska epo-
ker for utformande av en fornamlig
sakral konst, varfor skulle hon ej
dven begagna sig av de rika skatter,
som den kyrkliga tonkonsten har
till sitt forfogande for att hoja for-
samlingens gudstjinst? De doéda
tingen tala sitt tysta sprak, varfor
skulle ej levande toner &ven fi ge
uttryck 4t de heliga kinslor, som
vid gudstjinsten bemiktiga sig de
nirvarande?

Vad skont 6gat féornimmer i ett
smyckat tempel, vill man ju pa sitt
sitt efterbilda, och for en gudstjinst-
firande forsamling ligger nirmast
till hands att i samfilld sing pa to-
nernas sprak uttrycka, vad hon in-
nerst kanner, hirtill ej minst upp-
fordrad av allt det skéna och upp-
lyftande, som det kyrkliga rummet
avser att bibringa.

Men ir det blott den samfillda
sangen, som férmar utlosa hjirtats
kinsla? Har ej Kyrkan till sitt for-
fogande dven ett finare och bojli-
gare material att dirav utforma de
tonbilder, som kunna giva en dju-
pare relief at gudslivets mystik, &n
det mera grova dmne, som den uni-
sont, i samma rytmer sjungande
menigheten i toner framstéller? Den
polyfona tonsatsen eller den fler-
stimmiga singen ir ock ett medel

Kyrkovisan liknar koralen daruti,
att melodien huvudsakligen ligger i
overstimman, som i enklare ackord-
foljder ackompanjeras av de ovriga
stimmorna. Har ar ej fraga om
en mera individuell prigel hos
dessa. De éro att forlikna vid per-
soner, som vid en Overlaggning en-

i uppbyggelsens tjinst. Det &r ej
»massan», €j vem som helst, utan
ett fatal, som fatt den som sin nade-
gidva. Den kriver fordenskull ett
visst matt av singkultur, ej blott na-
turlig singlust. Visserligen &r kor-
singen ej en nédviandig bestadndsdel
av gudstjinsten, som utan att for-
lora sin karaktir vil kan vara den
forutan. Men liksom all kyrklig
konst overhuvud ar korsingen ett
av de fornamligaste hjalpmedlen att
siatta den religiésa kénslan i rorelse,
for att gudsordet genom densamma
mé kunna trdnga djupare in i hjir-
tats varld.

I Kyrkans liturgi har den poly-
fona sangen fatt sin plats mellan
trosbekénnelsen och predikstolsver-
sen. Den avser att utgora ett slags
preludium med inslag av tankar ur
sondagens firningsdmne till prediko-
akten, med predikstolsversen dess-
férinnan som ett forsamlingens su-
spirium. Ett preludium kan ju for-
16pa i enklare ackordstillningar, i
vilka cantus firmus eller koralmoti-
vet tydligen framtrider. Men det
kan ocksi vara mera komplicerat
med relativt sjilvstindigt gaende
stimmor med cantus firmus eller
delar dirav framtridande hiar och
var i den brokiga tonvivnaden. Vi
bruka numera tala om tvenne slag
av kyrklig polyfoni: kyrkovisan och
motetten.

dast uppbidra och stédja den me-
ning, som »den #rade talaren,
d. v. s. cantus firmus, framfér. Men
man kan da ocksa forsta, att denna
talesman maéste i sin framstéllning
ha givit det bista uttryck for den
allminna mening, som rader i den
lilla vérld, som utgéres av den fyr-
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stimmiga satsen, eftersom hans me-
ning foranleder ett si odelat instim-
mande. Kyrkovisan maéaste m. a. o.
vara en visa \i detta ords basta me-
ning. Melodien skall alltsd vara
vacker, salunda varken firglés och
trivial eller farggrann och senti-
mental.

En melodi ar firglos, da inom
densamma forekomma alltfor trigna
upprepningar av ursprungsmotivet.
Sadant verkar som nir en talare
foga har att komma med utan dar-
for méste ideligen variera pa sina
tarvligheter. Detta inger en viss oro
hos meningsfrinderna, som da
maste hjilpa upp det fatala i situa-
tionen. Dessa sakna ej heller utva-
gar att ge kraftigare uttryck at vad
den stackars talaren ville ha fram.
Musiken har ocksid nagot, som vi
kalla rytm, d. v. s. med vissa mel-
lanrum &aterkommande betonings-
punkter i en framférd musikalisk
sats. Det triviala i en melodi kan
nog gora intryck pa méngden, som
lyssnar, om till melodien sillar sig
en lika si& enahanda men kraftigt
utpriglad rytmik. De ackompan-
jerande stimmorna kunna med sina
kraftigare accentuerade betonings-
punkter ge den triviala melodien na-
got, som leder uppmirksamheten
fran dess tomhet till det rytmiskt
sprittande framfGrandet, och sa
framstar for oss den avart av visan,
som gemenligen gar under benim-
ningen slagdinga.

Men melodiens skonhet &venty-
ras ocksi, om man rikar ut for
motsatsen till det firglosa och
fadda. En melodi verkar ej fram-
sprungen ur en sund sjal, om den
blir alltfér fargrik och sentimental.
Harvid saknas ej inspiration hos
talesmannen, men det klassiska
jimnmattet fattas, och melodien ar
i sin formgivning ej héllen i behorig
tukt. Darfor verkar framstéllningen
ej riktigt 6vertygande. Denna brist
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i talarens framstillningssédtt har
ocksa en viss inverkan pa de ¢vriga,
som ha till uppgift att instimma
med honom och skinka stéd at
hans mening. Overstimmans brist
maste av understimmorna 6versky-
las, och medel héartill saknas ej.
Rytmen, som i det férra exemplet
var livlig och sprittande, som ville
man bjuda upp till dans, gores hir
slapig och langtrakig. M. a. o. be-
toningspunkterna bli mera otydliga
hin emot det rytmlésa. Rytmen,
som ar tonsatsens puls, domnar av.
Det fargrika och sentimentala i me-
lodien far tillfille att i transjuka to-
ner dragas ut pa lingden, och si
uppstar en ny avart av det skona,
vilken skulle kunna beskrivas som
det dadlost sentimentalt trinande,
som péa langden blir Ackligt, s& vida
man ej, trott pa alltsammans, vid
dess ahorande hénger sig 4t en dom-
nad ro: somnens sidkra forebud.
Kan melodien klara sig undan
har beskrivna ytterligheter, verkar
hon stadgad i sitt viisende, frisk och
fager, som en ungmo skall vara. De
ackompanjerande stimmorna f4 lik-
som nagot med av hennes fraicha
timbre, liksom kavaljerer, vilka gora
det dyrkade foremalet sin uppvakt-
ning. Det hela pdminner om en tav-
la fran bérjan av forra drhundradet
med nigon kirleksdevis under, dir
man ser den ticka ungmoén med sina
tre tillbedjare. Kanske min fantasi
har gick alldeles for lingt, men det
torde ej skada att ibland tala i ett
nagon smula Overdrivet bildsprak
for att s mycket kraftigare poéang-
tera kyrkovisans karakteristikum.
Melodien ar hér den givet domine-
rande i sin Overstimma, och de
andra stimmorna férlora vid sam-
klangen med henne sin individuali-
tet. De blott ackompanjera. Upp-
rinnelsen till kyrkovisans struktur
kallades mot slutet av medeltiden
faux bourdons (falsi borduni) d. v.s.
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falska fyllnadsstimmor, m. a. o.
staimmor, som forlorat sin egentliga
karaktir och darfor blott duga till
ackordfyllnad.

I sin enkla byggnad verkar dock
kyrkovisan onekligen skén. Melo-

dien a4r som en vacker klingvixt,
som slingrar sig utefter en pelarrad.
De enkla ackorden folja efter var-
andra som pelarna i raden och bilda
tillsammans med melodirankan ett
harmoniskt sammanhingande helt.

II.

En visentligen annan bild fram-
triader for oss, nar vi tdnka pa det
andra slaget av den kyrkliga poly-
fonien, den s. k. motetten. Har
framtrider individualiteten hos var-
je stamma, vilket foranleder, att
cantus firmus, som »anger tonenv,
far en annan préigel i tonsamman-
hanget. En allt for langt driven in-
dividualitet skulle kunna bryta so-
cialiteten stimmorna emellan. En
socialitet finnes hér, men ej av sam-
ma enahanda, mera grova beskaf-

" fenhet som i menighetssdngen. Det

sociala draget ar av mycket finare
och oOmtaligare art. Den enskilda
stimman maste ha en viss hansyn
till de Ovriga, dven nir cantus fir-
mus i densamma framtrider. Den
for visserligen da ordet, underst6dd
eller motsagd av de andra, men den
bér ock veta att underordna sig, nar
den talat ut. Motettsatsen liknar
darfor en diskussion, diar stimmor-
na s. a. s. underhélla sig i samtal
med varandra som sjilvstindiga
personer, den ena gor sin avvikande
mening géillande eller instdmmer
med och understédjer de andra, och
nir en stimma intet har att siga, ar
den tyst och hér pa de andras samtal
eller som vi sdga — pauserar. Det
hela verkar som en spirituell konver-
sation, dir de deltagande efter avvi-
kelser alltid aterkomma till dmnet.
Alltjamt gar detta som en roéd trad
genom hela samtalet, trots oférmo-
dade och pikanta infall eller allvar-
samma och vemodiga inslag. Allt
verkar enhetligt, och man kinner,
att man ej varit forgives tillsam-
mans, utan samtalet har ocksa lett

till resultat. Dissonansernas uppl6s-
ning i konsonerande ackord hér och
var inne i tonsatsen bilda vilopunk-
ter i diskussionen, och slutackorden,
de sista kanske ritarderade, fram-
halla den vunna enighetens vikt och
betydelse. Klubban faller, och be-
slutet ar stadfdst i sista ackordet
med sin bredd, kanske med sin fer-
mat. En episod i livet har flytt
over till minnenas bleknande vérld.
Det sagda later oss férstd, att den
tonviavnad, som denna »de fas»
sdng astadkommer, &r nagot finare
och sprddare, &n vad den klumpiga
massan i1 menighetssingen formaéar
adstadkomma. Korsingen, som ej
ar var mans, kraver kultur. Har
framstar en hogre social enhet i den
brokiga mangfalden. Hir krives
hansyn till de 6vriga medverkande
av intimaste och kinsligaste art, for

‘att sammanhanget ej skall brista,

men pa samma gang rader det dock
frihet och sjialvhiavdelse mellan de
samspelande. Héar uppenbarar sig
mahinda allraférst - motivet i sin
enkla gestaltning for att dérefter
uppveckla hela problemvidden med
invindningar av olika slag, varvid
diskussionen bdljar av och an, skil
viagas for och emot. Hir skys inga
konsekvenser for att modosamt stra-
va fram mot den fulla sanningen.
Hir finnes intet tankedjup, som man
ej ger sig ned uti. Déarfor uppenba-
rar sig stundom i detta konstmaissi-
ga nagot riktigt revolutionéirt, som
man eljest ofta i sina spekulationer
ar inne pa, di man logiskt forfar
fran slutledning till slutledning. Till
sist hamnar man mahinda in ab-
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surdum, och di blir det att borja
om ifrdn bérjan; man maéste forsoka
taga sig fram pa nya vigar.

Denna obdjliga, logiska konse-
kvens verkar rent av revolutionir
i trenne avseenden: delsmed hinsyn
till rytmen, dels ifriga om cantus
firmus, dels angiende det sjungna
Gudsordet sjalvt.

Ej alla stimmor ha samma ryt-
miska ging. De tyckas stundom
vardslost leka med rytmerna. Som-
liga leka i attondelar, sextondelar,
trioler omkring cantus firmus, samla
sig stundom i staccaterade ackord-
foljder med omvixlande pauser, lik-
som sammansvurna mot sin ledare,
eller soka alldeles bringa honom ur
fattningen genom forvillande synko-
per. En har slutligen trottnat pa
den rytmiska leken, ligger sig till
vila i en flera takter ldngdragen or-
gelpunkt, tystnar, men reser sig
snart for att ater trida dansen med
de andra stimmorna efterhidrmande
rorelser. Trots det brokiga virrvar-
ret ger dock samspelet intryck av
att det ar fornuft i det hela. Det ar
anda en rytm, som kdmpar med de
andra om herravildet och slutligen
leder de bangstyriga, dit den till sist
vill.

Rytmerna kunna oroa och f{or-
villa cantus firmus. Men det stan-
nar icke hidrvid. Man drar sig ej
ens for det oforskdmdaste valdfo-
rande pa den i all unison séng eljest
oantastliga melodilinjen, som hir
slites sonder i stycken, under det att
bitarna dansa fram i den béljande
tonstrommen, dyka ned och f6r-
svinna, plotsligt komma upp igen,
dir man minst anar. Eller ocksd
ligges melodien eller delar dirav pa
strickbiank for att uttinjas si myc-
ket den kan téla vid, eller tringes
den samman fran exempelvis halv-
noter till fjardedelar, eller ocksé ryt-
miseras den om mnéstan till oigen-
kannlighet. Nir den sidlunda varie-

rats och dirvid uppenbarat en
mingd olika mojligheter, lagas den
slutligen tillsammans, for att, sedan
raseriet stillat sig, framtrida i sin
ursprungliga skepnad, d& den efter
all vedermdda den utstatt verkar fin
och skar som aldrig tillférene. De
ovriga stimmorna liksom draga sig
tillbaka for att lata den riktigt strala
fram 1i sin fulla glans, innan tondra-
mat natt sitt slut.

Men varfor detta valdférande pa
cantus firmus? Ar det ej oférnuft?
Det kan nog synas sd. Men under
det att cantus firmus si sondertages,
kommer uppmairksamheten ati fas-
tas vid detaljernas skonhet, nigot,
som man ej tdnkte pa, da den ostyc-
kad framtridde. Och vad mer?
Cantus firmus skidnker stundom at
de andra stimmorna av sitt eget liv.
De leka ej huru som helst i dess nir-
het utan forma sig efter de detaljbil-
der, som genom soOndertagningen
framhivas. P& detta sitt kommer
hela rikedomen av grundmotivet i
dagen i nya, 6verraskande former.
F4 tonsittare torde ha avvunnit sina
motiv sa stora skonhetsvdrden som
Seb. Bach. Néar han hunnit fram till
slutet, har han ocksa 14itit sin can-
tus firmus férete allt vackert for
ahoérarna, som han, den underbare
mastaren, sig ligga och dromma in-
ne i dess slutna knopp.

Det later nistan blasfemiskt, men
det maste dock siagas, att stimmor-
na €j heller sky att antasta Gudsor-
det sjilvt, som de pa tonernas vingar
skola fora omkring bland sjilarna.
Har ser man liksom en Kristi pas-
sionshistoria avtecknad, dir é&ven
Gudsordet sdsom det synes av ovar-
samma héander pinas, korsfistes och
dor. Det styckas sonder i stavelser,
radbrakas genom utdragning av vo-
kaler, orden omtagas gang efter an-
nan, liksom finge det heliga utsta
gisselslag pa gisselslag. Det konst-
maissiga i korsdngen tyckes ej sky
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att gora sig riktigt brett pa det heli-
gas bekostnad, att hinsynslost tukta
och tyrannisera det med all inkvi-
sitorisk stranghet.

Allt detta sker dock formaliter.
Realiter kan aldrig Gudstanken i
textorden drivas bort ur tonsatsen.
Fastmera kan man #ven hir pa
Gudsordet tillampa den satsen: ge-
nom lidande till hérlighet. Det ty-
ranniska férfarandet med textorden
ar enda mojligheten for att lata den
polyfona konsten i den individuella
staimféringen ohidmmat utveckla sig.
Harigenom férmar tonsatsen att
med alla till buds stiende medel
framkalla den ritta stimningen, in-
dividualisera och férdjupa den savél
pa enskilda punkter, som kunna sy-
nas behovliga, som i friga om hel-
hetsverkan. Gudstankarnas reella
inneb6rd kommer silunda fram i de

finaste kéinsloskiftningar och vinner
salunda genom tonernas sprak en
langt hirligare forklaring. Gudsor-
det »str upp fran de déda» och tri-
der fram i en betagande tonskrud,
sommad av de konstférfarnaste hén-
der, vari den idealitet, som den he-
liga konsten ar kallad att avbilda,
far nagot over sig av himmelsk
glans. Den blir da i Kyrkans guds-
tjanst, vad den ar kallad till: envisa
i hogre koren. De himmelska to-
nerna bara den si forklarade Guds-
tanken fran sjal till sjal, de enskil-
das stimning suggererar den 6vriga
forsamlingen, och man har har pa
jorden tyckt sig féornimma réster ur
den eviga virlden. Kyrkan har sa
— ej minst genom sin tonkonst —
blivit, vad den bor striava efter, en
himmelens forgard.
F. M. Allard.
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Medeltida vivnader och bro-
derier i Sverige av Agnes Bran-
ting och Andreas Lindblom.
Del I. Svenska arbeten. Alm-
qvist & Wicksell 1928, tryckt i
100 numr. ex.

Den sedan maéanga ar bebédade
och dnda fran ar 1908 fdérberedda
stora publiceringen av vara kyrkli-
ga textilier har dntligen sett dagens
ljus. Det dr med stor glidje man
konstaterar, att detta skett pa sa-
dant sitt, att alla féoregdende inhem-
ska arbeten av liknande art full-
standigt stillts i skuggan vad be-
traffar badereproduktionernas forst-
klassighet och textens vetenskapli-
ga halt.

I den nu utkomna forsta delen
behandlas arbeten av sdkert in-

hemsk proveniens. Dessutom har
medtagits en grupp med dubbelviv-
nader av utlindsk hirkomst, vilka
pa goda skil maste betrakias som
ursprungligen svenska produkter.
Detta kapitel har férfattats av ama-
nuensen Vivi Sylwan.

Boken inledes med en undersok-
ning av »svenska vidvnader i primi-
tiv figurstil», dar de bekanta bona-
derna frdn Skog och Overhogdal
fitt en delvis ny, och intressant be-
lysning. I kapitlet om monumenta-
la svenska ylle- och linnebroderier
sammanféras nagra olika broderi-
arter, bl. a. mosaik- och applika-
tionsbroderier, som anvints & en del
pillar, t. ex. den tyvirr férlorade,
nu blott i Mandelgrens avbildning
kinda 1300-talspéillen fran O. Sten-
by kyrka i Ostergétland. Nagra



