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yUtgangsstycket»r.

En omgang postludier med hidnsyn till kyrkoaret.

»Béttre tiga an illa tala» ar ett
gammalt hederligt ordstiav, som man
mer 4n en gang skulle 6nska borde
bli tillimpat, nir det géiller de bada
musicerande solisterna i vara Kkyr-
kor, liturgen och organisten. An
ar det den férre, som med en enda
liten futtig, undersvivandekvartston
smasnalar med tonhéjden, dn ar det
den senare, som med frikostiga hén-
der blandar tonarter till en s. k. mo-
dulation, dar lingd och skonhet
tivla om herravilde (dver organis-
ten). I bada fallen tycks man vara
ganska obekymrad om en lyssnande
férsamlings valbefinnande, 4n min-
dre 6verdrivet hansynsfull mot »Den
skona Herrens gudstjanst». Huru
mycket béttre vore det ej, om bada
i ddmjukhet erkénde sin oférméga
genom att tiga! Den alltfér sang-
trangde liturgen borde betinka, att
liturgisk sdng ar en svarlird konst
(oftast olird férkonstling!) men
dven komma ihag, att det »litur-
giska talet» oftast nar langre 4n den
oliturgiska sangen. Den planlost
omkringirrande organisten borde li-
kaledes (n. b. under gudstjinsten!)
helt avstd fran alltfér langvariga
forsok att komma till ratta med en
modulation och hellre med ett enda
kort ackord ange den nya tonarten.

Ett annat tillfille, dir ovan cite-
rade ordstiv dvenledes borde till-
ldmpas, dr understundom vid sjilva
gudstjanstens slut. Det s. k. ut-
gangsstycket gor pa manga hall dn-
nu skil féor namnet, ty mangensté-
des bidrager det med sitt ringa sam-
manhang med gudstjansten eller sitt
okyrkliga innehall att kora férsam-
lingen pa dorren. Helt till det for-
gingna torde man 4nnu ej kunna

forskriva de sagolikt klingande
namn pa »utgingsmarscher», som
annu kunde tillatas och stundom
fordrades for nagra ar sedan, men
numera lyckligtvis ej anses hora
samman med god ton. Likvil ar
annu hos maénga organister fore-
stiallningen om utgéngsstycket ty-
varr sammankopplad med begrep-
pet »Marschalbum», och mangen-
stides utgor ett sidant album dnnu
organistens enda, eller riitare enda
anvinda tillgang vid val av utgéngs-
stycke. Det &ar givet, att utgdngs-
styckets uppgift under sddana for-
hallanden intet har med firandet av
en Herrens heliga gudstjanst att
skaffa.

Hur bor da utgangsstycket eller
hellre postludiet vara till karaktir
och innehall for att fylla en upp-
gift?

For att besvara den fragan méiste
vi givetvis klargora, huruvida post-
ludiet som sadant Overhuvud taget
har nagon plats i samband med fi-
randet av gudstjinst. Att detta &r
fallet, torde framga déarav, att post-
ludiet med all sannolikhet fran
forsta borjan framsprungit som ett
spontant och idkta uttryck for ett
inneboende behov att &n i en »ju-
bilation», »som kriavde de hundrade
strupar, orgelverket forser, och med
de vildiga bélgarnas lungor» upp-
staimma ett »Te Deum laudamus»,
in i en »lamentation» sisom »smér-
tans och sorgernas tolk» lata guds-
tjansten klinga ut i ett »Crucifixus».
Det stammar frin den tid, dia or-
ganisten mera in nu sag sin upp-
gift ej endast som kyrkomusiker
utan dven som en Herrens tjinare,
da mera av inspiration och religios
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overtygelse tvang honom att pa sitt
sitt frambira ett tack for alla Her-
rens under.

Ursprungligen en fri improvisa-
tion Over nagon koral eller nagot
liturgiskt tema, 6vergick postludiet
sd sminingom under mindre konst-
forfarna hinder till att bliva upp-
spelning av efter hand upptecknade
improvisationer. I de fall, dir ofor-
maga och bristande forstaelse i for-
ening var avgorande, 1ag det senare
nira till hands att med »litt gods»
tilifredsstélla en ytlig smakrikining.
Trots allt kvarstar likval en tradi-
tion, att orgeln skall ljuda efter
gudstjinsten, men det vore vil ej
alldeles otéankbart, att postludiet ater
skulle kunna fa tillbaka sin ka-
raktir av ett i musik omsatt ut-
tryck for gudstjanstens innehall.

Den for ett sddant musikuttryck me-.

ra kanslige kyrkobesokaren skulle
da dnnu vid uttridet ur helgedomen
paminnas om dagens betydelse, den
mindre kinslige skulle &tminstone
ej storas av nagot gudstjansten ovid-
kommande.

Om detta skall uppnéas, maste gi-
vetvis sdrskilda krav stiallas pa sa-
vil organisten som pa sjidlva post-
Iudiet. Organisten méste lara sig
inse, att postludiet liksom preludiet
faller inom den liturgiska ramen, att
spelningen av postludiet ej blir det
lange efterldngtade tillfallet, d& han
antligen skall »fa gora sig». Mangen
gang far man naml. det intrycket,
att organisten nodvandigt skall visa,
vad han duger till som teknisk or-
gelspelare, for att fa framstd i moj-
ligast basta dager. Det ar ju tydligt,
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att en dylik uppfatining ej hor sam-
man med en ritt forstaelse for post-

ludiet, som tvartom fordrar av-
stdndstagande fran all sjalvhav-
delse.

Vad sjilva postludiet betriffar,
kan man som allmin fordran upp-
stilla det kravet, att det till sin ka-
raktiar skall vara viardig kyrkomu-
sik. Detta krav forefaller lika na-
turligt som berittigat, men likvél
kan man nog péastd, att man
méngenstides alltfér ofta bryter
mot den enkla fordran pa kyrklig
stil. Sentimentalt svammel av vil-
kinda in- och utlindska mérken
omvéxlar ofta med bombastisk fras-
musik, som med sin tomhet och yt-
lighet foga hoéra samman med en
svensk hogmissa. Likvil kan man
icke undga att bliva férvénad, nir
man méirker, med vilken begirlighet
just denna slags musik anammas
av savil organist som publik. Det
vore sikerligen mingen gang vilgo-
rande, om kritiken, som nir det gil-
ler predikantens olater i tal och &t-
boérder édr ovanligt papasslig, skarpte
sitt Ora, dven nir det giller att upp-
fatta sdval akta som falska athdvor
inom kyrkomusiken. Initiativet till
den rétta viarderingen av sann kyrko-
musik adr dock givetvis organistens
sak. I postludiespelningen har han
ett osokt tillfidlle att pa sitt omrade
verka missionerande for den #kta
kyrkomusiken.

I det foljande skall jag soka be-
lysa, hur enligt min mening post-
ludiespelningen i praktiken bor ge-
stalta sig for att n4 ovannidmnda
syftemal. H. Weman.




