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Michael Preetorius Creutzburgensis.

Ett nytt stort samlingsverk.

Anmdlan.

Den evangeliska kyrkomusiken
dr icke en produkt av tillfdllighe-
terna. Den &r med en inre nédvéin-
dighet framvuxen ur kyrkans egen
tankevirld och avspeglar de religidsa
férvandlingar, som hon tid efter an-
nan genomgair. Det 4r av stort in-
tresse att iakttaga, huru den andli-
ga utvecklingen inom den evange-
liska kyrkan inverkar pa de musi-
kaliska striavandena, huru enskilda
personer, ja konstnirsslakter, grip-
na av den rddande tidsandan, fram-
bragt musikaliska alster, vilka nog-
samt vittna om sanningen av den

kyrkliga tonkonstens och den and-
liga kulturens innerliga samhorig-
het.

Har kan nu ej bliva tal om att
i detalj pavisa denna samhorighet.
Blott s& mycket ma sigas, att, om
vi taga sikte pa reformationsar-
hundradet, uppstir en sliende pa-
rallell mellan andelivet inom kyr-
kan och tonkonstens utveckling in-
om henne just vid den tid, dd den
kyrkliga ldaroutvecklingen hunnit
till en relativ avslutning genom
konkordiebokens tillkomst. Om-
kring ar 1580 alltsi méirker man
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dven pa musikens omrade, att en ny
utveckling boérjar. Den tid, som
ligger fore denna skiljegrins, prag-
las av Luthers kraftiga bemoddan-
den att dels gora figuralmusiken
gallande i kyrkans gudstjinst i syn-
nerhet pa storre orter, diar skolko-
rerna och de frivilliga singarfor-
bunden av stidernas borgare m. fl.,
de s. k. kantorierna, hade att fram-
fora de nya koralmelodierna i
konstfullt sammansatta polyfona
tonsdttningar, dels giva utbredning
it den enstimmiga psalmsingen.
Det forstndmnda slaget avsig att
konstnérligt utsmycka gudstjinsten
och salunda betona dess karaktir
av dyrkan och tillbedjan. Det and-
ra slaget hade ett mera pedagogiskt
syfte, nidmligen att undervisa och
uppbygga férsamlingen i den rena
laran. Utvecklingen denna tid for-
l6pte s, att konstsdngen foretrides-
vis omhuldades, under det att den
enstimmiga singen, som i forstone
berett reformationen si stor fram-
ging, hade svart att finna sig till
ritta i synnerhet inom liturgien.
Koéren dominerade vid gudstjinsten,
och forsamlingen, som enligt Lut-
hers princip skulle aktivt deltaga
genom sin samféllda sing, blev me-
ra en kyrkomusikaliskt intresserad
publik, som fattade sin uppgift va-
ra att huvudsakligen hora pa, da
kdren sjong.

Nar de teologiska stridigheterna
omkring ar 1580 natt en relativ av-
slutning, borjar den evangeliska
kyrkomusiken liksom en ny sjilv-
besinning pa sin egentliga uppgift.
Vil hade atskilliga melodibocker
forut sett dagen, men fran detta ar
begynner en ymnigare produktion
av just sddana melodibdcker, som
avfattats i akt och mening att med
korens hjalp bittre stodja férsam-
lingens sang®. Samtidigt hidrmed

! Att ledsaga den unisona singen med
fram pa 1600-talet.

gora sig ocksd djupgiende forind-
ringar mérkbara i figuralmusikens
stil, s4 att man kénner, att dven pa
detta omrade ett nytt tidsavsnitt ar
i vardande,

Forst omkring 1620 sitter med
all kraft en ny epok in, som med
utnyttjande av talrika utomkyrkli-
ga stilmedel forldnar at kyrkomu-
siken en alldeles ny prigel. Denna
period ar karakteriserad genom
namnen Schiitz, Scheidt och Schein.
Om man fasthaller den allminna
musikhistoriens stilbeteckning, s&
skulle man kunna kalla den f6rst-
nimnda perioden, som karakteri-
seras genom namnen Senfl, Walt-
her, Rhau, Resinarius, Dietrich
0. s. v., for renéissansepoken och be-
namna den tredje siasom den tidi-
gare barockepoken, under det att
man kunde beteckna den andra sa-
som en Overgdngsepok. Ser man
saken ur den mera trangre kyrko-
musikaliska synpunkten, karakteri-
seras den forsta perioden sisom
den »reformatoriska» i egentlig me-
ning si till vida, som dirunder Lut-
hers tankar forverkligades och ut-
breddes pa grundvalen av de di
féorhandenvarande kompositionsfor-
merna, den tredje perioden sdsom
en i vissa hidnseenden mot Luthers
avsikter avvikande stimning av in-
dividuellt kynne, varvid man lam-
nar koralen & sido och soker att ut
frdn det individuella begripa guds-
ordet och giva det en av den enskil-
des personlighet betingad musika-
lisk uttydning. Vid detta betraktel-
sesitt framtrider den andra perio-
den mera bjirt 4n sdsom en blott
och bart 6vergingsperiod. Den gri-
per tillbaka pa den evangeliska kyr-
komusikens ursprungliga avsikter
och skulle darfér kunna betecknas
sdsom den »nyreformatoriska». Sa-
som redan antytts, framtrider dér-

orgel forekom forst som bekant ett stycke
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vid bemodandet att utbreda och for-
djupa koralmelodierna synnerligen
starkt. Man odlar koralmelodien i
alla dess former alltifran den enkla,
fyrstimmiga, ackordiskt satta kora-
len med melodien i dverstdmman
och till den mingstimmiga polyfo-
na koralmotetten, ja &dnda till en
skoralkantat», om man sa vill, vari
ménga eller alla stroferna i psal-
men bliva »genomkomponerade» i
viaxlande tonsatser. Dirjimte bliva
i full trohet mot Luthers avsikter
de gamla kompositionsformerna pé
nytt bearbetade. Man borjar kom-
ponera musik aven till delar av
méissan for gudstjinstligt bruk, och
motetter tillkomma 1i allt stérre
mingd over bibelsprak med bade
tysk och latinsk text. Den musi-
kaliska stilen ger vid handen, att
inflytanden kunna spéras frin ut-
omkyrkligt hall utan att dock dnnu
fa nagon avgdrande betydelse, vil-
ket forst skedde omkring ar 1620.

Ovan har antytts, vilken samho-
righet som ridde mellan andelivet
i kyrkan och tonkonstens utveck-
ling, och huru enskilda personer, ja
konstnarsslikter, gripna av den ré-
dande tidsandan pa det religiosa
omradet, fullbordade motsvarande
forvandlingar p4 det musikaliska
omradet. Detta triffar i all syn-
nerhet in pad den konstnirsslikt,
som Michael Preetorius tillhorde, en
man, vilken sdsom ingen annan
denna tid uppbar den evangeliska
kyrkomusiken, ja gillde sisom en
auktoritet av forsta rang dven pa
musikens 6vriga omraden, och som
i allra senaste tid tilldragit sig fack-
ménnens synnerliga intresse. Hans
fader, Michael Schultheiss (bet. by-
fogde, borgmistare, sedermera lati-
niserat Preetorius) var lirare vid
gymnasiet i Torgau och samtida
dir med Joh. Walther, déirjimte
personlig lirjunge till Luther och
Melanchton i Wittenberg. Hans

liv infoll mitt under ldrostriderna.
Sjdlv var han en ivrig anhingare
och forsvarare av lutherdomen gent
emot den toleranta uppfattning,
som utgick frin Melanchton. Han
fick ocksi sota for sin standaktig-
het och bekidnnelsetrohet. Avsatt
frin sin lidrarebefattning i Torgau,
erholl han forst efter atskilliga ar
ett pastorat i Creutzburg ej langt
fran Eisenach, blev snart férdriven
darifrdn, senare dock Aterinsatt i
ambetet, vilket han anyo blev for-
lustig, endr han ej i ringaste man
avvek fran sin stringt lutherska
4skadning. Sin &lderdom tillbragte
han utan anstillning i Torgau. Han
framstar som en kraftnatur, en rik-
tig sjilsfrinde till Luther sjilv.
Under hans lyckligaste tid i
Creutzburg f6ddes ar 1571 sonen
Michael, som skulle bliva en av den
evangeliska kyrkans storsta ton-
konstniarer. Vi veta ej mycket om
hans liv. Han viaxte upp i Torgau,
och hans ungdom synes hava varit
fylld av svar sjilskamp. Tillho-
rande en familj, som var invecklad
i kyrkans lidrostrider, hyste han
stort intresse for teologien, och han
har senare beklagat, att han ej blev
priast. Men mer dn han skulle ha
kunnat med ordets vapen, blev han
med musikens makt en den evange-
liska ldrans sannskyldige tjinare.
Redan i Frankfurt an der Oder, vid
vars universitet han studerade, blev
han organist. Ar 1589, alltsi vid
18 ars alder, blev han medlem av
hovkapellet i Braunschweig-Wol-
fenbiittel. Hovet uppehdll sig den-
na tid i Groningen och levde pa
stor fot, ett levnadssitt, som ej av-
tog i friga om slésande prakt, nir
det sedermera forflyttades till Wol-
fenbiittel. Till den furstliga hov-
hallningen horde alltid, att fursten
héll sig med ett férndmligt kapell,
och landsherrarna sokte dirvid
overtriffa varandra. Hovet vid
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Wolfenbiittel var ett av de mest
framstdende, och hertig Henrik Ju-
lius gjorde allt for att f& behilla sin
tids berémdaste musiker.

Hér kunde Michael Preetorius
Creutzburgensis, sisom han alltid
skrev sitt namn till erinran om sin
fodelseort, utveckla en rik verk-
samhet, om ocksa mangen ging hov-
livets mera snéva férhallanden nog
kindes honom sdsom ett himman-
de band. Dock fick han ibland g6-
ra resor. En siddan féretogs ar 1611
till Regensburg, och, nir han bevis-
tade brollopshogtidligheterna vid
hovet i Dresden 1619, blev denna
vistelse vid ett frimmande furste-
hov av sirskilt stor betydelse f6r
honom, enir han d4 kom i beréring
med Schiitz. Hedrad med &rebety-
gelser av allehanda slag och allt-
mera erkidnd som den tyska musi-
kens frimste, forblev han dock allt-
jimt hovet vid Wolfenbiittel trogen.
Han avled dérstides den 15 febr.
1621,

Michael Pratorius’ verksamhet
infaller under den andra kyrkomu-
sikaliska perioden, som ovan be-
tecknats sisom den »nyreformato-
riska», och han sétter p4 densamma
dess - sdregna pridgel. Oerhdord ar
hans produktion. Tryckningen av
hans verk begynner forst ar 1605,
da han alltsd var 34 4r. Fran den-
na tid dnda till hans déd vid 50
ars alder f6ljer det ena verket ome-
delbart efter det andra. Man kan
indela dem i tre grupper.

Den forsta utgéres av »Muse
Sionice», som utkom under &ren
1605—1611 i nio delar. Detta ar-
bete dr det jittelikaste koralverk,
som den evangeliska kyrkan nigon-
sin frambragt. Det innehédller ton-
sdttningar till koralmelodier #tskil-
ligt over 1,000-talet, fér varje be-
sdttning, som fO6r oss kan synas
upptinklig, med och utan instru-
mental ledsagning, fér 2—24 stim-

mor, fran enklast ackordiska #nda
till de mest komplicerade polyfona
satser, frin de kortaste, uteslutande
av melodilingden bestimda #nda
till satser av omfangsrikaste uttinj-
ning, di koralen bearbetas alla ver-
sarna igenom. Rikedomen #r omdj-
lig att beskriva. Pratorius uppnar
i dessa polyfona satser en alldeles
underbar klangverkan, nir stim-
morna flitas samman. Han fram-
trider hir sidkerligen som en av de
storsta klangkonstnirer i den tyska
musikhistorien.

Den andra gruppen, som utkom
under aren 1611—1614, omfattar
samtliga icke-lyriska partier i den
evangeliska liturgien: missor, mag-
nificatsatser, tyska och latinska mo-
tetter, litanior, dérjimte ocksa ly-
riska satser. Aven dessa komposi-
tioner &dro utforda i de mest olik-
artade besittningar. Delvis dro de
hallna i flerkdrig stil, ofta med in-
strumental ledsagning; delvis gi de
tillbaka pa den fyrstimmiga vokal-
satsen. Dérvid dro de €j s kom-
plicerade, som man skulle kunna
tro, trots sin stora verkningsfullhet.
De férbinda det rikaste liv och det
storsta musikaliska djup med efter
forhallandena ganska enkla medel.
Stycken i svarighetsgrad jimforliga
med de Schiitzska psalmerna av ar
1619 eller symfonie sacra av ar
1651 foérekomma sillan.

I den tredje och sista gruppen
(1619—21) dro koralbearbetningar-
na ater forhidrskande, men har fin-
nas ater sittningar av storsta bredd
med den mest glinsande beséttning
(Polyhymnia  Caduceatrix 1619)
samt andra, beriknade pa enklare
forhallanden, avsedda f6r skolun-
dervisningen och bestimda foér kér-
ovningar (Puericinium 1621). Har
moter oss for forsta gingen general-
basen.

Utom dessa tre grupper forekom-
ma tillfdllighetsstycken m. m., samt

7
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en utomordentligt behagfull, om-
fangsrik samling dansstycken, més-
tarens enda virldsliga arbete Ter-
psichore av ar 1621, som innehaller
4- till 5-stimmiga instrumentalsat-
ser, vidare forenklade orgelsatser
m. m.

For musikhistorikern ar hittills
blott méstarens teoretiska verk Syn-
tagma musicum bekant, som omfat-
tande behandlar allt, som hor till
tidens musikteori, och vad man bér
iakttaga ifraga om utférandet. Pree-
torius har diarfor linge ansetts si-
som framfér allt musikteoretiker.
Detta dock med oritt, ty hans hu-
vudsakliga betydelse ligger pa det
musikpraktiska omradet, och det
var blott en yttring av hans méng-
sidighet, av hans 4t alla hall riktade
skaparelust, nir han ocksa teore-
tiskt dokumenterade, vad som kun-
de lidras ur musiken pa hans tid.
»Syntagma» blev det teoretiska hu-
vudverket for Atminstone ett helt
drhundrade framét. Dock blir det
ndstan stillt i skuggan av de inga-
ende lirdomar, som kunna himtas
ur de omfangsrika foretal, som
Preetorius forutskickar vart av sina
verk, och som giva de regler och
anvisningar, som &ro behdvliga att
kinna for ateruppforandet av hans
verk i vara dagar. Hir har mésta-
ren visat sig som en praktisk mu-
sikpedagog som fa. Han ger oss
hir 1 hand nyckeln till forstiendet
av hans egen och hela samtidens
konst.

Néar vi i dag blicka tillbaka pa
den evangeliska kyrkomusikens hi-
storia, s& trider sirskilt et namn
avgjort i forgrunden, namnet J. S.
Bach. Jémte honom framstar i ny-
are tid allt tydligare och maiktigare
gestalten av kyrkomusikens stor-
man pa 1600-talet Heinrich Schiitz.
Ga vi dnnu ett steg lidngre tillbaka,

F. M. Allard

sd tridder Michael Preetorius fram
som den tredje stormannen, sasom
en musikpersonlighet av hogsta
rang, och det &r visst icke for myec-
ket sagt, om man i samma andetag
skulle nAimna honom vid sidan av
de bada andra méistarna. Bachs
verk gjordes tillgingliga genom det
gamla Bachsillskapets of6rtrutna
50-ariga forskarméda. Ph. Spitta
tillkommer fortjinsten av att ha ut-
givit Schiitz’ samlade verk. Om
Michael Pratorius’ skapelser kinna
vi hittills f6ga, och dock skulle des-
sa i de samtida evangeliska kyrko-
korernas liv kunna fi en stor be-
tydelse, fastin man kanske dnnu
menar, att de ej kunna ni upp var-
ken till Bach eller Schiitz, enir pa
Preetorii tid ej samma tekniska for-
utsittningar och ej heller de stegra-
de ansprik pa formgivning och
skolsang férefunnos, som fallet var
under de andra nimnda méstarnes
tid. MaAanga av Praetorii sittningar
skulle sidkert kunna finna inging
dven i ratt ansprikslosa kyrkoko-
rer ute pa landsbygden och 4 andra
sidan tillfredsstilla ritt si stora an-
sprék i friga om mera komplice-
rade krav vid anordnandet av stor-
re festliga tillstdllningar.

IF6r narvarande forberedes. pa
Georg Kallmeyers forlag i Wolfen-
biittel eft stort samlingsverk av
Preetorius hela musikaliska produk-
tion under redaktion av de fornidm-
sta Prztoriuskiinnare, som Tysk-
land f. n. ager, jamte medverkan
av en hel stab yngre musikveten-
skapsmin*. Som detta verk kostar
flera hundratal kronor, kunna en-
dast fa enskilda ha rad att anskaffa
det, men skulle det ej vara mojligt,
att K. Musikaliska Akademiens bib-
liotek samt vAra universitetsbiblio-
tek forsikrade sig om detsamma,
ja mdjligen en och annan krets av

1 Se vidare annons 4 omslagets andra sida.




Orgelns anvdndning vid gudstjdnsten

K. S. V. och de kyrkosangsférbund,
som kunna ha god rdd? Det vore
skada, om detta féornidmliga sam-
lingsverk ej uppméirksammades
dven 1 vart land, diar de kyrkomu-
sikaliska iniressena pa senare ar s
vésentligen stegrats. Vi hinvisa till
n:r 1 ar 1928 av tidskriften Evan-
gelischer Kirchengesangverein fiir
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Deutschland, dir ett utforligt pro-
spekt Atergives, samt till en anmé-
lan i n:r 2 av samma tidskrift, for-
fattad av d:r Friedrich Blume, pri-
vatdocent vid Berlins wuniversitet;
ovanstdende utgdr ett sammandrag
ur denna anmilan, avsett for vara
svenska forhallanden.
F. M. Allard.

Orgelns anvandning vid gudstjansten.

D& jag pa sérskild uppmaning
kommer att skriva nagot om or-
gelns registrering vid gudstjénsten,
vill jag forst papeka, att jag valt
ovanstidende rubrik, fér att modula-
tionerna frdn dmnet inte skulle bli
alltfor talrika, samt att uppsatsen
niarmast avser orglar, innehéllande
10 till 20 stimmor. Jag kommer
alltsa att nirmare ingd pa orgelns
anvindning vid koralspel, méssmu-
sik samt preludier och interludier
vid nattvardsging. :

I. Koralspelet.

Forst vill jag nimna nigra ord
om psalmséng utan orgelledsagning.
Aven for sidan sang borde det fin-
nas utrymme i vir kyrka. Vissa
koralers 4alderdomliga stimning
skulle hirigenom mera komma till
sin ratt, t. ex. 62 och 424. Dessa
kunde di med fordel sjungas nagot
raskare, 4n da orgel anvindes. P&
detta sitt borde Credopsalmen,
n:r 17, utféras. Sjung denna utan
orgel, i raskt tempo samt lat texten
bestimma rytmen, och det skall
visa sig, att melodien ir bade an-
vindbar och vacker!

Vid vissa enklare gudstjanster
skulle sddan psalmsang skidnka en
mera innerlig stimning, t. ex. vid
skriftermalet. Till detta ringes det

ej med kyrkans alla klockor utan
endast med en liten béneklocka, och
pristen kliader sig icke i misshake.
I harmoni med denna enkelhet
skulle det vara, om sangen utférdes
utan orgel, i vilket fall kantorn
lampligen toge plats, ej pa laktaren
langt fran den sjungande forsam-
lingen utan i dennas nirhet. Da
hogmissa med nattvardsgdng sedan
foljer, finns det ju hirunder mer 4n
tillrackligt tillfdlle att anvinda
orgeln.

Vid registrering till koralspel har
man att taga hinsyn till fo6r-
samlingssangens beskaffenhet, me-
lodiens karaktéir, psalmtexten och
dagens stillning i kyrkoaret. Man
mirker snart, att det ar svart att
giva kejsaren det kejsaren tillhorer,
da text och melodi peka at vart sitt
hall och kanske inte alls ha med
kyrkoaret att gora. Givetvis maste
man ofta kompromissa mellan olika
héansyn.

Forsamlingens sang kan ofta ge
organisten anledning till att l1imna
alla teorier om koralernas och mis-
sans registrering efter kyrkoar, text
och melodi. Till en lovpsalm On-
skas en maiktig och majestitisk or-
gelklang, men denna visar sig drén-
ka den svaga sangen och far darfor
Overgivas. Motsatsen kan ocksa in-
traffa. Man vill spela en passions-



