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got for vissa nutida »evangeliska»
liturgiska reformatorer att obser-
vera.

Med avseende pa tidegirden
kunna vi har endast papeka, att De
officiis icke upptager nagot Psalte-
rium (sdsom #nnu Aspoboken gor).
Daremot dr ur Temporalet allt nod-
vindigt material f6r matutin, laudes,
vesper och kompletorium medtaget.
Ur Commune Sanctorum meddelas
officierna »in communi de aposto-
lis» och »in communi martyrums».
Ur Sanctoralet meddelas officier
for alla de i Kyrkoordningen upp-
riknade helgondagarne jimte Eri-
cus och Laurentius, i den mén icke
de bida ur Commune Sanctorum
upptagna ritualen borde komma
till anvindning.

Handskriftens utgivande synes
hava skett med storsta noggrannhet
och omsorg. Sirskilt boér man
vara utgivaren tacksam fér den syn-
nerligen o6verskadliga uppdelning,
som han givit texten. Foér méanga
torde ock den svenska oversittning,
som meddelas, vara mycket tack-
niimlig. I stort sett synes det hava
lyckats forfattaren att pa ett bade
exakt och lattflytande sétt atergiva
innehéillet. Att han icke alltid lyc-
kats fa fullgoda svenska uttryck fér
de ofta ytterst svaroversattliga litur-
giska termerna, ir icke dgnat att
féorvana. SA& torde ‘»Complenda»
(s. 39, tacksiigelsebonen efter natt-
varden) kunna Aaterges bittre #n
med det rent misslyckade uttrycket
»fullindningsbén». A sid. 55 6ver-

siattes Benedicamus summum med
»hogtidens», & sid. 57 ater Kyrie
summum med »det festliga>. Har
hade givetvis konsekvens varit énsk-
vird. Ingen av Oversittningarne
dro emellertid fullt tillfredsstil-
lande. Bist hade kanske varit att
icke Oversdtta uttrycket men i en
not lamna forklaring.

I ett fall 4r utgivarens svenska
terminologi rent vilseledande. Han
oversitter ndmligen (enligt en not
4 sid. 45) Cantus de tempore om-
vixlande med kyrkotidssing eller
tidesang och tidegirdssing. Mark-
ligt nog papekar han ej samtidigt,
att han ock anvénder 6versittningen
»kyrkodrssingen» (s. 123). Av alla
dessa namn synes likvil detta sista
(kyrkoArssangen) vara det bista och
det enda nagorlunda tillfredsstil-
lande. 1 synnerhet namnet tide-
giardssang ar missvisande, da enligt
det vanliga sprikbruket darmed
asyftas officiet (horz canonice) och
aven inom detta allt efter dagens
karaktir férekommer édn »kyrkodars-
sdng» (Temporalet), #n »helgon-
sang» (Sanctoralet och Commune
Sanctorum). SAival méissan som
tidegirden sluter silunda inom sig
bade kyrkodrssdng och helgonsang.

Det ar att hoppas, att utgivaren
matte bli i stind att 1ata denna del
av »Liturgia Suecana» snart fo6ljas
av de i foretalet i utsikt stéllda de-
larna. Icke minst Laurentius Petris
traktat om lektionstonerna torde
kunna paridkna ett stort intresse.

Knut Peters.
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Hojdpunkten i det kyrkomusika-
liska livet i Leipzig under den stilla
veckan bildar sjidlvfallet det till
Thomaskyrkan forlagda framféran-

det av Bachs Matteuspassion. I ar
har det kommit till utférande tre
ganger offentligt under paskveckan:
pa tisdagen for arbetarnas bild-
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ningsforbund, pa onsdagen sidsom
generalrepetition samt pa langfre-
dagens afton. Det torde knappast
behéva sigas, att dessa mojligheter
till bevistande av passionen verkli-
gen av allminheten utnyttjats till
det yttersta. Sjalva kyrkorummet,
den gotiska treskeppiga hallkyrkan,
med de stolta musikaliska traditio-
nerna, skinker en den virdigaste
ram at det hela. Det maste dock
_ségas, att Ahorarna, sérskilt vid ons-
dagens generalrepetition, i gemen
tycktes dga mycket litet forstdelse
for rummets krav pd vérdighet i
uppférandet. Under hogljutt sorl
samlades béde »publik» och med-
verkande medlemmar av kor och
orkester.

Passionen framférdes i ar sdsom
Leipzigs Stadsorkesters 73 langfre-
dagsuppforande. Som kor medver-
kade Gewandhauschor, Thoma-
nerna och ytterligare en gosskor,
inalles ungefar 400 roster och
100 mans orkester. Neubert-cem-
balon spelades av kyrkans organist
Giinther Ramin, och av solisterna
ma har endast ett namn nimnas:
den dven i Sverige kinde dr. Wolf-

gang Rosenthal fran Leipzig, vilken

i passionen framforde Kristusorden.
Ledaren for det hela, professorn vid
musikkonservatoriet i Leipzig, till-
lika ledare for dess kyrkomusika-

liska institut, teologie och filosofie

hedersdoktorn Karl Straube, ir se-
dan 10 ar Thomaskorens ledare men
ock sedan 1903 ledare for Bachfor-
eningen, vilken 1921 sammanslogs
med Gewandhauschor. Under en
lang foljd av &r har han alltsd haft
tillfalle framféra Matteuspassionen
och "dirvid fostrat sina medver-
kande till forstaelse for den Bach-
ska tonkonstens sarprigel och krav.

Sa oerhorda som dessa #ro, har
Straube dnnu ej ansett sig bora ut-
fora verket enbart med Thomas-

A. Adell

koren. Det dr emellertid ej uteslu-
tet, att s& kommer att ske till nista
ar, dd man planerar att i samband
med arets allmidnna Bachfest hog-
tidlighalla 300-4rsminnet av passio-
nens forsta framfoérande. Som be-
kant synes den musikhistoriska
forskningen numera benfgen anse,
att verket sjilvt ar nagot ldre.

For atskilliga av denna tidskrifts
lisare torde det vara av intresse att
fa del av i vilken omfattning pas-
sionen framféres hdr i Leipzig.
Straube har under sin tid som le-
dare for Thomaskoren strivat efter
att fa verket framfort si obeskuret
som mdjligt. I ar framférdes sdlunda
hela den forsta delen fullstindigt
obeskuren. I den andra delen hade
nigra uteslutningar gjorts. Dessa.
uteslutningar gingo ut 6ver ariorna,
nimligen de fem: n:r 41 i Peters
klaverutdrag: Geduld, wenn ‘meine
falsche Zungen; n:r 61: Konnen
Trinen meiner Wangen, n:r 66:
Komm, siisses Kreuz, n:r 70: Sehet,
Jesus hat die Hand och n:r 75:
Mache dich, mein Herze, rein.
Nigra smirre uteslutningar fore-
komma jimvail ifriga om evangelie-
berittelsen, varjimte ariorna vid da
capo starkt forkortades. Till nista
ar torde verket komma att framfo-
ras i fullstindigt obeskuret skick.
Det torde vél dock vara mojligt en-
dast genom dess fordelande pa tva
uppféranden. Redan i sitt nuva-
rande skick kriavde utférandet nira
fyra timmar.

Om sjalva utforandet kan knap-
past sigas annat, &n att alla de f6r-
viantningar, som man gor sig, da en
i Bach’s anda sa fostrad och mog-
nad konstnir som Straube star for
ledningen, fullt uppfylldes. -Konst-
narligt genomfért och religiost
djupt uppfattat gav utférandet en
féornimmelse av kongenialitet med
verket sjalvt. Under sorgfilligt ut-
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priglande av varje detalj later
Straubes tolkning Matteuspassionen
framstd sadsom en i sig sluten, un-
derbar helhet.

De upprorda folkscenerna i pas-
sionens senare del priglades av en
kraftig, néstan kuslig realism. Kér-
satsen over folkets rop: »Hans blod
komme Gver oss och'vira barn», blev
med sitt accelerando till en verita-
bel haxdans. Koralernas karaktar
av stilla tillbedjan, tillforsikt eller
adnger fingo bestamma Over deras
skiftande tempo.

Till bevarande av verkets kyrk-
liga karaktir var det av synnerligen
fordelaktig verkan, att evangelistens
ord stoddes av ackompangemang
frAn cembalo. Hir hade den kyliga,
profana klangen, som ackompange-
manget fran flygel nodvindigtvis
ger, fatt en ersittning, som fullt
smilte in bade i kyrkorummet och
i det svagare orkesterackompange-

manget.
*

Infér Matteuspassionen blekna
-de 6vriga i sig sjalva mycket akt-
ningsvarda kyrkomusikaliska pres-
tationerna, som bjédos i Leipzig un-
der passionsveckan. De ma dock
helt kort fa sitt omnimnande.

Thomanerna framtridde med
en motett skirtorsdagsmiddagen och
en andra lérdagens middag, samt
pad paskdagens huvudgudstjanst
med Bachs kantat: Christ ist er-
standen, den senare med orkester.
Samtliga partier, dven solosatser,
bringar koren sjilv till utforan-
de. Skirtorsdagens motett upptog
Brahms orgelférspel till O, Herze-
leid och Regers gripande koralkan-
tat: O, huvud, blodigt, sarat, med
fiol, oboe, orgel och koér samt solo-
stimmor. Ett tacksamt, icke alltfor
stort verk, som borde observeras
mera i Sverige.
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Skirtorsdagsaftonen gavs i Uni-
versitetskyrkan Herzogenbergs Pas-
sionsoratorium f6r kor, solo, orkes-
ter, klaver, férsamlingssdng och or-
gel av Universitetskyrkans kor, stu-
dentorkestern och medverkande so-
lister under prof. Hans Hofmanns
ledning.

Oratoriet ar ett intressant verk
av relativ modern struktur, som
star mellan Bach och Mendelssohn,
ehuru anspréakslésare i formen.
Textsammanstéllningen ar utford
synnerligen fértjanstfullt. Evange-
lieberittelsen #r en kompilation
frdn flera hall och fordelar sig pa
tvd avdelningar: Skértorsdag och
Langfredag. Utforandet fordelas
enligt klassiskt monster pa soloros-
ter och kor. Musiken hartill ar tdm-
ligen melodiés utan att dock sla
o6ver i arian. Pa ett fullkomligt
overligset satt later Herzogenberg
dirvid texten komma till sin ritt.

Hir och var — dock endast spar-
samt i jamforelse med Bach och
Mendelssohn — avbryter han fram-
stillningen med fromma reflektio-
ner eller boner, vanligen ord ur
bibeln, liturgi eller psalmbok. Psal-
merna inforas icke sdsom korsitt-
ningar utan sdsom forsamlings-
singer. Det #dr ock intressant att
se, huru Herzogenberg, sjilv kato-
lik, bevisar sig vara vél fortrogen
med den evangeliska psalmen savil
som med koralen. De av honom i
passionsoratoriet brukade koralme-
lodierna (sv. psb. 45, 520, 113 och
518) hora ju till de allra fornamli-
gaste, som kyrkan #iger.

Det kan tyckas, som om H. i detta
sitt passionsoratorium sokt synte-
tiskt samarbeta det vardefullaste
fran de evangeliska och romerska
konfessionerna. Vid sidan av de
evangeliska koralerna och psal-
merna infor han, efter nattvardsbe-
rittelsen, en i litanieform uppbyggd
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dkallan pa4 gammalkyrkliga motiv,
diar den unisona manskéren utfér
officiantens partes, medan hela ko-
ren svarar »Dig vare #ra i evighet».
Det méste emellertid sigas, att detta
textligt sett mycket fortjanstfulla
parti i oratoriet knappast fatt en
motsvarande musikalisk drikt.

Carl Allan Moberg

Koralernas mellanspel liksom ac-
kompangemangen till de storre kor-
satserna utfordes av orkester; till
evangelistens och de Ovriga solis-
ternas partier skotte flygeln ackom-
pangemanget utom i fraga om Kris-
tusorden, dir orgeln tridde in.

A. Adell. .

Kyrkomusikalisk forskning och praxis.

For kiinnedomen om medeltidens
allménna kultur 4r kunskapen om
denna periods kyrkliga organisatio-
ner av utomordentlig vikt. Kyrkan
intog den centrala stéllningen i sta-
ten och strickte sitt inflytande ut
over varje detalj, som gick utanfor
det animala livets enklaste nodtorft;
hon 6vervakade sina barn fran vag-
gan till graven, for varje viktigare
tilldragelse i deras liv hade hon nog-
granna foreskrifter och in i enskild-
heter gdende regler. Kyrkans kult-
ceremoniel ingick i det allménna
som en integrerande del men av
vida hogre, symbolisk art; dess fes-
ter voro hela samhaillets, liksom om-
vant varje forhandling, huru vérlds-
lig den 4n mande vara, blev om-
ramad och helgad av kyrkliga cere-
monier. Det ar darfor naturligt, att
denna kyrkas musik ocksd blev
samhillets i en vida universellare
och naturligare utstrickning, an vi
numera ens forma forestilla oss.
Om musikens stora roll i katolsk
gudstjinst torde icke behdva inga-
ende ordas. Man kan lugnt fastsla,
att den allt fran kristendomens f6r-
sta dagar intagit en stillning, sido-
ordnad med denna religions egna
heliga texter. Jag finner detta ut-
talandes sanning bevisad av det fak-
tum, att musiken icke blott var och
alltjamt ar av beledsagande roll
inom den katolska kulten, den dr

understundom sjdlv kult, helig kult-
handling. Under det att den katol-
ska méissans ingangsstycke, introi-
tus, har karaktiren av beledsagande
musik, som blygsamt bor halla sig
i bakgrunden, finnes det aterigen
andra sanger, de s. k. responsoriala
solomelodierna, graduale, alleluia,
tractus, vilka ha liturgisk egenritt,
sjalva dro liturgi och icke ha att
beledsaga nagon liturgisk handling.
Musiken, férbunden med ordet, ir
inom katolsk liturgi med kulthand-
lingen likaberittigad.

Om en faktor av si genomgri-
pande betydelse for savil samhiéllets
som varje enskild méinniskas liv
férsummas vid en undersékning av
medeltidens allminna habitus, dven-
tyras riktigheten i bilden harav dér-
hién, att vi i sjilva verket torde fa
en vrangbild. Varje kulturepok
méste ju bedémas ur dess egna for-
utsdttningar, ej ur vara, medeltidens
méinniska bor ses i sitt forhallande
till den stora maktfaktor, som heter
kyrkan.

Under sidana f6rhallanden éar
det blott naturligt, att den kyrkliga
musiken foérméir avspegla Atmin-
stone nigot av medeltidens eget liv.
P4 kultens utformning hade gene-
ration efter generation arbetat, till
dess den foreldg som ett avslutat
helt. Men under det att ett dylikt
resultat kan sigas vara uppnétt re-



