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Forsamlingssangens konstitutiva moment®.

Vid en jamforelse mellan-de tre
historiskt givna arterna av kyr-
kans sdng: altarsingen, korsangen
och férsamlingssingen, framtrida
tvenne omstindigheter. Forst och
framst finner man, att det ligger i
sakens natur, att kyrkans séng en-
dast kan omfatta dessa tre arter:
den enes, de fds och de mangas
sing. P4a den logiska sammanligg-
ningens vig kan ej en fjirde kate-
gori astadkommas utéver dessa tre.
De édro ocksi att finna i de kristna
kulterna fradn den romerska kyrkan
till de mest extremt reformerta rikt-
ningarna. For det andra kan obser-
veras, att dessa tre arter std i det
inbérdes forhallandet, att de i det
niarmaste utesluta varandra, m. a. o.
att hos var och en av dem .fram-
trada sddana konstitutiva moment,
som de andra i regel icke fga.

Mot det forsta pastdendet skulle
dock en invindning tala vid att nér-
mare begrundas. L&t vara att tal-
forhallandena, till varandra adde-
rade, ej medgiva nagon ny kategori,
sd kunna dock vardera av de tre
kategorierna, stillda vid sidan av en
annan, bilda Atminstone en ny kom-
plex. Man skulle vara frestad att
oversitta de givna kombinationerna
med foljande benimningar: solo
och kor; kér och menighetssang
0. s. v. Vore nu oversittningen och
forhallandena i Ovrigt riktiga, for-
tjanade denna invidndning tilltro.
Men' den f6ljande undersékningen
torde ge vid handen, att man kom-
mit pa ordtt vig. Altarsing och
soloséng &ro ej samma sak utan ur
liturgisk synpunkt véasensatskilda,
likasd kor- och f6rsamlingssing.
Detta vidhalles, enir, sdsom den f6l-
jande framstillningen skall visa,
samtliga trenne kategorier i regel

* Tankar till grund vid féredrag under

hava helt olika karaktiristika eller
konstitutiva moment. Det ir till en
betraktelse av dessa, vi nu skola
overga, i synnerhet vad vidkommer
férsamlingsséngen.

Denna betraktelse maste for att
framhéva den hir pastidda viisens-
olikheten sa forlépa, att vi jaimfora
forsamlingssdngen dels med altar-
singen och dels med korsangen
och darefter framstilla en syntes
av vad vi funnit. Antydningar till
vad vi hir vilja begrunda hava re-
dan givits i en foregdende artikel:
»Sangen i Guds hus» 2. Det ar dessa
antydningar, som i den nuvarande
artikeln skulle ytterligare férdjupas,

sarskilt betriffande forsamlings-
sangen.
I.
Altarsangens karaktéristikum

framgar av en analys av dess ur-
sprungliga gestaltning, som vi ater-
finna i den gregorianska séngen.
Ett ndrmare begrundande av den-
samma ger vid handen, att Guds-
ordet dr det dominerande. Darfor
finna vi recitationsmomentet myc-
ket framtridande i synnerhet i
psalmodierandet. Detta utfores med
det naturliga, hogtidliga talets rytm.
Musiken blir déarvid mycket under-
ordnad. Icke en tillstymmelse till
melodi féorekommer. Man far det
intrycket, att ett melodiskt inslag
under reciteringens gang t. o. m.
skulle »stora», d. v. s. vinda upp-
mirksamheten frin Gudsordet till
tonerna. Vinsten av »reciteringsme-
toden» ar, att den bedjande liturgen,
besvarad av den bedjande koren,
kan pd det mest omedelbara sdtt ge
uttryck at de kénslor, som Guds-
ordet innehdller. Men under recite-
ringen lingtar man dock efter mu-

14:e allm. kyrkliga motet, 8—11 maj 1927.

¢ Denna Tidskrift drg. 1926, sidd. 49 ff. och 85 ff.
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sikalisk omvixling, efter melodiska
inslag. Dessa framkomma ock, si-
som det synes, under tvenne forhal-
landen. Antingen upptrider det me-
lodidsa i fixa liturgiska moment,
d. v. s. uti sddana, som sondagligen
dterkomma, ex. benedicamus. Eller
ocksad framtriader det melodidsa i
upprepade moment, sdsom i anti-
fonen, som omgirdar psalmodien.
Héar kan »recitationstvinget> los-
sas, did det ar friga om en redan
forut framfoérd ordalydelse. Hér-
med &r ej sagt, att alla upprepade
moment skulle pA mera melodisk
vag uttryckas. Avvigningen mellan
det reciterade och det meloditsa
maste ske med en klassisk maétta,
for att helhetsintrycket skall bliva
sa fullodigt som mojligt.

Av denna exposé framgar, att
liturgens eller forsangarens sang ar
nigot pa samma gang individuellt
som rytmlést i musikalisk mening.
Omedelbarheten i denna sangart
framjas bast dels dédrigenom, att det
ar en, som sjunger, dels déirigenom
att den sjungande utan att hindras
av den musikaliska rytmens beto-
ningar skall folja textens egen be-
toning.

Om nu forsamlingssingen skall
vara till arten skild fran altar-
sdngen, maste den betecknas i mot-
sats mot det individuellt-rytmlosa
sdsom socialt-rytmisk. De minga,
som sjunga gemensamt, méiste sti
i vissa relationer inbérdes. Dirav
det sociala draget, och detta méoj-
ligéres av det rytmiska momentet.
Visserligen kan orgeln sigas intaga
en ledande och sammanhéillande
stillning. Men orgeln #r dock icke
det vasentliga hirvidlag. Vore detta
forhallandet, skulle ingen menig-
hetssdng vara moéjlig utan ett ac-
kompanjerande instrument. Men
som vi alla veta, kan unison sang
dga rum dven utan ackompanje-
mang. Orgelns roll inskrinker sig

" F. M. Allard

till att dels lamna bistdnd till sam-
manhéllningen, dels giva den en-
samt i oktav gdende melodien ett
harmoniskt underlag. I sjilva ver-
ket ar det den musikaliska rytmen,
som haller de sjungande samman
och ej tillater nigon av dem att g
sina egna vigar utan i stillet, om
nagon kommer i otakt, forr eller se-
nare inordnar honom i det hela.

Det kan nu ha sitt intresse att se,
hurudan menighetssdngen kommer
att framtrida, om det rytmiska mo-
mentet forstirkes eller férsvagas.
Ett forstirkande av rytmen (livli-
gare rytmik med hastigare tempo)
har den inverkan pa det sociala mo-
mentet, att detsamma ocksa forstar-
kes. Darvid framstar, vad vi popu-
lart bruka bendmna slagddngan. I
densamma priglas de rytmiska kon-
turerna kraftigare ut, om man ej
genom ett allifér okat tempo kom-
mer for nédra bristningsgrinsen, s
att sammanhéallningen dventyras.

Verkar den kraftigt utpriglade
rytmiken en stérre sammanhallning,
sa blir det sociala momentet vid en
alltmer férsvagad rytmik #venledes
forsvagat och foreter rena upplés-
ningstendenser. Dérvid framstér,
vad vi populart bruka bendmna
ldngsldpigheten. Det ar tydligt, att
de utjimnade melodierna ha ten-
dens at detta hall, liksom de kraf-
tigare rytmiska at motsatta héllet.
Det ideala ligger mitt emellan slag-
dangans och langsldpighetens bada
antipoder. De utjimnade melodi-
erna fa dock vid ett ej for ldngsamt
tempo rytmisk karaktir med var-
annan stavelse betonad. Dessa me-
lodier béra ett drag av hogtidlighet
och virdighet och medfora en viss
latthet att tilligna sig pa grund av
sin enkla rytmik. De i rytmiskt
avseende ojimna melodierna fa vid
ett ej for hastigt uppdrivet tempo
anda nagot av lugn och maéttfullhet
over sig i forening med frisk ur-
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sprunglighet. Man kunde dock be-
fara, att den ojimna rytmiken vore
svar for de sjungande att tilliigna
sig. Faran synes mig icke s stor,
endr samma rytmiska figurer i regel
upprepas, varigenom rytmiken blir
mera dverskadlig och dirfor littare
att lara. Efterféljande rytmiserade
koral (H. 136) efter K. S. V:s koral-
bok torde visa detta:

Alla breve. *
ol ————]
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Av detta rytmiska schema fram-
gar, att rad 1, som 2 ggr upprepas,
till rytmen sammanfaller med rad
5, och att rad 2, som 2 ggr upp-
repas, sammanfaller med rad 6 s&
nir som péa sista tonen, och slutli-
gen att raderna 3 och 4 #venledes
sammanfalla. Det finnes i nimnda
koral alltsd blott 3 rytmiska perio-
der: 1 0. 5; 2 0. 6; 3 0.4. Dessa 3
perioder aro ock mycket lika. Tar
man bort punkteringarna i mellan-
takten, blir likheten sa gott som
fullstindig. Punkteringarna férldna
dock at rytmen behovlig omvéx-
ling.

Man har mycket omstritt de poly-
rytmiska taktarternas berittigande
i forsamlingssing, i synnerhet »tro-
keisk 6-takt med vixlande beto-
ning». Det dr ju sant, att nutidens
andliga visa vil knappast foreter
ett enda exempel harpa (jmfr des. k.
andliga sangerna), under det att i
den ildre kyrkovisan dylika takt-
arter ej voro ovanliga. Det kunde
kanske i detta sammanhang ha sitt
intresse att 6verskéda efterf6ljande
rytmiska schema till H. 45 efter
K. S. V:s koralbok.

! motsvarar fjirdedel, — motsvarar
attondedel.
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Fransett melismen ,, i rad 2 och
6 blir detta schema &dnnu enklare
4n det forra, i det att vi hiar ha blott
2 rytmiska perioder, nimligen rad. 1
och 2, som 2 ggr upprepas, samt
rad. 5 och 6 och vidare rad. 3 och
4, dar den rytmiska vixlingen upp-
trader, vilken dock vésentligen un-
derlittas, dédrigenom att melodien
forloper lika i bada dessa rader.
Svarigheterna synas ej sd avskric-
kande enligt mitt férmenande, pé
samma gang som den rytmiska
viaxlingen har sitt sirskilda behag
likavil som den vixlande rytmiken
i »Gladjens blomster> och i slut-
takten av Bachs Courante i hans
pianosuiter. Ur skonhetssynpunkt
borde denna vixling bevaras sdsom
en hilsosam motvikt mot nutidens
ofta hemskt enformiga visrytmer.

Harmed ldmna vi nu det socialt-
rytmiska momentet, som utvanns
ur en betraktelse av forsamlings-
sangen jamford med altarsiangen, for
att overga till en jaimforelse mellan
forsamlingssdngen och korséngen.

' II.

Angdende korsangen ha vi i den
anférda artikeln framhaéllit, att den
ar det mest konstmdssiga uttrycket
for kyrkans sang. Harigenom skil-
jer sig korsangen visentligen idven
frdn altarsingen. Dirav framgar
den inledningsvis uttalade uppfatt-
ningen, att altarsdng och solosang
aro vasentligen olika ting. Natur-
ligtvis kriver en god altarsing ett
visst méatt av Gvning for att komma

halvnot, = motsvarar helnot, , motsvarar

Ett komma gver tecknen utmirker accenten. :
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till sin fulla ratt, likasom ett solo-
stycke maste forst indvas, innan det
kan sjungas. Men det ir ett miss-
tag att tro huvudvikten vid altar-
sangen ligga pa det musikaliska
momentet, sasom fallet 4r i solo-
sangen. I den senare betyder en av
naturen hirlig stimma, som fatt sin
grundliga skolning, ofantligt myc-
ket. Darvid kan den sjungande fa
tillfalle att briljera med sin rost,
visa dess skonhet i olika liigen och
nyanser, adagaligga sin tekniska
fardighet i koloratursing m. m.
Slutintrycket blir ej blott en ma-
hinda intimare bekantskap med den
sang, som foredrages, utan ock en
stor dra at mannen, som si kunde
hinféra sina lyssnare. I altarsangen
ater ligger vikten pa det sjungna
Gudsordet, som efter vad vi sett
sitter pa sdngen sin avgjorda
prigel och #dven pa mannen som
sjunger. Han kan genom ett pose-
rande framtridande eller genom ett
utnyttjande till det yttersta av sin
stimmas villjud skymma det ord,
som han skall frambéra. Bleve
slutintrycket, att hans person for sin
séng holjes med en viss #ra, ir hans
uppgift helt och hallet forfelad. Blir
slutintrycket, att det bedna guds-
ordet fir mana till bén och delta-
gande déri, har han fyllt sin upp-
gift, &ven om de musikaliska kra-
ven skulle statt nagot tillbaka. Det
har darfor ock med allvar ifraga-
satts, om solosdngen ens hor hemma
1 evangelisk gudstjanst. S& mycket
kan ségas, att den Atminstone sak-
nar stod i den éldre traditionen béade
brukad ensam for sig och brukad i
komplexen: solo och koér. Tradi-
tionens vittnesbord styrker den vi-
sentliga atskillnad, som hér gjorts
mellan altarsang och soloséng. Den
konstitutiva atskillnad, som gores
mellan altarsangen och koérsangen

F. M. Allard

kan silunda uttryckas: i aliarsdngen
behdrskar Gudsordet sdngen dven
i formellt avseende, i korsdngen
ddremot behdrskar dess konstmds-
sighet Gudsordet i formellt av-
seende *. -

Forutom det konstitutiva mo-
mentet, det konstmissiga, som ut-
mirker korsdngen, ma idven ett an-
nat framhallas, nimligen att vi i
densamma triffa pa dven den brut-
na melodiska linjen. Darvid tinka
vi, likasom nér det var fridga om
altarsangen, pa den genuint kyrk-
liga tonsatsen: motetten, som var
ursprungligast. Melodien far i denna
ej ostord 16pa fram mot sin slutliga
avrundning utan brytes sonder i
motiv, som triada fram an hir och
in dir i tonernas vévnad. Vi for-
std, att just detta moment harmo-
nierar med det konstmaissiga, ty det
senare far di all 6nsklig frihet att
utveckla sig, di det kan handskas
med melodimotiven efter sina dnda-
mél. Dairigenom formér denna i
egentligaste mening kyrkliga konst-
sing med harmonilirans och kon-
trapunktikens alla hjilpmedel fram-
kalla de allra finaste skiftningar av
olikartade skonhetsdrag.

I motsats mot det konstmissiga
hos korséngen foreter forsamlings-
singen ett karaktiristiskt drag av
cnkelhet och konstléshet, i motsats
mot det brutna melodiska i motet-
ten forekommer melodilinjen alltid
obruten i koralen.

Enkelhetens moment framgick
redan vid en betraktelse av rytmi-
ken. Hir finna vi nu ock, att dven
melodien ar enkel, vilket framgar,
om man uppmérksammar melodi-
gangen i de anforda koralerna. Se
vi f. 6. pa alla psalm- och sang-
bocker, skola vi finna, huru de i all-
ménhet hava ganska fdradiga ver-
sar eller strofer. Aven dir ett storre

1 Se niarmare hiarom i en artikel Gudsordet och sdngen i Sv. D. d. /s 27.
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antal rader férekomma (ex. H. 22, 3,
55), finna vi dock en tendens mot
enkelhetens grundsats. Vi kunna
tinka pa, huru reprisen verkar i
" forenklingens syfte, ivensd pa vad
vi kunde i detta sammanhang kalla
»imitationer», d. v. s. att en versrad
kan ton for ton vara alldeles lik en
annan eller atminstone i ett annat
tonlige Aterupprepa melodigdngen
eller att borjan eller ocksa slutet av
en rad har samma tonfoljd som en
foregdende. It. ex.n:r 22 férekom-
mer ej mindre #n tvenne repriser
jamte flera imitationer. .Psalmerna
3 och 55 ha kallatd resp. koralernas
konung och drottning. Den senare
ir ju var alldeles speciella julotte-
psalm. Ursprungligen horde melo-
dien till n:r 509 i N. Ps., mittad av
stark jul- och trettondagsstimning.
Det fornimliga anslaget till psalmen
utgor en reminiscens fran den gre-
gorianska singen just vid juletid
och har p4 ett genialiskt sétt kontra-
punktiskt behandlats av Liszt i hans
Kristus-oratorium. Den hirliga me-
lodien till denna ganska vixlande
meter fyller kravet pi enkelhet dér-
igenom, att de 3 forsta raderna till-
sammans med de 3 féljande bilda
en repris. Efter dennas slut fore-
komma 2 »imitationer», den ena pa
orden: »unga, sjunga», den andra
pd ej mindre dn de 3 foljande ra-
derna »>med de gamla» »sig for-
samla» »jordens bdner». Det kan
synas vagat att lata s mycket som
3 rader bli s lika. Man far en
obehaglig kénsla av att inspiratio-
nen dr pa upphéillningen, nir den
sista av dessa tre rader tar sig lik-
som en »tankstillare» med en fer-
mat. Men den spinning, i vilken
man blev férsatt, far en lycklig upp-
I6sning, ty nu griper melodien fatt
pa grundskalans o&versta ton och
stiger undan for undan ned till den
lagsta. S& far den spanning, vari
man forsattes, ndgot av spanningens
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hela tjusning, och det blev en jub-
lande fréjd, niar detta néstan dra-
matiska drag i en lyrisk psalm fick
en upplosning, diar den till synes
himmade inspirationen plétsligen
brot fram i en hel strom av valljud.
Allt mélar tydligt julmysteriets han-
delser av 6msom forvintningar, 6m-
som jubel.

Huru mycket dn hérvidlag den
subjektiva kénslan kan spela in vid
en melodianalys, s& framgar dock
av det sagda, huru enkelhetens kon-
stitutiva moment tillhér dven melo-
dien ifriga om forsamlingssingen.
Med denna grundsats stimmer ock
kravet pa den obrutna melodilinjen,
som naturligtvis alltid. forefinnes.
Rubbningar hirav skulle leda in pa
konstmissighetens fér att icke siga
— »konstighetens» grundsats.

Det kan nu ha sitt intresse att
se, huru menighetssingen kommer
att te sig, om det melodiésa momen-
tet forstdrkes eller forsvagas. 1 se-
nare fallet uppstar den firglosa och
torftiga, i forra fallet den fargrika
och firggranna melodien. Den forra
verkar trivial utan antydning till in-
spiration. Den senare ar sentimen-
tal och honungss6t, men med en
otuktad och obehirskad inspiration.
Den forra utmirkes av allt for
trigna imitationer eller omedvetna
imitationsforsok. Den alltfér myec-
ket utpriglade enkelheten gor den-
samma lattlard och banar pa sa sétt
vigen for dess ofortjinta popularitet,
som i hog grad frimjas, om »slag-
didngan» med sin livliga och kraftiga
rytmik kommer den till hjalp. Vad
den firggranna melodien vidkom-
mer, hor den alltfér mycket hemma
i romantikens virld. Den verkar
sentimental och honungssét, feminin
och trinande. Den saknar heller
icke sin popularitet, i synnerhet om
det rytmiska momentet forsvagas
dnda till langslapighet, s att man
riktigt kan »draga ut» pa tonerna.
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Men varken den trivialt-rytmiska
eller den 'sentimentalt-lingslipiga
melodien kunna pa tid och lingd
bevara sin popularitet. Gudsordet
ar alltfor allvarligt for att »guppas»
fram i slagddngans rytmer, allt for
innehéallsrikt for att pa lingden
finna sig i det farglosas torftiga
drikt. Gudsordet &r alltfér agres-
sivt for att pa tid och liangd for-
draga den troga langsldpigheten,
alltfér mycket fyllt av kraft och
frimodighet fér att pad lingden tri-
vas samman med det veka och sen-
timentala. Kyrkosangens historia
visar, att dessa héir beskrivna av-
arter alltid fort en efemir tillvaro,
under det att det mellan dessa anti-
peder mattfullt avvigda vél kan tid-
vis undanskymmas for att ater trida
fram i 4n héirligare gestalt sdsom
mera virdiga uttryck for det heliga,
som i sangens toner skall fram-
biras.

111

Det socialt-rytmiska, som vi fun-
no vid en jimforelse mellan férsam-
lingssingen och altarsingen, och
det enkla-melodiésa, som utvanns,
nir vi stillde forsamlingssangen
gent emot korsingen, syfta, sasom
vi latt kunna finna, at ett gemen-
samt hall. De &ro sarskilt ldmpade
for »de manga». Syntesen av dessa
hittills funna konstitutiva moment i
forsamlingssangen blir da denna
sdngarts karakteristikum, nidmligen
dess allmdnnelighet. Hér kan ej bli
‘fraga om nagon utgallring, utan hir
skola alla deltaga. Forsamlings-
sangen imponerar, dirigenom att
den verkar »en masse». Om den,
som blott forfogar Over ett fatal to-
ner pa sin rOstskala, endr han sak-
nar gehor, deltager, stér detta ej en-
semblen. Hans nynnande drunknar
i tonmassan, och alldeles sikert
kommer han icke att taga lednin-
gen. Aven den, som &r i fullkom-

F. M. Allard

lig saknad av gehor och rost, kan
ocksi »vara med». Det skall Atmin-
stone »sjunga och spela till Guds
ara i hans hjirta». Djupast sett
torde hans insats i singen ej vara
ovisentligast. Om han ej férmar
fatta melodiens gang, har Lan ofta
sinne for det rytmiska och kan si-
lunda livas av de andras sdng, smit-
tas av deras sangarglidje. Och
framfor allt &r det sjungna gudsor-
det nagot, som han kan fatta och
livas av, si att det lyser i 6gat, om
det in ej sviavar pa lipparna.

Allménneligheten d4r den gemen-
samma sangens frimsta konstitu-
tiva moment. Brister det i detta
hinseende, sd nynnar singen svagt
blott hér och dir hos de férsamlade.
Ar allminneligheten framtridande,
sd ljuder den miktigt och impone-
rande. De ofta framforda klagoma-
len, att sdngen ljuder sa svagt i vara
kyrkor, #ro egentligen en ankla-
gelse for bristande allminnelighet
och vad dirmed sammanhinger.

I en diskussion, som #gde rum i
Sv. D. vid slutet av férra aret, fram-
héllos flera orsaker och gavos &t-
skilliga rad for .att komma till ett
bittre. Sangkunnigheten efter all
undervisning i vara skolor och kin-
nedomen av atminstone de vanligast
forekommande och mest tilltalande
psalmmelodierna borde gora sédana
forslag som »fullt verk», en ledande
trumpetstimma, en lidktarkor eller
i grupper hir och var utplanterade
singare om ej overflodiga si dock
ej absolut oundgingliga. Starkare
stdmmor i orgeln kunna ibland liva
till deltagande, men ibland forkviva
sangen. Svagt ackompanjemang kan
giva den samfillda singen mera
rum, men stundom inbjuder det de
sjungande att lika dampat atfolja
ledningen. Kéinda melodier kunna
verka frimodighet till allménnare
deltagande men ibland pa grund av
att de ofta forekomma vicka lang-
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‘tan efter nya melodier. En livligare
‘rytmik kan uvppliva till sdng, men
trots det hiangivna arbete, som gjorts
f6r de gammalrytmiska koralernas
.inférande, har detta sangsitt vil
gatt framat men ej fullt slagit ige-
‘nom. Sang utan orgel tvingar de
isjungande att mera lita pd sig sjil-
iva, men &dven déarvid hinder, att
{forsangaren blott far nagra fi med
'sig; de flesta tiga.

. Den synpunkt, som jag i uppsat-
sen »Sdngen i Guds hus» framlade,
att lusten att sjunga gar parallellt
med solidaritetskédnslans styrka el-
ler svaghet, har fatt en glddjande be-
kriftelse av de lirdomar, som den
allt mera uppmirksammade kollek-
tiva psykologien har att giva. Den
framstiller de lagar, som ligga till
grund for det gemensamma sjilsli-
vet i grupper av ménniskor.
ar ju klart, att, om vissa individers
handlingar skulle kunna férutségas,
om de dro av varandra oberoende,
ar det icke sagt, att de handla pa
samma sitt, nir de &aro férenade
med andra till en grupp. Miljon
har en ofantliigt stor betydelse. Den
kan »trycka ned det individuella
sjilslivets nivd, sinka de hogre sta-
ende individerna till de lagres stind-
punkt», men den kan ock »resa det
manskliga sjilslivet till en héjd, som
den isolerade individen eljest icke
skulle kunna nia». Om vi tinka oss
ett fatal minniskor, virmda av ett
religiost ideal, vilka uppmanas att
sjunga, si ljuder sdngen eldande och
medryckande. Men blanda in dem
i en stérre samling av for det reli-
gidsa idealet skiligen likgiltiga, och
det skall visa sig, att dessa i s& méatto
inverka, att de snarare draga de
forra ned till sin likgiltighet och
tystnad, &n att de for idealet hin-
givna lyckas rycka de andra med
sig och stélla dem pé sin psykolo-
giska niva av singlust. Om vi tin-
ka oss, att de sitt ideal héngivna dro
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for sig sjialva, men bland dem dock
finnas nigra, som &ro for samma
ideal skiligen likgiltiga, sa skall det
visa sig, att de hingivna med sin
sangglddje snarare lyfta de andra till
sin psykologiska nivd 4n neddra-
gas till deras standpunkt.

Hurudan ér da den grupp beskaf-
fad, dir en sidnkning av den all-
ménna nivan #dger rum och tvirt-
om? Den kollektiva psykologien ta-
lar om »massans» och vad den kal-
lar »de organiserade gruppernas»
sjalsliv. Utgangsstadiet for bada ar
en timligen slumpvis hopkommen
massa méinniskor, t. ex. en myll-
rande hop pa en storstadsgata. Re-
lationerna dessa emellan dro pa in-
tet sétt bestimda eller fixerade av
foregdende hiindelser. Intet kollek-
tivt sjalsliv 4ger rum. Men villko-
ret for att ett dylikt skall uppsta ar
att ett gemensamt féremdl, en ge-
mensam kdnsla med hiansyn till det-
samma uppkommer och ett émsesi-
digt inflytande i f6ljd hdrav skapas,
t. ex. om en brandspruta kommer
galopperande fram i tringseln. An-
hopningen blir di kollektivt be-
stimd, blir vad man kallar en psy-
kologisk massa. Ar det gemensam-
ma foéremalet av mera konstant be-
skaffenhet 4n t. ex. den mera sill-
synta foreteelsen av den galoppe-
rande brandsprutan och den gemen-
samma kinslan med hénsyn till £6-
remalet 4r homogen, dr det 6msesi-
diga inflytandet inom gruppen i sti-
gande. Vi kunna tinka oss ett reli-
giost mote, dir evighetstingen ut-
gora det gemensamma foremadlet,
dir den allminna stimningen med
hénsyn till dessa ting hos de flesta
dr likartad och det 6msesidiga in-
flytandetalltmersuggererande. Tan-
ka vi oss, att sagda moten bli en
konstant foreteelse med &tfoljande
praktiska handlingar och komma vi
s fram till det religiosa samfundet,
bestiende av relativt likatinkande
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och likakdnnande, sia ha vi natt
fram till vad man kallar den organi-
serade gruppen*.

Tillaimpa vi nu detta pa sanglus-
ten i en menighet, sa forstd vi, att
denna lust sammanhdr enligt sin
natur med kénslolivet. I »anhop-
ningen», som var utgangsstadiet,
fanns intet gemensamt kénsloliv.
Men nir anhopningen Overgar till
en psykologisk massa, vaknar detta
gemensamma kénsloliv och ddrmed
lusten att 4ven horbart ge detta till-
kanna, vilket ej dr fallet i den hete-
rogena anhopningen. Ju mera lik-
artad kénslan ir, stirkes inflytandet
inbordes. Blir gruppen av konstant
natur, sdsom forhallandet ar i det
av homogena element organiserade
samfundet, blir ocksd sanglusten
nigot konstant. Man behdver ej for-
gives uppmana till deltagande i den
gemensamma singen vid det av
overhuvud likartade element besta-
ende religiosa motet eller i det av
dessa organiserade samfundet. So-
lidaritetskiénslan #dr i vardande bade
i den psykologiska massan och det

organiserade samfundet. Den liv-
fulla medryckande sangen éar ett ut-
tryck harfor. Pa samma gang bi-
drar den med sin suggestiva makt
att hos gruppens medlemmar skiir-
pa solidariteten.

Under dylika i singligt avseende
gynnsamma inre férhallanden sam-
verka de hiar sammanstéillda konsti-
tutiva momenten: rytmen eggar och
binder samman, vidjar till de sjung-
andes allminneligen inneboende
rytmik, enkelheten i det sjungna gor
detsamma lattlart for var och en,
det melodidsa berdr pa det angena-
maste dem, som hava sinne for
skonheten i tonernas véxlingsrika
f61jd — och detta sinne ha de ojim-
forligt flesta. Och sd behéver det
ej lingre vara »en from onskan»
om allmént deltagande. Den psy-
kologiska situationen i fé6rening med
eljest A&ven hir ndmnda, ej oviktiga
musikaliska och andra betingelser
skapar av sig sjilv férsamlingens

sdng — det allménneligaste uttryc-
ket for kyrkans sidng.
F. M. Allard.

Den anglikanska gudstjansten.
Liturgi_ens historia.

Fore Augustinus mission (596)
var den keltiska gudstjinsttypen
rddande pa de brittiska 6arna. Se-
dan man pa konciliet i Cloveshoe
(747) bojt sig for den romerska ord-
ningen, synas de keltiska liturgiska
béckerna ganska snart ha férsvun-
nit. Endast en brittisk liturgisk bok
av rent keltiskt ursprung finnes be-
varad, namligen det s. k. Bangor-
antifonariet (frin omkr. 700). Inom
de olika stiften utbildade sig, sdsom
vanligt inom medeltiden, avvikande

bruk. De viktigaste férskrevo sig
fran Salisbury, York och Hereford.
Av dessa vann ordningen fér Salis-
bury (Sarum Use) allt stérre ut-
bredning. Strax fére reformatio-
nens inférande antogs den pa en
synod i Canterbury (1542) for hela
det s6dra drkestiftet.

For reformationens gudstjanst-
ordning i England kommo tvenne
arbeten att fa stor betydelse. Det
ena var ett forsok fran rent ro-
merskt hall att reformera breviariet,

1 Tankarna och exemplen dro himtade ur The Group Mind av prof. W. McDou-

gall, overs. av d:r Alf Ahlberg.



