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lade att g& sin vdg fram vid var-
andras sida. De ha ju, sdsom fram-
gar av historien .och erfarenheten,
icke alltid varit for varandra, vad
tvd makar skulle vara. .Gudstjans-
ten har stundom fortryckt sin
maka, musiken, men kanske har an
oftare makan, musiken, forhivt sig
pid makens bekostnad, ja lingt
- ifrAn alltid varit honom tirogen.
Men de hora tillsammans, de tva.

S4& skulle. vi nistan vaga sluta
dessa hir utkastade tankar med
de gamla orden ur det Nicenska
symbolum om Kristi tvd naturer,
men tillimpade pa musik och guds-
tjinst: »utan sammanblandning och
utan foérvandling, men tillika oupp-
I6sligt och oskiljaktigt forenade».
Men ratt stallt blir det vil med for-
hallandet mellan musik och guds-
tjinst forst i samma mén som det
far bli slut pa detta, jag vill siga
»forbannade», som finnas dir i
allas vara hjirtan och som aposteln
Paulus uttrycker si: »alla soka de

sitt eget», och i samma m&n som
det far borja ljuda ur minsko-
hjartan — prist- och organist-hjar-
tan sdrskilt — sasom det ljuder i
himmelen: soli Deo gloria (Gud
allena dran). DA forst kommer ju
ocksa allt pa sin ritta plats.

D& blir ocksa till sist allt har-
lighet. D& fullbordas ju ocksd pa
oss det stora ordet av Mistaren:
sden som tjinar mig, honom skall
min Fader dra». D& bli ocksd vi
forharligade, men icke med nigon
sjalvhirlighet, utan dirigenom att
Gud féar férharliga sig fér oss och
pa oss. Han skall d& ocksd kunna
forharliga sig genom oss.

Och daruppe i hirligheten skall
ju allt vara gudstjénst i egentligaste
mening, diar skall ju allt vara ett
tjinande av, en tillbedjan av An-
darnas Fader i ande och sanning.
Dar blir nog ocksd all musik en
gudstjinst i ordets djupaste mening.

Daniel Rudin.

Litui’gisk-kyrkomusikaliska stravanden
i Nordens kyrkor.

Den framstillning betriaffande
liturgisk-kyrkomusikaliska rorelser
i de nordiska kyrkorna, som har
skall limnas, gor icke ndgra an-
sprdk pa att fullstindigt behandla
amnet. Dels tillater icke utrymmet
ett mera detaljerat ingdende pa det-
samma, dels har jag ej haft tillfédlle
att si som sig borde genomgi den
bhartill horande litteraturen. Jag
maste darfér néja mig med att mot
en hastigt skisserad historisk bak-
grund antyda de problem, som-yppa
sig i de olika kyrkornas musikaliska
gudstjinstliv, samt angiva den rikt-
ning, i vilken:de synas komma att
I16sas. : :

Det nya liturgisk-musikaliska
moment, som reformationen ska-
pade, den evangeliska koralen, var
ett radikalt ingripande i de gamla
liturgiska formerna. Lika revolutio-
nerande, som det allminna présta-
d6émets idé var pa det religiosa li-
vets omrade for ovrigt, lika genom-
gripande blev dess tillimpning i li-
turgien i den evangeliska forsam-
lingssangen.

Sdsom den kristna kyrkan en
ging vid danandet av sin heliga
sing skapade nagot nytt genom
sammansmiiltning av olika element,
s4 framgick ur reformationen pa
samma sitt en ny gudstjéinstform



Liturgisk-kyrkomusikaliska strdvanden

genom sammanstillning av cantus
gregorianus och den evangeliska ko-
ralen. Bada funnos ju férut, men
deras sammanstillning, sidan den
sker i den evangeliska gudstjéinsten,
innebar nagot nytt.

Men denna sammanstillning av

tvenne skilda element blev den pro-
testantiska gudstjinstens féornamsta
liturgiskt-musikaliska problem.
- Cantus gregorianus &r i sin of6r-
dnderlighet och objektivitet, sin
virldsfranvindhet och asketism ett
vittnesbdérd framfor allt om det ir-
rationella och Gvervirldsliga i kyr-
kans tro. Oupplédsligt dr den fore-
nad med templets skymning. I
denna sang har den romersk-katol-
ska kyrkan funnit ett adekvat ut-
tryck for sin fromhet, sin tillbedjan,
sin mystik. ,

Den evangeliska koralen kommer
fran stridernas véirld. Den éar sub-
jektiv och ett barn av sin tid. Den
ar fylld av tidens och sjidlens néd
och plaga, dess gliadje och jubel.

Aven i den yttre drikten fram-
triider skiljaktigheten. Den evange-
liska koralen ir strofisk, mensure-
rad, alltid pA modersmaélet; cantus
gregorianus &r recitativisk, rér sig
i fri rytm och utgar principiellt fran
latinet sasom text.

Allteftersom de olika protestan-
tiska kyrkorna kombinerade dessa
ovannimnda tvd moment, skulle
man kunna tala om olika guds-
tjinsttyper i liturgiskt-musikaliskt
hénseende. De nordiska kyrkorna
tillhora den lutherska gruppen, som
bibeholl altaret och med detta den
gamla, rikare méssformen, ty altare
och gudstjanstlig musik hava all-
tid hért samman.
 Men anknytningen till den gamla
missformen kunde ske pa olika
siatt.  Det liturgiska problemet
framtridde nu, di de evangeliska

. 1 Se E. Abrahamsen, Liturgisk Musik
Kdpenhamn 1919.
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koralerna bérjade ersitta missans
liturgiska moment. Ehuru Luthers
intention antagligen var att ersitta
de for férsamlingssadng avsedda mo-
menten med sirskilda liturgiska
psalmer, visade sig den viigen emel-
lertid icke framkomlig pa grund av
bristen pa ldmpliga sddana. Nista
steg var d4, att man fick frihet att
vilja psalm pa det ifrigavarande
stillet, men detta betydde en upp-
16sning av den gamla méssans tan-
kegang och sammanhang.

Man kan dirfér pa protestantisk
mark tala om méssformer av »gre-
goriansk» eller av »psalmtyp»,
psalm hidr di taget i betydelsen
evangelisk koral.

Som en siddan »psalm-missa»
framstir den forsta tryckta dan-
ska evangeliska gudstjanstordning-
en, den s. k. MalmOméssan av ar
1528, vilken haft en grundliggande
betydelse for den danska kyrkans
liturgi. Hé&r dro bl a. introitus, ky-
rie, graduale, alleluja, credo o. s. v.
ersatta med danska psalmer.

Emellertid uppstod i Danmark,
ungefir samtidigt med Johan III:s
forsok till en liturgisk renissans i
vart land, emot det alltfor starka
inskriankandet av den gregorianska
singen en kraftig reaktion, som i
méanga avseenden betecknar en
héjdpunkt i den danska kyrkans
liturgiska sidng*. Thomissens Sal-
mebog 1569, den danska Xkyrkans
klassiska psalmbok, och Jespers-
sons Graduale 1673 dro framfor allt
denna epoks litterdra kéllor. Den
kannetecknas framst genom &aterin-
forande i storre utstrickning av gre-
goriansk sang jdmte latinet som
kyrkosprak. Dessutom kommer de-
tempore-principen i vidstricktaste
man till genomférande.

Denna liturgisk-musikaliska blom-
stringsperiod varade ett stycke in

i den danske Kirke efter Reformationen,
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pi 1600-talet - (Jesperssens Gra-
duale trycktes sista gingen 1637),
och direfter vidtager en avknapp-
nings- och uppldsningsperiod i litur-
giskt hinseende, som stricker sig
fram till vara dagar.

Christian V:s Kirkeritual 1685
med - Altarboken av ar 1688 och
Kingos Graduale av ar 1699 ligga
grunden till den foljande utveck-
lingen. Missan blev musikaliskt
fattig, cantus gregorianus utmonst-
rades. Sasom exempel mé nimnas,
att introitus enligt Ritualet ersattes
av ett orgelpreludium, vilket dock
1778 utbyttes mot en ingdngspsalm.
Kyrie, gloria, credo och agnus dei
dro ‘ersatta med psalmer, sanctus
och pax m. m. uteslutna. I Kungl.
rescriptet av 1802 ir kyrie helt for-
svunnet. En liturgisk oformlighet
innebér foreskriften, att credopsal-
men och gloriapsalmen skulle al-
ternera, varvid den forra skulle
sjungas omedelbart efter ingings-
psalmen.

Hir &r salunda det gamla miiss-
begreppet upplost. De sérskilda mo-
mentens liturgiska betydelse ar for-
giten och gudstjinstordningens ur-
sprungliga sammanhang férlorat.

Som missmusiken icke ar auk-
toriserad, méissas det p&,K manga
olika sidtt. Pa 1700-talet komma
melodierna ur Thomissens psalm-
bok ur bruk. Den nu mest anvin-
da massmusiken dr samlad av J.
Wiberg i hans Messemelodier 1832.
Om den sidger en dansk liturgisk
forf., att den »i trivialitet soker sin
like i allt vad' nagonsin skrivits av
liturgisk musik». I Viggo Sannes
Messebog moéter ocksd »en trivial
melodi», som mdjligen ir av ildre

ursprung men éverforts till modernt

g-moll. Hartmanns »Liturgisk Mu-
sik» foretrider en modernare, me-
lodiskt rikare utstyrd méissmusik,
som nistan erinrar om operarecita-
tivet. (Forts.)

G. Lindberg.

Svenska Margaretakyrkan i Oslo.

Ar 1911 invigdes Arvika nya
kyrka, uppford efter ritningar av
Tengbom. Samme konstnir fick
12 ar senare fullborda en ny kyrko-
byggnad, Hogalidskyrkan i Stock-
holm. Ar 1914 invigdes Engel-
brektskyrkan i Stockholm, uppférd
av Wahlman, vilken likaledes 12 ar
senare fick se sin Margaretakyrka
1 Oslo for forsta gangen sla upp
sina portar.

Det dr nagot mycket ovanligt och
av storsta intresse att med fyra sa
betydande byggnadsverk som dessa
fa folja tvenne stora konstnirers
utveckling.

Arvikakyrkan ar eit barn av en

. genombrottstid inom svensk bygg-
nadskonst. Det visar tydligt den
blandning av gott och ont den ut-

gor. Ett utomordentligt vackert
ldage, goda proportioner och en man-
ligt “fast uppbyggnad iro dess be-
staende viarden och fortjanster, un-
der det att dess rda behandling av
inventariernas detaljer och firg ar

nagot for var tid osmiltbart och

fraimmande. Ligger det nagot av
genombrottstidens trevande och osi-
kerhet Over Arvikakyrkan, visar
Hogalidskyrkan en mogen mistare,
som utan tvekan forstar att mal-

medvetet och konsekvent genom-’

fora en konstnirlig idé. Ofargade,
gralila putsytor hos viggar och
valv binda samman rummet till en
enhet paA samma gang som de bilda
en god bakgrund for inventarierna
med sin rikare fiargutsmyckning.
Vid denna fargutsmycknings utf6-



