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Historiens vittnesbord om musiken i
gudstjansten.

For att komma till ritta med for-
hallandet mellan musik och guds-
tjanst, bor man ju ej forsumma att
radfraga historien. D. v.s. man bér
dels félja traditionen i spdren, sir-
skilt naturligtvis den evangelisk-
lutherska kyrkans tradition och dir
soka ldra skilja det dkta frdn det
odkta, dels — i samband hirmed —
soka att si 1angt mojligt bevara den
historiska kontinuiteten.

Och di méta vi ju de sig si sma-
ningom allt klarare framarbetande
tre olika arterna av gudstjinstlig
sdng: 1) den enstdmmigt gregorian-
ska (cantus choralis, s kallad dis-
for att den utfordes av koren i vix-
elsdng med liturgen), den i egentlig
mening si kallade liturgiska singen,
2) den flerstimmigt kontrapunk-
tiska (cantus figuralis eller figura-
tivus) och 3) den— i motsats till
den forsta av dessa arter — rytmiskt
utprdglade, for den evangeliska kyr-
kan fran borjan séregna férsam-
lingssdngen. Och dessutom natur-
ligtvis ocksa orgeln, till och med or-
kestern (atminstone en del av den)
skymtar fram ibland i gudstjinsten;
men den goér det vanligen i sam-
band med urartningen.

Det kunde ju skrivas en hel bok
om musik och gudstjinst i deras
forhallande till varandra, betrak-
tade i historiens ljus, om bade bruk
och missbruk i det ena eller andra
hinseendet. Hér blir det naturligt-
vis bara friga om antydningar. Jag
ber fa i hithérande avseenden hin-
visa till min lilla bok om »Orgelns
anvindning vid gudstjinsten»; dven
den om »De rytmiska koralerna» in-
nehéller sdrskilt i sin senare del ett
och annat angdende just det har fo-
revarande dmnet: musik och guds-
tjanst, bruk och missbruk i ena eller
andra avseendet.

Att musiken och gudstjinsten va-
rit med varandra nidra forbundna
redan i den forsta kristna forsam-
lingen, framgar av det kinda
och sdsom bevis hirfér mycket
framhallna apostoliska: ordet: talen
till varandra i psalmer och lovsang-
er och andliga visor, och sjungen till
Herrens &dra i edra hjirtan. Man
har redan i detta ord sett en anty-
dan om de sedan sig under tidernas

lopp allt bestimdare utvecklande tre

olika arterna av kyrkoséng: den re-
citerande liturgiska singen (vil tyd-
ligast utpriiglad i psalmtonerna och
psalmodien ),den hogtidligare hymn-
singen (senare flerstimmig, kontra-
punktisk) och den enklare folkliga,
rytmiskt bestimda forsamlingssing-
en. Det var nog fran boérjan mest
konung Davids psalmer i deras fran
den gamla synagogan arvda form,
som ljédo i den forsta kristna for-
samlingen. S& sméningom kommo
ocksd singer och hymner med frin
den grekiska musikens stora for-
radshus. Men i bérjan var man yt-
terst skygg for allt som vuxit p
hednisk mark. Foérst si smaningom
gick det ju upp for medvetandet, att
atskilligt av det som forr vuxit pa
hednisk mark kunde omplanteras pa
kristen. Redan hir konstatera vi
emellertid slitningen mellan de tva:
musiken och gudstjansten.

Nir sedan den andliga sidngen
borjade blomstra inom de kristna
férsamlingarna, — vi kunna ju har
helt hastigt 1ata gestalterna av de tva
kyrkosangens fiader Hilarius av Poi-
tiers och Ambrosius av Milano pas-
sera férbi — da sig det ju lovande
nog ut ifriga om den intima fére-
ningen mellan musiken och guds-
tjansten. ‘

Men snart bérjade musiken for-
hiava sig pa gudstjinstens bekost-
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nad. De efter Ambrosius’ dod upp-
stiende sangarskolorna borjade vil-
ja ta hela kyrkomusiken pa entre-

prenad, man bdrjade briljera med -

langa koloratur-utsmyckningar av
de enkla tongdngarna, och alltsam-
mans holl pa att betinkligt urarta
till nigot helt annat &n gudsijanst;
musiken i gudstjidnsten skall ju sjilv
vara ett stycke gudstjénst.

Det var da Gregorius den store
(590—604) grep in och reglerade
det hela, blott att han gjorde det
missgreppet — eller var det kanske
huvudsakligen hans efterféljare som
gjorde det — att borttaga all den
rytmiskt bestimda folksdngen ur
gudstjinsten och utesluta folket fran
dess plats sdsom aktivt medverkan-
de i gudstjinsten, sisom ett sjung-
ande Herrens folk.

Kom si den flerstimmiga singen
frin och med ungefiar 800-talet
(Hucbald m. fl) steg for steg in
i gudstjansten, utmynnande i den
(dldre och yngre) Nederlindska
skolans (pa 13- och 1400-talet) till
sin kanske hogsta — hittills ej upp-
nadda — hojd drivna kontrapunk-
tiska fardighet. Men hir kom ater
urartningen. I utvecklingen lag
redan froet till forfallet. Efter, ja
nog redan under de stora maéstar-
nes tid av den Nederlindska sko-
lan — en Josquin de Prés och en
Orlandus Lassus, for att bara nim-
na ett par av de framsta — bor-
jade det hela bli »ett sjillost ma-
skineri» i stdllet for musik. Det ar
fran denna tid vi ha det bekanta
yttrandet av en kardinal om singen
i sjilva det pavliga kapellet: »nir
jag hor dem sjunga tillsammans,
forekomma de mig sisom en sidck
full med smaégrisar, ty jag hor val
ett - fruktansvirt larm och grymt
och skrik, men icke ett enda ar-
tikulerat ljud». Hela konstmusi-
ken holl ju pa att pa grund av den-
na urartning bli féorbjuden i guds-

tjinsten, niar Palestrina (T 1594),
sind genom Forsynens skickelse i
den ritta stunden, genom en un-
derbar forening av det sublimt
enkla med det kontrapunktiskt for-
vecklade riddade konstmusiken at
kyrkan. Till wurartningen inom
konstmusiken inom den katolska
kyrkan vid bérjan av 1500-talet
horde ju ocksd, att man — det var
ju néstan ett hidn mot gudstjansten
och mot allt heligt, i alla hindel-
ser en oerhord friackhet — i stillet
for ur den gregorianska musiken
tog motiv till méissor och motetter
icke blott i allminhet fridn den
virldsliga musiken och fran folk-
visan (t. ex. »den bevipnade man-
nen»), utan rent av fran littsinniga
visor (»den réda nisan», »kom hit
och kyss mig» o. s. v.); och man
rent av benimnde missorna efter
dessa sdngers begynnelseord, ja
man till och med sjong motivet
(cantus firmus) pa den virldsliga
melodiens ord, under det de Ov-
riga, de kontrapunkterande stim-
morna, fingo frambira de andliga
orden; orden, si vil de virldsliga
som de andliga, drunknade ju i det
forvecklade kontrapunktiska ma-
skineriets virrvarr. Palestrina fick
nu gripa in reformerande och ridda
det hela. Det kan ségas ocksd om
honom, fastin han sedan fick ga
genom méngen nod — det kan sa-
gas om honom, vad Caesar sade
om sig sjilv, fastin Palestrina véil
var for ansprakslos att ens tinka
det: »jag kom, jag sag, jag segra-
de».

Aven den gregorianska koralen
rikade mot medeltidens slut i for-
fall, ehuru i annan riktning: den
blev ofta nog, sjallost utford av da-
ligt ledda och daligt skolade skol-
pojkar, i stallet for en livfull recita-
tion i toner av viaxlande lingd, ett
ldngdraget skrikande av lika ldnga
toner. Det ar detta den grego-
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rianska koralsangens foérfall, inga-
lunda den gregorianska koralsangen
i och for sig, som Luther. hedrar
med benimningen: »koralens ria
dsneskri».

Denna sing i och for sig bibe-
holl han och aktade hogt; han bi-
beholl ocksd i stor utstrickning
dess latinska text, bade fo6r ut-
trycksfullhetens skull och fér ung-
domens fostran till bekantskap med
latinet, endast utgallrande eller for-
indrande sadant som stred mot
den rena evangeliska laran. Att
han hégt aktade ocksi den kontra-
punktiska konstsdngen vid guds-
tjinsten, dirom vittnar sarskilt just
det yttrande av honom, i vilket han
vitsordar koralens forfall med nyss
anforda drastiska ord; icke mindre
drastiskt forsvarar han déri den
figurerade konstsdngen. Vi kunna
ej neka oss ndjet anfora yttrandet
i dess helhet: »Varest den naturliga
musiken genom konsten skirpes
och poleras, dir ser och kénner
man till stor del med stor férund-
ran Guds stora och fullkomliga vis-
het i hans underbara verk med
musiken, i vilken framfor allt det
ar sallsamt och underbart, att en
stimma sjunger en enkel melodi
eller tenor (sdsom musici Kkalla
det)» — melodien lag den tiden sa
gott som alltid i tenoren — »jamte
vilken tre, fyra eller fem andra
stimmor #Aven sjungas, vilka med
jubel leka och hoppa runt omkring
en sddan enkel, enfaldig melodi
eller tenor och utféra liksom en
himmelsk tonringdans, vinligt
mota, kyssa och omfamna var-
andra; s att de, som sidant nagot
litet forstd och dirav réras, maste
livligt férundra sig och mena, att
intet sédllsammare i virlden finnes
an en sddan med ménga stimmor
smyckad sing; men den som dér-
till ingen lust eller kirlek har och
genom sidant &lskligt underverk

sjilva

icke rores, den maste sannerligen
vara en grov kluns, som icke ar
vird att hoéra siddan musik, utan
blott koralens ria &sneskri eller
hundars och svins sing och musik».

Luther aktade sdledes konstmu-
siken i gudstjinsten synnerligen
hogt. Det ma ju hér fastslds. Och
det bestyrkes ytterligare av hans
ord i foretalet till den Waltherska
korsangboken, om #n detta nér-
mast handlar om hans stéllning till
musiken i allménhet: »Icke heller "
ar jag av den meningen, att genom
evangelium alla konster bora slas
till marken och givas till spillo, si-
som nigra Overandliga hélla fore,
utan jag ville girna se alla konster,
synnerligen musiken, i dens tjanst
som givit och skapat dem».

Luthers egentliga storverk i
fraga om musiken i gudstjinsten
ar emellertid skapandet och ord-
nandet av férsamlingsséangen, vil-
ken — for sa vitt det giller denna
sdng i gudstjinsten — med ho-
nom uppstod ur en nira tusenirig
grav. Den singen ir ju och har
ratt att alltjaimt forbliva den vik-
tigaste i evangelisk gudstjanst,
livsnerven i musiken vid
gudstjinsten. Om den verkligen
har fitt, nu far och kommer att fa
vara det, 4r en annan friga. Att
den, sérskilt genom det O6desdigra
forsoket mot slutet av 1500-talet
att forena forsamlingssdngen med
konstsadngen, holl pa att kvivas i
den tvangstréja, som verksamt bi-
drog att sdsom utvecklingens slut-
resultat frambringa var med héin-
synslos konsekvens utjimnade, i
utférandet vanligen rytmlosa, dnda
in i vidra dagar vida omkring i byg-
derna efter den »gamla goda ti-
dens» med »pietet»> fasthdllna tra-
dition langdraget och »hogtidligt»
framtonande s. k. evangelisk-lu-
therska koral, detta stir dir ju sé-
som ett historiskt faktum.
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Utvecklingen pa 16- och 1700-
talen visar i det hela konstmusikens
utveckling pa forsamlingssiangens
bekostnad; den senare blev, sisom
kan forstis av det ovan antydda,
s& sméningom snarast ett bihang
till korsangen, till dess orgeln én
vildsammare Overtog Lkorsingens
roll vis a vis férsamlingsséngen.
Men utvecklingen visar oss ocksa
den lika litet hugnesamma bilden
av konsertmusikens intringande i
gudstjinsten, varvid man &ven i
sjdlva stilen pA méanga ball kom
bort fran den &dkia kyrkomusiken
siarskilt under stark péaverkan av
den italienska glinsande operasti-
lens intringande och herravilde i
musikvirlden. Ty — det bor ju
forst som sist paminnas, att icke
vilken stil som helst dr limpad for
musiken vid gudstjinsten. Ocksa
musiken vid gudstjinsten skall pre-
dika evangelium om synd och néad,
om dom och frélsning. Den mu-
sik som andas romantik och ero-
tik, om in i sig pa sin plats aldrig
sd vacker och berittigad, ar icke
berittigad i gudstjinsten, 4n mind-
re di naturligtvis den som inspi-
reras av stimningarna fran cirkus
och gatan. Ty det finns ocksi s&-
dan musik. Allvarliga roster hdjas
ocksd under den nimnda tiden
(16- 0. 1700-talet) mot forsamlings-
sangens forfall och missbruket av
konstmusiken. Muskovius, pastor
primarius i Lauban, talar ar 1694
om instrumental- och koOrmusiken
sasom ett brus och larm av mycket
kottslig och virldslig art, dir man
»ej vet, om det dr signal att rusta
sig till strid eller draga hem fran
striden». Han talar om den ra-
dande figurerade korsingen sasom
ett koloratur-sjungande, tremule-
rande och drillande, som man sna-
rare kunde taga for kattskrik och
- hénskackel &n f6r wuppbygglig
kyrkomusik. Och Grossgebauer

hade redan ar 1660 sagt: »niar for-
samlingen med hjiarta och mun lo-
var Herren, si kan man vil, om si
skall vara, bruka basuner, psaltare
och harpa med. Men nir basuner,
psaltare och harpa skola lova Gud
och Guds forsamling sitter stum
och dov, det ma ju kallas ett skral
och ett forkastligt lovsjungande».

Genom tiden gick emellertid
ocksd en utveckling i annan och
sundare riktning. Denna riktnings
forndmsta miarkesman &ar den i
flera. avseenden #nnu alltjimt
oupphunne men av sin samtid foga
forstddde och beaktade mistaren
Johan Sebastian Bach. Det iér
Mendelssohns stora fortjinst att
— kunna vi siga — ha »upptickt»
Bach, uppvickt honom ur graven
och insatt honom p4a sin ritta plats.
Mendelssohn kom till Leipzig och
skulle taga nirmare notis om Bach.
Det skedde val ndrmast i studie-
intresse. Han far tag i hans musik-

manuskript, ldser med stigande
hidpnad och utbrister slutligen:

»S’ist kein Bach, s’ist ein Meer»
(det ar ingen bick, det dr ett hav
— Bach betyder biack). Bachs ko-
ral-bearbetningar 4ro bland det
hirligaste av skatter i denna mu-
sikart; anmirkningsvirt ar emel-
lertid, att redan pa Bachs tid »ko-
ralerna» i det hela forelegat i ut-
jamnad form och att Bach dirfor i
allt visentligt upptagit dem i den
formen. Om hans kyrkokantater,
dir, sdsom ndgon sagt, »koralen
alltjamt ligger bakom» — det gil-
ler for ovrigt Bachs musik i det
hela — kan likaledes sédgas, att de
hora till det vardigaste och mest
storslagna 1 sin art, ehuruvil hans
anvindning av dem i gudstjinsien
jamte Aatskilligt annat i den vigen
visar, att dven han icke varit fri
fran tidens skattande &t konsert-
musiken i gudstjinsten, nagot var-
ifrin den stora Bach-Verein (Bach-
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foreningen) i Tyskland icke heller
har kunnat fritagas. Bach-Verein
har ett av sina huvudsiten i Leip-
zig, dir Bachs kantater alltjimt
sondagligen - uppforas i Thomas-
och Nikolai-kyrkorna.

En brokig tavla foreter den
kyrkomusikaliska utvecklingen fran
senare hilften av 1700-talet och in
i var tid. NAgon annan definition
pa kyrkomusik dn musik med and-
liga ord eller kanske bara: musik

. 1 kyrkan har i vida kretsar knap-

past funnits till. Och den renis-
sans, som omsider kommit, gar del-
vis efter nog sa oklara, mangskif-
tande, ofta ytliga linier. Man har
allt for ofta »tappat den historiska
traden». Med glidje kan emeller-
tid konstateras, att den just inom
var svenska kyrka ar pa vig att
hittas igen eller av minga redan
blivit hittad. Kanske giller det ej
minst om den rent liturgiska sang-
en, att man bade hir och var vak-
nat till insikt om dess uppgift och
skonhet. ‘
Betriffande denna sangart, den
i egentlig mening liturgiska sangen,
den gregorianska accentus- och con-
centussangen, vi kunna ju nu kalla
den altarsingen, med dess korrelat
i forsamlingens och korens vixel-
sing, s rddde ju under medeltiden
vad man med rétta har kallat »li-
turgisk Overlastning». Nu rader
diremot pa det hela liturgisk fat-
tigdom. Och den fattigdomen kan

i alla héndelser ej aberopa sig pd
Luther. Dér behover det nog ater
fA Dbli: »musik och gudstjinst»;
icke Overlastning — det kan ju ater
bli en fara — men rikare former si-
som uttryck for och hjilpmedel till

-rikare liv, si att »das Moment der

Anbetung» — detta som ansetts
vara den katolska kyrkans privile-
gium att 4ga och handhava — ater
ma fa ett verkligt rum i evangelisk
gudstjanst och i evangelisk tanke-
gdng. Rent liturgiska, dia girna
helt korta gudstjanster utan all
predikan torde di ocksi forsvara
sin plats; man kan ju ocksd ha en -
kort predikan med, nigra ord till
uppbyggelse, om man vill.

Omnimnas ma i detta samman-
hang det av pastorerna A. Adell och
K. Peters nyligen utgivna hiftet:
Evangelisk Tidegird (ur den sven-
ska kyrkans singskatt), innehdllan-
de — jamte anvisningar — ordning
och musik till laudes (matutin),
vesper och completorium.

Men det dr ej nog med den
historiska trdden. Ocksid Anden
har varit »tappad», forlorad. Det
ar den vi framfor allt behdva. Det
ar Anden som goér levande. Och
Anden ir sanningen. Den binder
oss i sanningen. Men pi denna
grundval ger den ocksa frihet. Det
giller d4 dven hir: »ddr Herrens
Ande ar, dar ar frihet».

D. Rudin.

Kyrkomusikfesten i Stockholm.
13—15 november 1926.

Stockholms  kyrkomusikerfore-
nings kvartsekeljubileum firades
under ovannidmnda dagar med en
musikfest, betydelsefull ej blott som
minnesfest for huvudstadens livak-
tiga kyrkomusikerforening utan

dven som ett minnesmirke fér kyr-
komusikens utévning inom vart
land i dess helhet. Med anknytning
till de strivanden, som sdka rikta
uppmirksamheten mot en virdigare
kyrkomusik, var Joh. Seb. Bach det



