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Julius Rabe

J. S. Bach och hans kyrkomusik.

Bachs huvuduppgift som Tho-
maskantor var att sorja for musi-
ken i stadens huvudkyrkor. Hiar
skulle skolgossarna sjunga, och
kantorn skulle hilla dem med mu-
sik och 6va in den. P& den tiden
voro tryckta noter tdmligen sill-
synta och det foll p4 kantorns lott
att skaffa behovlig musik, antingen
genom att skriva av andras verk,
som han kunde fa tillgang till, eller
ocksd genom att sjilv komponera
den. Bach valde nistan alltid det
sendre alternativet.

Vad var det da for slags musik,
som dessa kyrkokoérer hade bruk
for? Och vad var det fér musik,
som Bach sjilv hade att spela, nir
han, som det forr i virlden hette,
»slog orgorna» som organist i Arn-
stadt, Miihlhausen och Weimar och
nar han nagon gang satte sig ned
pa orgelbinken i Leipzigs Thomas-
kyrka? Vad slags musik rymde
gudstjanstordningen pa Bachs tid i
Thiiringen och i det protestantiska
Leipzig?

P4 omslaget till en kantat, som
utfordes i forsta adventsséndagens
hogmassa har Bach sjilv gjort en
anteckning om gangen av guds-
tjinsten. Det_bérjade med ett or-
gelforspel och déirpa foljde en mo-
tett. Sedan borjade Introitus och
Kyrie, varvid Kyriet kunde sjungas
— av priasten och kéren — bade
pa latin och tyska. D&rpa intone-
rades frian altaret Gloria, varefter
koren antingen svarade med det
latinska: Et in terra pax . . eller
forsamlingen  uppstimde Allein
Gott in der Hohe sei Ehr’. Efter
kollektbonen lastes, d. v. s. sjongs
i psalmoditon, Episteln, som &tf6l-
des av’ forsamlingssdng. Darefter

sjong prasten Evangeliet pa tyska
och efter detta Credo pa latin. Dar-
pAa borjade ett orgelpreludium, som
atfoljdes av en kantat. Denna
skulle i regel ricka i 20 minuter
och avslutades med en forsamlings-
sing »Wir glauben all an einen
Gott». Sa foljde predikan, som en-
ligt forordning skulle halla pa en
hel timme. Efter predikan kom
dter en forsamlingssang, varpa
nattvarden fo6ljde. Under denna
vixlade tyska kommunionssinger,
sjungna av forsamlingen, med spel
pa orgeln av organisten.

Dir ha vi i sammantringd form
den musik, som kyrkomusikern
Bach hade att arbeta med.

L&t oss borja med orgelspelet.
Det bestod av preludierande, men
man behéver bara sld upp forsta
basta Bachpreludium fér orgel fér
att bli varse, att det méste vara fra-
ga om nagot annat &n det i regel
tamligen 16sa fram-och-tillbaka-mu-
sicerande kring den kommande ko-
ralens tonart som man i allménhet
— undantag finnas naturligtvis —
far hora i vara kyrkor. Det Bach-
ska koralforspelet ar sérdeles konst-
fullt. Det har ocksi sin historia,
och ar férberett genom orgelmis-
tare som Pachelbel, B6hm och Bux-
tehude. Redan hirav kan man
sluta sig till att det gamla koralfor-
spelet haft en mera betydande funk-
tion 4n att férbereda pa tonarten,
i vilken koralen skulle sjungas.
Men vi skola inte hir alltfér mycket
fordjupa oss i dess foérhistoria. Ur-
sprungligen hade, det ma i alla fall
Atminstone antydas, orgeln icke
alls brukats till att ackompagnera
eller stodja férsamlingssangen. Den
hade haft helt och hallet sjilvstin-
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diga uppgifter, och om arten av
dessa uppgifter kan den nyss an-
givna gudstjanstordningen ge oss
besked. I nattvardsmissan omvéx-
lade kommunionsanger av forsam-
lingen med orgelspel. Det dr en
kvarleva fran den é&ldre tiden da
man hade orgel och kyrkokoér men
ingen forsamlingssang.  Orgeln
spelade, koren sjong, var for sig.
Och nir forsamlingssdngerna bor-
jade fa fastare plats i liturgien,
sjongos dessa utan orgelackompag-
nemang. Orgeln preludierade —
preambulerade som det hette —
och spelade koraler och hymner
som sjdlvstindiga orgelstycken.

Kanslan f{or sjalvstindigheten och

den konstnérliga betydelsen av or-
gelns insats levde kvar #nnu pi
Bachs tid, trots att orgelspelet un-
der gudstjansten redan di hade fatt
trida tillbaka for andra intressen
och dven anvindas for att stodja
férsamlingens sang.

Ett sddant orgelpreludium av
Bach — vilket inte alltid endast an-
vindes till i vir mening preludie-
rande fore koralen utan ocksi spe-
lades vaxelvis med koralsing, si att
en vers sjongs, dérefter orgeln spe-
lade en vers — ett siddant koralfor-
spel, som titeln 4r hos Bach, anslot
sig alltid till den kommande koral-
melodien. Hel eller delvis, i sin ur-
sprungliga form eller i beslojande
omklidnad lever alltid - koralens
melodi dven i forspelet.

Vidare ar det sarskilt angeliget
att framhdalla, att ett koralférspel
av Bach inte bara har denna stringa
avhingighet av koralmelodien. Den
tar ocksa direkt och medvetet sikte
pa ordet bakom melodien. Man kan
g4 igenom samtliga Bachs koralfor-
spel ‘och f6r vart och ett konstatera,
hur Bach i sin musik, anknyter till
psalmens, ja den enskilda psalm-
versens ord. Han har négra koral-
forspel for var och en av psalmens

. och tredje stamman.

versar. Och med denna underbara
géatfulla genialitet, som 4r hans, gri-
per han dé& tag i ett uttryck, en bild
som kanske inte ligger nidrmast till
hands, men fran vilken han skiin-
ker levande perspektiv at psalm:
versens ord. Tag till exempel ko-
ralforspelet till »Wachet auf, ruft
uns die Stimme!» Dir klingar hela
koralmelodien pd andra manualen
medan férsta manualen och peda-
len teckna en motiviskt sett fri
stimningsbild. Det 4r den bleka,
skdlvande tystnaden »doddens dvala,
tung och lang» over vilken doms-
basunens »Vaken upp» ljuder
»maiktig och hogtidlig». Det dr en
sddan dar stor och maiktig vision,
som kan féra tankarna till det re-
ligiosa maleriets storverk.

Som musikalisk form &r detta
koralférspel representant for en hos
Bach ofta forekommande typ: ett
motiviskt fritt musicerande i vilket
koralmelodien klingar in. »Fri» ar
denna musik emellertid bara i s&
matto, att dess motiv ej stdr i ni-
got melodiskt sammanhang med
koralmelodien. Den ir namligen
med stor konst si& komponerad att
koralmelodien passar dartill.

Som nyss ndmndes dr forspelet
trestimmigt. En stimma i forsta
manualen, den andra manualen re-
serverad for koralen och slutligen
en basstimma i-pedalen. Det bor-
jar med ett antal takter for forsta
Det ar inte
bara, som nyss antyddes, en musik
av starkt uttrycksvirde utan dven
en melodi av klar och logisk bygg-
nad. Den nar fram till en viss av-
rundning, och darpa triader den
andra stamman till och intonerar
koralmelodien. Men vad de tvéa
6vriga stimmorna di fortsatta med,
Ar ingenting annat 4n en »orda-
grann» upprepning av vad de forut
spelat. Denna till synes fria och
musikaliskt sjalvstindiga -inledning
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Melodiformen 1 forspelet:
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den lieben Gott liasst walten.

Wer nur

ar ‘alltsd komponerad si, att den i
sig kan ‘upptaga och rymma en
tredje stimma, som spelar den ifra-
gavarande koralens osmyckade me-
lodi. '

En annan typ koralforspel byg-
ger -direkt pa koralmelodien, som
spelas i ett sammanhang fran bor-
jan till slut. Men den enkla kraf-
tiga melodilinje, som utmirker ko-
ralen, 4r upplost i en rikare, roko-
komiissigt utsirad och detaljerad
melodi.- Ett exempel talar mera in
ord. Koralen »Wer nur den lieben
Gott lasst walten» blir i ett koral-
forspel omskriven pa ovan angivna
satt.

" Den. mest komplicerade typen
av koralforspel har sin allménna
disposition liknande den forsta ty-
pen jag hir nimnde och exempli-
fierade med »Wachet auf», men den
»fria» delen i denna form,; mellan-
spelen mellan koralmelodiens olika
fraser, dro motiviskt sammanhing-
ande med koralens eget motiv. Var-
je vers (musikalisk fras) av grund-
koralen f6regids namligen av ett
ytterst konstfullt utarbetat s. k.
fugato 6ver den foljande melodifra-
sen, som direfter- kommer i ur-
sprunglig form i méaktiga pedalto-
ner eller i en trumpetstimma. Har
ar ‘for ovrigt ‘en tummelplats- for
Bachskontrapunktiska konstfullhet.

Man behdver helt visst icke yt-
terligare understryka den allvarliga
uppfattning av orgelspelets insats i
gudstjansten, som dessa Bachska
koralforspel dro uttryck fér. Men
de ha inte bara det religiosa allvaret,
de anknyta inte bara till den reli-
giosa stimningen och soka férdjupa
den och ge den ett sjilvstindigt
musikaliskt uttryck. Utan de éaro
ocksd komponerade med en storar-
tad musikalisk uppfinningsrikedom
och konstfullhet. Diér finns intet
tomt kinslosvammel, utan varje
not, varje ton har sitt fasta sam-
manhang, sin formella funktion i
det hela.

Om Bachs motetter ar efter detta
intet speciellt att siga. Allvaret i
uppfattningen och konstfullheten
i utarbetningen utméirka dven dem.
Ocksd den formella rikedomen av
olika typer i den formella gestalt-
ningen ar marklig. Viktigare ar
emellertid att redogoéra nagot for
kantaternas uppgift och syfte. De
utgéra ju ett inslag i gudstjinsten;
som var tid star tdmligen fram-
mande for.

Den Bachska kantaten hade, som
nimndes, sin plats mellan altar-
tjéinsten och predikan — alltsq dar
i vara kyrkor vid de storre hogti-
derna kyrkokoéren pliagar sjunga en
hymn eller en motett. Och liksom
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denna hymn pligar anpassas efter
dagens kyrkliga innebord, sa var
ocksi den gamla kyrkokantaten di-
rekt forknippad med séndagens
text. Och eftersom man sjéng en
kantat varje sondag — utom de tre
sista adventsséndagarna och under
fastan — sd maéste alltsi varje son-
dag ha sin egen kantat. Det bety-
der, om man alltsa som sig bor
riknar med alla helgdagar, 59 kan-
tater om aret. Och om det ar sant,
som det uppges i en nekrolog och
i dnnu en killa frin 1700-talet, att
Bach komponerat fem argangar
kantater, sa skulle det finnas 295
kyrkokantater av Bach. Ungefair
100 dro forsvunna och ha ej kunnat
aterfinnas, men vi 4ga numera Gver
190 kantater av Bachs hand. Och
dessa éro lika litet som négra andra
Bachverk skrivna efter schablon.
Dar finnas  alla mgéjligheter till
formgivning tillvaratagna: orato-
risk dialog, madrigal, koral, bibel-
citat, aria och recitativ. Men en
viss fast stomme kan man iakttaga,
mahidnda beroende pi att tidsrym-
den for utférandet av en kantat var
utmaitt till 20 minuter. En lika stor
skiftningsrikedom har den apparat,
som tas i ansprak for kantatens ut-
forande. Det kan vara en eller tva
soloroster ackompagnerad av orgel
eventuellt med bitridde av ett eller
ett par obligata instrument, en vio-
lin eller en oboe. Det kan vara —
och det ar regel — ett par solords-
ter, kor, orkester och orgel. Ibland
kan det vara en riktig festorkester
med pukor och trumpeter.

Som; ett gott exempel pa Bachs
kantater kan den s. k. reformations-
kantaten gilla. -Den utgor som alla
andra kantater en betraktelse i ord
och toner av séndagens, hir alltsa
reformationsfestens, innebord. Vad
som karakteriserar den framfor
andra ar att en koral — héar Lu-
thers »Var Gud &r oss en vildig
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borg» — fatt bilda bade utgings-
och medelpunkt for det hela, savil
i textligt som i musikaliskt avse-
ende.

Den boérjar med en valdig kor
over orden i Lutherpsalmens férsta
vers. Dess musikaliska form ar ett
koralsforspel av den tredje ovan be-
skrivna typen, hir instrumenterat
for fyrstimmig koér och orkester
med oboer, trumpeter och orgel.
Varje melodifras av koralmelodien
foregas av ett konstfullt fugato 6ver
motivet i fragavarande fras. Ett
siddant fugato kulminerar i att den
ursprungliga melodiformen i all sin
lapidara enkelhet till sist slungas
ut av orkesterns trumpeter och or-
gelns vildiga pedalbas. Daérefter
bérjar musiken spinna pa nésta me-
lodifras’ motiv, till dess hela koralen
pa detta satt fatt sin musikaliska
forklaring och fullindning. ‘

Déarefter foljer en duett for tva
roster, bas och sopran, vilka sjunga
icke blott var sin melodi utan ocksé
var sin text. Basen sjunger: »Alles
was von Gott geboren ist zum Siege
auserkoren», och till hans rorliga
tongangar sjunger sopranen Luther-
psalmens andra vers: »Mit unsrer
Macht ist nichts getan» etc., till
koralmelodien i litt kolorerad form.
Efter detta, timligen lingt utférda
stycke talar basen i ett recitativ:
»Erwige doch, Kind Gottes, die so
grosse Liebe . . . Lass nicht dein
Herz, den Himmel Gottes auf Er-
den, zur Wiiste werden. Bereue
deine Schuld mit Schmerz, dass
Christi Geist mit dir sich fest ver-
binde.» Harpa svarar sopranros-
ten, i toner som uttrycka den 6m-
maste hingivenhet: »>Komm’ in
mein Herzens Haus, Herr Jesu,
mein Verlangen» etc. Och som en
bekriftelse pd denna sinnesstim-
ning foljer dérefter psalmens tredje
vers: »Und wenn die Welt voll Teu-
fel wiar». Hela koéren sjunger uni-
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sont koralens melodi till ett rikt or-
kesterackompagnemang, som tyckes
méla gudsfortrostans segervisshet.
Sa griper en tenorstimma till orda

och sjunger recitativ: »So stehe
denn bei Christi blutgefirbter
Fahne! . . . Tritt freudig in den
Krieg! . . . Dein Heiland bleibt
dein Heil.» En duett mellan alt

och tenor, (»Wie selig sind sie doch,
die Gott im ~Munde tragen, doch
sel’'ger ist das Herz, das ihn im
Glauben triigt>) ger uttryck it den
saliga lyckokinslan att ha lagt sin
sak i Guds hand. Den &r vek och
mjuk till karaktiren, och nir i slu-
tet texten talar om doden, drar en
mild allvarsskugga dven Over mu-
siken.

Diarmed é&ro utliggningarna av
psalmen slut, och dess sista vers
bilda kantatens monumentala av-
slutning. Det ar den wursprungliga
koralmelodien i enkel fyrstimmig
siattning.

Pa grund av den musikaliska
enkelhet och relativa konstléshet
som utmaéarker alla slutkoérer i Bachs
kontater, har man ifragasatt huru-
vida icke forsamlingen plagade
stimma in i dessa slutkoraler.
Mycket talar for ett sddant anta-
gande, men bevisligt dr det icke.

Reformationskantaten ar ett gott
prov pa arten av Bachs kantater.
Den uppvisar nigra lyriska betrak-
telser i anslutning till s6ndagens re-
ligiosa innebord. Men dessa lyriska
vilopunkter fa sin relief genom att
sittas in 1 ett slags dramatiskt kon-
trastférhallande. Né&gon personifi-
kation foérekommer icke i kyrko-
kantaterna, men man sparar tydligt
gestalterna av »Zions Tochter» och
»Die treue Seele».

Pa léngfredagen antog kantaten
formen av en passion. Det centrala
dr hir evangeliets framstéllning av
lidandeshistorien och den fé6ljes or-
dagrant av passionstexten. En
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evangelist berattar, men Overallt
dir evangeliet tar formen av direkt
anforing, trida nya stimmor till.
En sjunger vad Jesus talar, en an-
nan Petrus, Judas Ischariot, Kaifas,
0. s. v. och koéren, eller delar av
koren griper in som folket, Gverste-
prasterna, lirjungarna. Men denna
oratoriska framstillning ar interfo-
lierad med lyriska betraktelser och
koralstrofer till lampliga psalmver-
ser. De senare sjungas antingen i
liknande enkla séttning som refor-
mationskantatens slutkoral eller
antaga formen av konstfulla koral-
forspel i likhet med nigon av de
tidigare koralkérerna i den beskriv-
na kantaten. De forra taga formen
av arior, duetter eller korer. Full-
stindigt bevarade finnas av Bach
en passion efter Matteusevangeliet
och en efter Johannesvangeliet.

De resurser, som stodo Bach till
buds for uppforande av dessa kan-
tater om sondagarna, voro helt obe-
tydliga. Det var eleverna fran Tho-
masskolan. Denna riknade pé
Bachs tid 55 elever. Men av dessa
skulle bildas korer for fyra kyrkor.
Huvuddelen stannade i Thomaskyr-
kan, men skolan hade att bestrida
musiken dven i tre andra kyrkor.
Aven om Bach, som man vil far
anta, beholl det bista f6r sig i Tho-
maskyrkan, var det ingen storstat-
lig trupp som stod honom till buds.
Magistraten stillde atta stadsmusi-
kanter till férfogande och néagra
musikintresserade studenter hjilpte
val ocksa till. Men for ovrigt be-
stod bade koér, solister och orkester
av skolpojkar. Numeriren var inte
heller overvildigande. Bach hade
sikert endast i undantagsfall mer
4n 18 till 20 man i orkestern och 12
till 16 man i kéren. Men sd' méanga
kunde han endast fa ihop till slutet
av skoldret, d. v. s. till pask. I bor-
jan av skolaret — det borjade efter
pasklovet — var sammanséttningen
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av musiken mera oviss. Sikert har
Bach did méinga ginger mast ritta
munnen efter matsicken och instru-
mentera for de krafter som stodo
att f4. P4 sa siatt kan man sanno-
likt forklara att det finns en kantat
utan sopraner. I stort sett kan man
ocksi i en kantatirging félja hur
de musikaliska méjligheterna okas
under skoldrets lopp. De stora pas-
sionerna — vi kunna kanske hir i
korthet karaktirisera dem som sto-
ra kantater Gver passionstexten, vil-
ken foredrages dramatiskt — dessa
passioner bilda dven ur synpunkten
av de yttre resurserna héjdpunkten
under aret.

Dessa sma notiser kunna liara en
hel del. Forst och framst att Bach
icke bor och behover uppféras med
massor av medverkande. Sarskilt
viktigt att observera ar att Bachs
orkester var starkare dn hans kor.
Ger man dirfére Bachs verk, sdsom
i allménhet sker i vara dagar, med
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en stor kor pd hundra personer el-
ler mer, si férrycker man alldeles
de klangliga proportionerna i hans
musik, ger den si att séiga ett falskt
perspektiv. — Vidare bor man lag-
ga mirke till att nigra sirskilda
solister ej funnos anstidllda. Alla
arior och recitativ i kantaterna och
passionerna dro skrivna for goss-
roster och sjongos-av den baste i
vederborande koérstimma. Kvin-
norna skulle pa den tiden tiga i for-
samlingen och fingo ej deltaga i
kyrkokoren. Man bor observera
detta sakférhallande. Bach har fér
denna musik, for dess sopran- och
altarior, aldrig kunnat tinka sig den
veka klangen och det mjuka av sig
sjalvt litt sentimentala foredraget
av kvinnliga sopraner och altar.
Han har hort dem och tinkt dem
med en viss pojkaktig okénslighet
och robust friskhet i bade klang
och uttryck.
Julius Rabe.

Liturgiskt-kyrkomusikaliska stravanden i nu-
tidens vasterlandska kristenhet.

Tysklands evangeliska kristenhet.

Det finnes intet land i hela kris-
tenheten, frian vilket var evange-
liskt-Iutherska kyrka i Sverige mot-
tagit si rika skatter i liturgiskt-kyr-
komusikaliskt avseende som just
fran det forr si hogt ansedda och
maktiga men nu sa djupt vanirade
och fornedrade stora grannlandet
soéder om Ostersjon. Vid reforma-
tionens inférande i Sverige fingo vi
frin Tyskland mottaga ej blott
grundvalen till var gudstjanstord-
ning utan aven en hel del psalmer
och psalmmelodier. Och sedan den
svenska kyrkan fatt en fast utgangs-
punkt for sina liturgiska strdvan-
den, fick den sedermera och -ej

minst under slutet av férra och bor-
jan av detta arhundrade mottaga
nya kosteliga klenoder fér det guds-
tjiinstliga livet av of6érgiangliga skon-
hets- och uppbyggelseviirden. Ater
och ater har denna kélla s6derut ut-
gjutit nya vélsignelsebringande f1o-
den till fromma for det svenska
gudstjinstlivet.

Den andliga fysiognomi, som
mer och mer sitter sin prigel pa
snart sagt hela kristenheten, den
romerska sivil som den evangeli-
ska, visar ofortydbara drag av mys-
tik och tillbedjan savil betréffande
gudstjanstlivet som kyrklig konst i
allméinhet. Det dr di klart, att det



