isdngen knappast horbar.
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grunden framskjutna forut forbi-
sedda sanningar, eggas den av mot-
stindet att kimpa som fér livet.
Far den hugg och blir sirad, avger
den ett rop, fastin det hir far ett
estetiskt uttryck, ndmligen i singens
toner. Dirfor bliva alltid reforma-
tionstider, vickelsetider, som alltid
aro kamptider, singtider par préfé-
rence. Det musikaliskt-rytmiska ar
ytan, det psykologiska (solidaritets-
kinslans beskaffenhet) ligger dju-
pare, allra djupast ligger den bi-
rande idén, hir den nyvordna re-
ligiosa idén, utan tvivel livets star-
kaste makt. ,

Nér denna for en till séng i Guds
hus samlad menighet birande idé
dr utan aktuellt intresse for de for-
samlade, ar solidariteten svag och
Men om

tidén vaknar till liv och griper de

forsamlade, viaxer solidaritetskins-
lan, och singen ljuder frisk och
stark. Stora tider i Guds kyrka fo-
der spontant ny sing men kallar
ock till liv livsduglig sdng ur dess
kanske hundradriga grav, och den
gamla singen ljuder jimsides med
den nya, som vore den ej fodd for
hundra ar sedan utan som hade den
tillkommit i gar och verkar si ny
och frisk, som hade blicket dnnu
ej hunnit torka in.

Nir uppenbarelseboken lénar
sina bilder av det eviga livets hir-
lighét frin singen och musiken i
Guds hus, ligger méhinda négot
mera dir bakom &n ett allmént ut-
tryck for den eviga glddjen, som &r
besliktad med den tjusning, vi er-
fara vid singens och musikens to-
ner. Den oiindliga rikedom pa ut-
trycksmedel, som singen och musi-
ken i allmiinhet, ja dven séngen i
Guds hus besitter, som likt under-

bart skiftande scenerier avteckna
sig for vart inre 6ga, later oss ana
hela den odndliga rikedomen av:
upplevelser, som det eviga livet bir i
sitt skote. Bilden tillater oss ju inga
niarmare jimforelser med en virld,

vars sirskilda forhallanden fro oss
fullkomligt obekanta. Men alla
dessa visensdrag hos sdngen i dess
olika arter skola helt visst hava sin
motsvarighet
dir de icke skola framtrida sisom
sondrade motsatser utan i harmo-
nisk enhet med varandra samverka
till Guds och Lammets lov. Den
eviga virlden &r utan tvivel oéind-
ligt méngskiftande rik, likasom
sdngen i Guds hus inom sig bir en
oiandligt maéangskiftande rikedom.
Aven pa detta sitt torde bild och
verklighet motsvara varandra.
F. M. Allard.

Enhetlighet och stil, sadrskilt med tanke pa
massmusiken’.

Under de senaste aren har ofta
framhallits vikten av att de olika
gudstjinstliga musikmomenten sti
i ett stilrent forhallande till var-
andra. A andra sidan har det dven
framhallits svarigheten att vid ett
sd pass mangfaldigt material med

vitt skilda uppgifter fa till stand
denna enhetlighet i karaktir och
stil.

Vad nu fo6rst koralen betriffar,
sd beror dess anpassning till den
karaktéir, som den speciella helgda-
gen fordrar, i forsta hand pi predi-

* Ehuru red. pi visentliga punkter ej delar de asikter, som framforas av forfattaren
till denna artikel, har red. ej velat forvigra den plats. Detta viktiga problem kommer

senare att ytterligare upptagas till behandling.

Red.

i harlighetens rike,
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kanten, som har att vilja psalmerna.
Vi kunna dirfér g4 denna avdel-
ning forbi och komma si till Mds-
san. Det ar just i denna avdelning,
som forhallandena mellan de olika
momenten mest framtrida. Méssan
skall i forsta hand avspegla helgda-
gens karaktir och stimning. Och
de andra avdelningarna, koralen
(férsamlingssingen) och hymnen
(kdérsingen) bora troget sluta sig
hirintill. Vid val av mésspartierna
aro bade priaster och organister
klavbundna vid den av Kungl. Maj:t
auktoriserade »svenska missan» av
1897. I denna kan man svérligen
spara négot, som fér tanken péa stil
och enhetlighet mellan de olika mo-
menten. S t. ex. har varje mo-
ment sammanférts for sig: Alla
»Kyrie» i en foljd, Gloriaieno.s.v.
Visserligen gores i bdrjan en upp-
stillning av serier for olika perio-
der inom kyrkodret, men dessa
hava, synes det, tillkommit mera pa
mafd 4n med tanke pa andlig ge-
menskap och stilenlighet. Dess-
utom finnes ménga moment, som
ha den karaktiren, att de icke
kunna anpassas i nigon serie, om
man vill hdlla pa stilen. Ett par
exempel hird ma nimnas: Kyrie
N:o 8, 9 o. 11 synes mig icke ha
nigot motsvarande i avseende pa
anda och stil i de efterféljande mo-
menten. Laudamus 26 och 27 sta
fafangt sokande efter sliktskap med
nigot opus i de andra momentkret-
sarna. — Man kan knappast fa till
stdnd mer én en eller hogst tva se-
riemissor, som nigot s& nir kan
sigas vara i stil med vartannat.
Detta kan ju liatt forklaras, da
det dr olika kompositorer till de
flesta numren. Vederborande, som
hade att ordna méssmusiken pa sin
tid, ha troligtvis gatt tillviga pa sa
sitt, att de forst samlat ihop sa
manga »Kyrie», som de ansett lJamp-
ligt till antalet. Sedan fortsatt med

-dan maéissa,

Fredrik Hjort

Gloria och Laudamus pa samma
sidtt 0. s. v. Om materialet varit
tunnsatt pA en eller annan punkt
ha de sjilva komponerat ett stycke
for att fylla behovet av tillrackligt
antal nummer. —

For att komma till full klarhet,
hur maéissmusiken bér ordnas, ir
det klokast att studera de anord-
ningar och riktlinjer, som den store
reformatorn D:r M. Luther utar-
betade och utstakade. Vid studiet
hiarav finner man hégtsviavande
vyer, riktlinjer med tanke pa fram-
tida utvecklingsmojligheter, kloka
och praktiska anordningar, och
forst och sist kirlek till musikens
skona konst.

Som bekant bibeho6ll Luther vid
sin reformation alla anordningar i
missan frin katolska kyrkan, som
han fann ldmpliga, och lade sig sir-
skilt vinn om att taga vara pa den
utveckling, som musiken di vunnit.
Han tog sdledes missan sisom den
redan pi den tiden var, nimligen
genomkomponerad till ett helt pa
grundvalen av de stora sjilvstin-
diga momenten: Kyrie, Gloria (=
Laudamus), Credo, Sanctus et Bene-
dictus samt Agnus Dei. Dessa mo-
ment, sammanférda, kallades en
»Mdssa». De smi momenten sisom
t. ex. priastens »Ara», »Herren vare
med eder» etc. upptogos ej i en: sé-
enidr de i allménhet
voro mera konstanta. »Missan»
didremot var friboren med inbjudan
till komponering. Ingen sirskild
auktorisering av myndigheter fore-
kom. S& forhaller det sig 4n i dag
inom katolska kyrkan. Under sa-
dana forhallanden ir det ej under-
ligt att Missan inom detta samfund
utvecklats till en nivd, som beteck-
nar héjdpunkten av all kyrkomu-
sik. En missa ar silunda en hel-
gjuten konstprodukt med en viss stil
och stimning 6ver det hela.

Ibland inriktas dess karaktir
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med tanke pa Advent, ibland pa
Passionstiden o. s. v. och &r i all-
miénhet héllen i string kyrklig stil.
Men missan anvidndes dven till att
celebrera storre kyrkliga och foster-
landska fester m. m. och upptriader
da helt naturligt i storre och friare
former, d4 den icke &r avsedd for
gudstjanstbruk. En otalig mangd
av en-, tva-, tre- och flerstimmiga
méssor ha pd si sitt uppstatt med
orgel- eller orkesterackompanje-
mang inom den katolska kyrkan.
Vederborande ha endast att vilja
den musik, som ldmpar sig efter de
resurser och den musikaliska niva,
som #r tillfinnandes. Luther be-
holl, som redan blivit nimnt, idén
om genomkomponerade méssor och
14t en sdrskild kor fortfarande ut-
6va masspartierna. Likasqd hade
koren den uppgiften att vid hogtid-
ligare tillfallen utféra en sirskild
hymn. Utom dessa avdelningar in-
forde Luther som bekant ett helt
nytt moment, nimligen férsam-
lingssdngen, och hirmed uppstod
den nuvarande koralen.

Luthers tanke, att méssan skulle
utféras av kéren, blev dock svar att
helt omsatta i praktiken. De nya,
oftast mycket smé& forsamlingarna
hade i allmidnhet — isynnerhet pa
landsbygden — mycket svart att
kunna anskaffa sérskilda singare
for att utfora en flerstimmig maissa.
Det var svart att i detta fall konkur-
rera med katolikerna, som utom det
stora medlemsantalet hade traditio-
nen att stédja sig pad. Fordenskull
maste han inrdtta en missa s en-
kel, att dven forsamlingen i noédfall
kunde utféra den. I de stora sti-
derna och stérre samhillena for
ovrigt vinnlade man sig dock om
att halla korsingen vid makt for
att assistera vid gudstjinsten.

Om man silunda sammanfattar
Luthers planliggningar fér den

gudstjanstliga musiken, s kommer
man till f6ljande resultat:

1. Koralen sjunges av hela den
gudstjanstfirande forsamlingen.

2. Madssan, omfattande de stora
momenten, utfores om mojligt
av bl., 2 st. eller unison kor och
i nodfall av forsamlingen, allt
efter som de musikaliska resur-
serna det medgiva: frihet att
skapa nya sittningar till méis-
san och att dessa m& kunna
uppforas utan sirskild auktori-
sering av myndigheter.

3. Hymnen utfores av koren. Fritt
val av musik och text.

Sa ter sig Luthers stora musika-
liska arv till den kyrka, som han
reformerade. Hans motto var: Ge-
nom frihet till sanning!

Hur arvingarna forvaltat detta
arv skola vi nu med nagra ord visa.

Sa linge Luther levde, och en
tid efterat, foljdes dessa principer.
Kapellmistaren J. Walther var en
trogen medhjilpare vid detta nyda-
ningsarbete och riktade kyrkomusi-
ken med manga hogst virdefulla bi-
drag. Aven andra ditida mistare
gjorde betydelsefulla insatser inom
detta omrade, och den Lutherska
kyrkosangen syntes gd en lysande
framtid till moétes. Men redan i
borjan av 1600-talet boérjade motig-
heter att uppsta. Det stotte pa svarig-
heter att f4 nya méssor uppforda vid
gudstjinsten. Det var de kyrkliga
myndigheterna, som bdrjade ligga
hinder i vigen. De voro bekajade
av renlirighetsiver, spokridsla for
allt nytt, och i denna sin trangsynt-
het blevo de orsaken till, att Luthers
planliggning om fortsatt utveckling
av korsingen sasom den bidrande
faktorn i missmusiken si smaning-
om spolierades. Snart upphorde all
komponering av méssor, och for-
samlingen Overtog bit for bit den
uppgift som koren haft i detta av-
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seende. Aven den sirskilda hymn-
sdngen blev féremal for restriktio-
ner och si foérsvann dven den pa
sina stillen fran reportoaren.

Men konsten i och fér sig kan
icke genom nagra hierarkiska for-
bud stickas i sin utveckling. Lika
omojligt, som det ar att himma &l-
ven i sitt lopp, lika omdjligt ar det
att hindra snillet fran att giva ut-
lopp at sin fantasi. Nir komposi-
torerna icke fingo réna nigon upp-
muntran i sin strdvan att medels
nya alster rikta méassmusiken, s
foddes tanken att, oberoende av den
gudstjianstliga ritusen skapa verk i
toner, som gavo uttryck it den reli-
gidsa kéanslan, och som vid sir-
skilda s. k. musikgudstjinster och
musikstunder i kyrkan kunde kom-
ma till utférande.

P& s& sétt uppstod en ny kult:
Oratorier, kantater, motetter m. m.,
som vi nu med ett gemensamt namn
kalla den allmdnna kyrkomusiken.

Har i Sverige forkrympte més-
san snart nog till sivil kvaliteten
som kvantiteten och all korsang var
sd gott som bannlyst under hela
1700-talet och langt fram pa 1800-
talet. Forst fram pa 1860- och 70-
talet borjade koérsingen upplivas
genom utférande av en och annan
hymn pa hégtidsdagar, och sedan
dess har intresset for hymnsangen
allt mer och mer stadgats, si aftt
denna avdelning numera kan anses
vara riddad fran férédelsen.

Men Luthers férordning om ko-
rens utférande av mdsspartierna,
diar det sa kan ske, dr fortfarande
en dod bokstav.

Man hade kunnat vianta, att 1897
ars misskommitté skulle gatt till
botten med denna fraga och ater-
upplivat Luthers principer och upp-
rittat vad som under féregaende ar-
hundraden férsumpats samt givit
klara direktiv, men héarav vart
ingenting. Redan detta att stuva in

Fredrik Hjort

varje moment utav méissan i var sitt
bas tyder pa, att kommitterade icke
ens haft en tanke pa néigon enhei-
lighet i karaktdr och stil. — Vad de
smid momenten, sisom pristens
»Ara vare Gud i héjden», »Herren
vare med eder» m. m. betriffar, sa
dro dessa icke av den betydenhet,
att de i nidgon visentlig grad kunna
inverka pa stimningen Over det
hela. De kunna latt nog anpassas
utan att forrycka stilen. »Tackom
och lovom» tarvar dock storre upp-
mirksamhet. Att upptaga ett Ky-
riemotiv och lagga till grund for
férsamlingens »Tackom och lov-
om», som 1897 ars Svenska missa
foreskriver i N:o 72, anser jag ab-
solut forkastligt. Dessa moment
ha vitt skilda uppgifter: Kyrie ir en -
bon, som skall skapa stimning,
men Benedicamus #r ett tack for
den stimning, som gudstjinsten
skénkt. Diaremot kan man med for-
del upptaga ett motiv fran Kyrie till
Agnus Dei, sasom ofta sker efter
gammalt recept frin manga arhund-
raden tillbaka. En annan sak, som
synes mig maérklig ir, att det trefal--
diga Amen vid slutet av gudstjins-
ten under fastlagstiden skall ga i
moll. Se 76 d. Man m4 taga fram
vilken méssa som helst av de stora
méistarna eller nigon annan, s
skall man alltid finna, att Amen i
slutet stralar fram i ett klingande
durackord. Detta dr still Men att
vid slutet av en gudstjinst uttrycka
en férvissning och fértrostan, som
Amen betyder, medels klagotoner,
det kan icke anses for stil. —

Trots dessa anmirkningar mot
den nuvarande Svenska missan,
maste man 4 andra sidan tacksamt
erkdnna, att denna innehdller en
méangfald virdefulla enskilda num-
mer samt att harmoniseringen i all-
ménhet ir konstfullt utarbetad. Men
om enhetlighet i stilen skall komma
till stdnd i en missa, si kan detta
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endast ske dérigenom, att en ande
vilar 6ver det hela, d. v. s. en kom-
positor skapar en hel mdssa; och
med utgingspunkt i vad vi nu iga
i material skulle helt visst en ny
rikhaltig misskult kunna uppsta,
om Luthers principer finge ligga till
grund for kommande utveckling.
Man har dock tyvirr féga hopp hér-
utinnan i dessa monopols- och re-
striktionstider. Och av erfarenhet
vet man, att de kyrkliga myndig-
heterna icke si litt slippa sitt jarn-
grepp om kyrkomusiken.

Det stdr &nnu i friskt minne,
huru for ett tiotal ar sedan nigra
koryfeer yrkade pa att varje hymn-
sdng skulle auktoriseras av Kungl.
Maj:t, innan den fick utféras vid
gudstjinsten. Med forenade krafter
lyckades det dock att avvirja denna
fara for en sund utveckling, och
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hymnsangen fick fortfarande fritt
utévas; formodligen pa den grund,
att Kungl. Maj:t, som avgjorde fra-
gan, ansag, att organisterna i all-
minhet hade den musikaliska kun-
skap och kunnighet fér ovrigt, att
de sjilva kunde avgdra, om en
hymn vore limplig eller ej; och i
tvivelaktiga fall funnes ju alltid
kyrkoherden, som kunde félla ut-
slaget i enlighet med kyrkolagens-
bud, som siger, »att kyrkoherden
skall hava inseende Over kyrkomu-
siken». —

Sa std de kyrkomusikaliska for-
héllandena nu anno 1926. Vi sta
vid skiljovigen. Skola vi vilja den
vig, Luther anvisat, eller icke?

Det ar fragan.

Goteborg den 15 mars 1926.
Fredrik Hjort.

Passionstidens psalmval.

Om héinsynen till kyrkoaret &r
en oeftergivlig regel for allt psalm-
val, s& giller denna regel sirskilt
for fastlagstiden. Den djupa, all-
varliga lidandesstimning, som &r
utmiarkande for denna tid, bor
komma till uttryck i psalmerna, vil-
ka dven klart skola vittna om Ho-
nom, som &ar utgiven for vara syn-
ders skull. Psalmer f. 0. m. 75 t.
o. m. 101 béra komma till flitig
anvandning.

Pa Fastlagssondagen bjuder ett
radioprogram foljande psalmsitt-
ning: 86: 1, 609: 1—6, 94: 1, 89: 1—
5, 76: 8. Utom det tydliga tryckfe-
let 89: 1—5 och den formella orik-
tigheten 94: 1 i st. f. 94, maste hir
valet av gradualpsalm bli féremal
for anmérkning. 609 dr tydligen
vald med hinsyn till episteln. Men
fransett det faktum att det ej ar
episteln utan evangeliet, som &r da-

gens huvudtext och som darfér bor
bestimma valet av dess huvud-
psalm, s dr 609 ej heller réatt vald om
hiansyn skulle tagas till episteln. Ty
1 Kor. 13 talar pa fastlagssondagen
om Guds kérlek i Kristus, psalm
609 ater uteslutande om ménnisko-
kirleken. Hir synes 89 vara nis-
tan given till gradual. Eventuellt
518: 1—4. Anvindes 89 kan man

"14ta Geijer komma till tals dven ef-

ter predikan i 72: 4—6.

For 1 séndagen i Fastan limna
radioprogrammen intet material for
kritik. En ratt vanlig psalmsittning
torde vara 127:1—3, 77: 1—3, 94,
210: 1—4, 93: 4. Ordningen mellan
huvudpsalmerna kan mahéinda ind-
ras. Mig synes 77:1—3 bora ha
den foérnamsta platsen sdsom pas-
sionspsalm. Till Introitus passar
aven 294:6, 7.

»Den kidmpande tron» ir dmnet



