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Sangen i Guds hus.

Varfor sjunges och spelas det i
Guds hus? Ar det blott for att
skiinka en stunds forstroelse eller
en stunds foérglommelse av livets
vedermddor och sorger? Vi kunna
tinka pa Lagerkrantz’ skona mans-
kvartett: '
»Toner, som skdnken den lidande trost,
Fyllen med svalkande vagor mitt brost!

Toner, som byten all oro i frid,
Stimmen till vila min dngslan och strid!»

Skulle sdngen i Guds hus blott
hava till uppgift att framkalla en
kinslostimning, si borde ju alla
hjalpmedel anlitas foér att goéra
denna stimning sa intensiv som
mojligt. Darfor vore ju ej ur vi-
gen att dven begagna sig av or-
kestrala, ja varfor icke dramatiska
effekter. Kyrkosdngens historia
visar ocksi, att det funnits en tid,
d& man betraktat gudstjinsten all-
deles sisom man uppfattade tea-
tern i antiken, namligen sisom
sitet bade for konsten och religio-
nen. Nir Hamburgeroperan grun-
dades i slutet av 1600-talet, upp-
fordes dar religiosa dramer, som
varmt rekommenderades t. o. m.
frin en av stadens predikstolar 1.

Vi skulle naturligtvis kdnna oss
mycket chockerade om den kyrk-
liga sangen skulle betrida ovan
antydda viagar. Visst avser sdngen
i Guds hus att framkalla religitsa
kénslostamningar. Men dessa stim-
ningar aro blott att betrakta s&-

som genomgéingsmoment till nigot
djupare liggande. Séingen i Guds
hus liksom gudstjansten i Ovrigt
avser att uppbygga (1 Kor. 14: 26).
Men skall den skinka uppbyggel-
se, skall den ocksa linda till Guds
dra, alltsi icke till nigon som
helst fafanglig konstnarsira. (Efes.
5:19, 20). Fatta vi den kyrkliga
sdngens uppgift pa detta sitt, for-
sta vi, att sdngen i Guds hus har
en mycket rikare och djupare in-
nebord dn vad méinniskor i allmén-
het forestdlla sig. Séngen i Guds
hus ir darfor att anse sdsom ingen-
ting mindre 4n en férkunnelse av
evangelium, fastdn i toner. Evan-
gelium kan forkunnas i tal och
skrift i en foredomlig vandel, men
det kan ocksi predikas i toner.
Och ibland har det héint, att denna
predikan kommit sdsom det for-
l6sande momentet under sjilarnas
kamp. Sangen i Guds hus har sa-
lunda ej till djupaste syftemal att
framkalla en stimning, som snart
forbleknar eller plotsligt forbytes
i sin motsats, utan den avser att
ricka den frilsningsbehdvande en
kraftig hand, vara ett maktigt »Sur-
sum corda»: sdsom ock antydes i
nyssnidmnda dikt:

»Toner, som sjungen om evighetshopp,
Lyften min blick emot himmelen opp!»

Hur framtrider singen i Guds
hus? Vi kunna dérvid blott tinka

1 Als sich Gerhard Schott, Lizentiat Liitjens und der Organist Reinken anno 1678
zusammentaten und ein Schauspielhaus auffiihren liessen, dachten sie nicht so sehr

an eine weltliche als eine religiose Oper.
Dann kamen »Michael und David» (1679), »Die Maka-

und Eva» iiber die Biihne.

Als erstes Singspiel ging Theiles »Adam

bdische Mutter und ihre sieben S6hne» (1679), »Esther», (1680), »Christi Geburt»
(1681), »Kain und Abel» oder der »verzweifelte Brudermdrder» (1682).
Uns will es schwer fallen, in den trivialen und burlesken Texten dieser Opern

etwas Religioses zu finden; die Zeit aber dachte anders.

Die Geistlichkeit in erster

Linie verteidigte das Unternehmen. Einer der Prediger, Heinrich Elmenhorst, schrieb
den Text zu mehreren Singspielen und lud die Glidubigen von der Kanzel herab zum
Besuch der Oper ein. — Alb. Schweitzer: J. S. Bach, s. 77.
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pa tre mojligheter: Deri enes, de
fds och de mdngas sdng. Denna
trefald kommer ej blott fram, nir
det ir friga om singen, utan idven
i mycket annat, som angir Guds
rike. Vi se denna trefald pa »sa-
ligheternas berg»: Han, den ene,
som undervisade, de tolv, de f4,
som han hade narmast omkring
sig; ldrjungarna och folket, de
ménga, som lyssnade till hans ord.
Vi se dem ocksd i arbetet: Han,
den ene, som gick omkring och
gjorde vil; de tolv, som forst ut-
sindes att forkunna evangelium
om riket; de sjuttio, som sedan
spredos ut Over hela Galileen, att
icke en enda by, en enda gérd, en
enda minniska skulle g4 miste om
glidjens budskap.. Vi se ocksd
denna trefald i vara dagars diakoni:
forsamlingssystern; hennes under-
stodjande vanner och frivilliga
medhjilpare och forsamlingen, dir
kirlekens och villighetens ande att
bistd vaknat.

Dessa tre mojligheter: den ene,
de fa och de méinga kunna logiskt
sett icke bliva flera. Man kan
icke heller genom nigon kombina-
tion bland dessa tre framkalla en
fjairde annorledes beskaffad mdoj-
lighet. Den ene tillsammans med
de fa, blir ju blott ett fital. Den
ene tillsammans med de ménga,
blir ju blott en mangfald, som ju
redan forut forefanns. De fi i
kombination med de ménga blir
ocksd de ménga, liksom alla tre
kombinerade tillsammans ej for
oss utover mangfaldens begrepp.

Darfor ligger denna trefald till
hands i alla kultformer, dven utom-
kristliga. Ej blott den enes och de
fds sing forekommer i den ro-
mersk-katolska gudstjansten; dven
forsamlingssang #ger dar rum, lat
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vara ej sdsom organiskt inlemmad
i méssan. Vi finna de tre forma-
tionerna édven i gudstjénster av re-
formert skaplynne. Inom vir evan-
gelisk-lutherska kyrka kunna vi
tala om dessa tre formationer, si-
som de historiskt triatt fram, nim-
ligen altarsdngen, kérsdngen, for-
samlingssdngen. Det ar at dessa
tre arter av sdng vi vilja dgna upp-
mirksamheten, darvid sokande fa
fram det karaktiristiska hos var
och en, varigenom de simedelst
komplettera varandra, men ocksa
i samband med detta karaktaris-
tiska utfinna, huru i varje art lig-
ger en dold fara, som kan astad-
komma att siangen i Guds hus for-
felar sitt dndamaél.

ALTARSANGEN.

Denna art av sing i Guds hus
— den enes sang — skulle jag vilja
beteckna som det omedelbaraste
uttrycket for Kyrkans sdng. Hir
far den vid altaret tjinande pris-
ten, eller som vi ocksi sidga litur-
gen!, utan att noédvindigt tinka
pa att han skall halla takten med
andra samtidigt sjungande sanga-
re, utan att heller besviras av de
band, som den musikaliska rytmen
paliagger, fritt och oberoende efter
ordens egen rytm i singens toner
giva uttryck 4t de heliga ord, som
skola framfdras. Vid altarsingen
dr det gemenligen de sjungna or-
den, som helt och hillet dominera
det musikaliska momentet. Efter-
som musiken i altarsingen &r un-
derordnad, kan man mycket vil
tinka sig altartjinsten i en evan-
gelisk kyrka utan sjungande liturg.
Liturgien kan helt och hillet lisas,
och ett fran hjarta till hjirta ga-
ende framsigande av de sangliga
delarna kan verka mer uppbyggan-

1] en del tidningsreferat av begravningar, gudstjinster m. m. ser det ut som
referenten med ordet liturg forstode detsamma som vid altaret sjungande prist. Med
liturg mena vi dven den, som forrattar altartjinst utan att sjunga.
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de idn en illaljudande, i renhet
bristande missning. Men nir dessa
delar sjungas, di fa orden, om
hjartat 4r med, likasom vingar,
som -— trots aven ritt méarkbara
brister i sangligt avseende — bira
dem forbi alla hinder rakt in i
dhorarnas hjartan. Har far det
omedelbart personliga komma till
uttryck sdsom det endast kan ske,
di »den ene» sjunger. Detta ome-
delbart personliga stimuleras péa
ett sarskilt sitt, diarigenom att al-
tarsdngen oftast 4r responsorisk.
Varje i toner framburen uppfordran
avser att spontant framkalla ett
varmhjirtat svar. Den, som har
formanen att vid altaret forritta
Herrens tjinst, vet av erfarenhet,
huru ett samfallt instimmande fran
forsamlingens sida lyfter och bir,
avensd huru ett uteblivande -av
forsamlingens svar hindrar den
rapport, som man si girna vill
uppnd med forsamlingen for att
kunna gora gudstjinsten till vad
den bor vara. :

Om nu orden helt och héllet
dominera tonerna vid altarsingen,
foljer dirav, att de tonfoljder, som
forekomma méste hava en fran
annan musik visentligen olik form-
givning. Den musikaliska recita-
tionen skulle storas genom allt for
stora intervaller eller genom en si
byggd tonging, att det melodidsa
droge uppmirksamheten till sig pa
bekostnad av det sjungna, oftast i
prosans form framiridande ordet.
De tonféljder, som féorekomma vid
altarsdngen, rora sig oftast inom
ett ganska begrinsat antal toner;
ofta sjungas flera ord pa en enda
ton och forst mot slutet avrundas
det hela med ett slutfall, som un-
derstundom ir ganska utsirat, vil-
ket, di textorden &nda till det
sista framforts och meningen av
det sjungna ligger klar, tjanar till
att fordjupa intrycket.

51

De tongangar, pa vilka altar-
sangen framfores, hirstamma fran
medeltiden och bruka efter den
stora kyrkosangsreformatorn pa-
ven Gregorius den store (d. 604)
benédmnas gregoriansk sang. Efter
som den sjongs av liturgen och
koren som var placerad i koret,
kallades den ock cantus choralis
till skillnad frdn den senare upp-
komna cantus figurativus eller fler-
stimmiga sdngen. Av den sing,
som forekommer i Guds hus, ar
altarsdngen Gverhuvud den dlsta,
och vi kunna tilligga den mest
vordnadsvdrda, ej blott pa grund
av dldern utan ock pa grund av
den stora betydelse den haft for
tonkonsten i allmdnhet. 1 dess
skote ha véra folkvisemelodier
uppstatt. Atskilliga av vira psalm-
melodier dro frdn bérjan gregori-
ansk sing eller ga tillbaka pa
gregorianska - klanger. Manga av
vira flerstammiga hymner éro
byggda pa gregorianska motiv. Den
gregorianska sdngen ir grundvalen
for all kyrkomusik, som fortjanar
detta namn, och darfér bérjar man
mer och mer férstd, att kyrkomu-
siken har ett alldeles sarskilt skap-
lynne i motsats mot annan musik.
Aven har den gregorianska singen
hogt skattats av tonkonstens mas-
tare. Bekant ir Beethovens ytt-
rande, att han gérna skulle ge bort
hela sin musikaliska produktion,
om han kunnat komponera melo-
dien till ett »Ite missa est».

Den nistan fullkomliga obun-
denhet, som utmirker den evange-
lieforkunnelse i toner, vi hora fran
altaret, limnar det friaste spelrum
for den sjungandes personlighet.
Ju rikare han ir till sin inre mén-
niska och ju skickligare han for-
mir utgestalta sin forkunnelse,
desto mer vore man fiardig att
mena altarsingen vara den full-
komligaste art, som tdnkas kunde
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av sidngen i Guds hus. Aldrig har
vil »den enes» »séng» ljudit mera
gripande 4n nir dngelen forkunna-
de julbudskapet i naturens stora
helgedom for de lyssnande her-
darna, och aldrig har val detta
budskap fatt ett miktigare svar én
i anglarnas Gloria in exelsis. Det
intrycket kommer att fortleva ti-
derna igenom i hela kristenheten.
Men nér bristfulla minniskor skola
»taga» pa heliga ting, kan just det
fria och obundna, som medger
personligheten ett si stort utrym-
me, tillika bliva en stor fara. Per-
sonligheten kan nimligen gora sig
gillande pa ordets bekostnad. An-
tingen blir det nigot poserande:
»hér kommer jag», eller ocksi ni-
got sentimentalt, kanske #Aven pé
dynamiska effekter anlagt, sisom
vore den sjungande pristen icke
liturg utan populir soloséngare. I
bada fallen stilles ordet av per-
sonligheten i skuggan, och man
offrar — kanske utan att vara
medveten dirom — &t den person-
liga fafingan i st. f. att frambira
dt Gud lovoffer, d. 4. frukt av lip-
par, som prisa hans namn (Ebr.
13: 15).
KORSANGEN.

Nér man tinker pd altarsingen
och den mera underordnade roll,
som &r tilldelad musiken dérvid,
frigar man sig, om ej det musika-
liska momentet ocksd skulle kunna
tjaina det uppbyggliga, om det finge
bittre framtrida. Musiken har ju
si odndligt méinga uttrycksmedel,
pnir det giller att férdjupa den
kinsla, som ett tankeinnehall avser
att framkalla. Dirmed komma vi
over till det, som ir det karakteris-
tiska for »de fias» sing, korsangen,
som vi beteckna sidsom det mest
konstndrliga uttrycket fér sdngen i

F. M. Allard

Guds hus. Dirigenom att ej en,
utan ett fdtal sjunger, uppstd kvan-
titativt mojligheter for ett rikare ut-
tryck, och detta fatal kan ock lit-
tare bibringas Ovning pa foérhand
an vad som giller den stora ming-
den, varfor sdlunda det mera konst-
rika ligger bitire till fér denna art.
Den mera underordnade roll, som
musiken intager i altarsingen, him-
mar ock i viss min sdngarens lust
att gora bruk av sin stimmas re-
surser. '

Eftersom det konstnirliga domi-
nerar i musiken, bliva orden i kér-
singen densamma i viss min un-
derordnade. Hir foljer ej musiken
skiftningarna sasom i det recitati-
viska foredraget, hiar fiar den mera
méla den allménna stdmning, som
texten angiver. Vet man silunda,
vad texten handlar om, kan man
slippa forsoket att i detalj héra
vartenda ord, som sjunges, och vil-
jelost lata tonernas strom leda sig
vart den vill. Om lusten att detalj-
missigt fatta finnes hos &horaren,
koncentrerar den sig pd de musika-
liska enskildheterna. Textens un-
derordnade stillning méirker man i
de ofta forekommande upprepning-
arna av samma fraser, som vi se
i flerstimmiga korer i fugastil, upp-
repningar, som vid ldsning skulle
vara niistan meningslésa. Aven visa
sig vara allra storsta korkomponis-
ter, ex. J. S. Bach, ej alltid synner-
ligen nogriknade med undermaliga
texter. Den svaga poesin 6verskyl-
des av den hirliga musiken, som
just framhivde det uttryck, som de
matta orden syftade till. Under-
stundom kunde korsatser av Bach,
ursprungligen komponerade till
virldsliga ord, t. o. m. forses med
andliga texter och ingd i négot
storre andligt verk*. Man kan knap-

! Harom siger Kretzschmar i Kl Konzertfiihrer till B:s Juloratorium sid 4 ff:
Keine zweite unter den groszeren Vokalkompositionen B:s ist so reich an Parodien,
d. h. aus weltlichen Werken iibertragenen Sitzen, wie das Weihnachtsoratorium. —




Sdngen i Guds hus 53

past tinka sig ett lidttsinnigare och
hansynslosare valdférande p& tex-
ternal Men saken kan forklaras
dédrav, att den allminna stimning,
som utmérker en sidan korsats, far
ungefir likartade musikaliska ut-
trycksmedel, vare sig denna all-
méanna stimning forekommer i en
virldslig eller andlig miljé. Aven
far ej forglommas, att skillnaden
mellan andlig och virldslig musik
pé B:s tid med ansprédk pa att gilla
sdsom konstprodukter dnnu ej var
stor. Den stora sekulariseringspro-
cessen, d& virldslig musik skiljer
sig frdn andlig, hade 4nnu knap-
past kommit i ging.

Det konstnirliga draget kommer
till synes dven i den andliga kor-
singens mest primitiva yttring: den
enstimmiga barnkéren. Aven pa
denna mdste krav stéllas i fraga om
tonbildning, renhet, tidsvirden, ny-
ansering m. m., om barnkdrens
prestation skall fylla sin uppgift.
An mer giller detta flerstimmig
sdng. S& 4r forhallandet med
kyrkovisan, diar melodien huvud-
sakligen ligger i dverstimman, un-
der det att understimmorna bilda
ackompagnement. Och i dnnu hég-
re grad giller det motetten, dir de
olika stimmorna mera sjilvstin-
digt 16pa vid sidan av varandra och
framtrida s att siiga som sjilvstin-
diga personligheter i ett drama, vil-

-ka dn underordna sig den, som ut-

for ledmotivet, in rycka det frin
den sjungande, variera det pa olika
sitt, stundom ténja ut det, stundom
tringa det samman, 4n upptaga

blott inledningstonerna, som vari-
eras, dn slita ledmotivet i stycken
och kasta bitarna dirav i den fram-
boljande tonstrommen, dir de &dn
forsvinna #dn plotsligen dyka upp.
Aldrig kan musiken i s bjirta fir-
ger, i si djupa kontraster avmala
manniskohjirtats skiftande stim-
ningar som i motettstilen eller i den
dérur hirflytande kyrkokantaten,
som pé Bachs tid nidde sin fullind-
ning. Far korsdngen pa sin plats
nist efter tron i var hogmissa ut-
gora ett maktigt preludium till da-
gens sedan i predikan behandlade
firningsdmne, forsta vi, vilken lyft-
ning korsingens moment forlinar
it gudstjinsten och huru é&ven
denna singart dr dgnad att Oppna
hjartana for det predikade ordet.
Aldrig har vil den kyrkliga kor-
sdngen blomstrat si rikt i den evan-
geliska kristenheten som i slutet av
1600-talet och fram pa 1700-talet
i Tyskland. Gudstjinsten blev pa
forndmligare orter tack vare kyrko-
koren och den med densamma for-
bundna kyrkoorkestern icke alle-
nast en kyrkans utan en hela sam-
hillets angeligenhet. En konstnir-
lig kult horde till stadens anseende
och rykte. Det var ej den andliga
utan den virldsliga myndigheten, ej
konsistoriet utan magistraten och
borgerskapet, som anstiillde kantor,
sidngare och instrumentalister for
kyrkan. Ja dessa myndigheter ri-
valiserade stundom med varandra
héirutinnan sdsom framgar av Bachs
forsta tid i Leipzig!. Kyrkan var
tack vare den konstniirliga kulten

Das Verfahren an sich war im 18. Jahrhundert allgemein und bei der volkstiim-
lichen Haltung der damaligen Kirchenmusik ganz natiirlich.

Gleich der grosse Eingangschor der ersten Cantate »Jauchzet,
preiszet die Tage» ist eine solche Parodie.
der Konigin, dem sie entnommen, lautet der Text:

frohlocket, auf,
In dem »Dramma per musica» zu Ehren
»Tonet, ihr Pauken, erschallet,

Trompeten». ——— Doch passen das Trompeten-geschmetter und der Paukenlirm
ganz vortrefflich zu der Feststlmmnng, die alles Volk am ersten Weihnachtsfeiertag
ergreift und auch noch in die Kirche hinein begleitet — — —.

1 Es war nicht von bester Vorbedeutung, das bei seiner (Bachs) feierlichen

Amtseinfiihrung, Montag, den 31.

Maj 1723, die Verireter des Konsistoriums und
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menighetens andliga centrum. Det
gillde framfor allt att skaffa de
biasta ‘kantorer, som kunde upp-
bringas. »En god musikant» kunde
den tiden rent av gilla sdsom en
vardefull politisk bytesartikel. S&
sokte lantgreven av Hessen-Cassel
stilla sig in hos Johann Georg av
Sachsen genom att pid dennes ut-
tryckliga onskan medgiva, att den
unge Heinrich Schiitz — Bachs store
foregingare — skulle fi triada i
hans tjinst . Nir Christoph Bern-
hard, en ilsklingselev till Schiitz, ar
1663 kom till Hamburg fér att till-
trida kantorsbefattningen vid Jo-
hanneum, foro de férnamsta i sta-
den med sex kuskar honom tvd mil
till motes >.  S&som ett belysande
drag i tiden kan nimnas, att i kon-
trakten med instrumentalisterna i
Liibecks Mariakyrka voro de be-
stimmelser fogade, att de skulle
uppvakta med musik, nir herrar
consuler, stadens radsherrar eller
kyrkoviardarna gingo till nattvar-
den® For var tid synes detta in-
tresse for den kyrkliga konsten na-
stan obegripligt, och det skulle ej
kunna forstis, om man ej visste, att
den allménna bildningen pi denna
tid stod i sa intim forbindelse med
den kyrkliga tonkonsten. Kantorn
var oftast ldrare vid gymnasiet och
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méste salunda dga humanistisk bild-
ning. Séngarna och instrumenta-
listerna utgjordes huvudsakligen av
gymnasister, vilket medférde en
ganska stor utbredning av den
konstnirliga bildningen. Ej minst
p4 grund av denna konstnirliga
kult, som skénkt kristenheten omist-
liga konstskatter, kom kyrkan
denna tid att fa ett starkt grepp om
massorna‘ — det ir nu statskyrkor-
nas blomstringstid! — men fullfél-
jer man denna utvecklingslinje,
kédnner man snart, att den tangerar
den stora fara, som just ligger i det
konstnirliga momentets domine-
rande i gudstjinstlivet. Enkelt och
traffande anger N. S6derblom denna
fara i sitt féredrag vid tredje allm.
svenska kyrkosangsmoétet i Géteborg
1916 ': »Man gick till kyrkan for
att hora »die Kirchenmusik» eller
»Kantaten» eller vad man ma kalla
det. I gudstjinstordningen angafs
den ej sidllan med orden: »Hier wird
musiciert>. Denna musik blef en
gékunge i boet. Intet ondt i att
minniskor drogos till kyrkan for
konstens skull. Men néir den upp-
hérde, kom det mer folk i kyrkan
— for predikans skull. Jag tror
icke, att faran alls hotar. Men hur
angeldgna vi dn #dro att fi in mer
ren tillbedjan, andakt och skonhet

des Rates fast aneinander gerieten, weil die Abgesandten des Magistrats der Ansicht
waren, Lizentiat Weisze — — — habe durch einige Worte, die er im Namen des
Konsistoriums an B, richtete, fiir die Kirchenbehdorde bei dieser Feier ein Recht
beansprucht, das ihr nicht zukomme. Diese Sache fiithrte dann zu langen Ver-
handlungen zwischen Rat und Konsistorium. So offenbarte sich gleich am ersten
Tage die Rivalitit zwischen den beiden Behorden des Kantors, die dann bei so
vielen kommenden Gelegenheiten immer aufs neue hervortreten sollte. Dass B.
unterdieser Spannung gelitten habe, kann man nicht behaupten. Sie kam seinem
Unabhéngigkeitsbediirfnis ausgezeichnet zustatten. Er fiihrte das Konstistorium
wider den Rat, und den Rat wider das Konsistorium ins Feld und tat unterdessen,
was ihm beliebte. — Alb. Schweitzers I. S. Bach sid. 103 ff.

1 Schweitzers 1. S. Bach sid 65.

Schweitzers 1. S. Bach sid. 63.
Darsammastides sid. 72.

4 Darsammastides sid. 6: In den damaligen groszen und kleinen deutschen
Stidten finden wir Ideale, wie sie so seit der Zeit der griechischen Antike keine
biirgerliche Gemeinde mehr bewegt hatten, —

® Se métets forhandlingar, utg. & Elanders Bok{ryckeri A.-B. Gdteborg 1916, sid. 89.
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i vir gemensamma gudsdyrkan, fa
vi ej glomma, att ordet dr det for-
namsta.»

Det #r just ordet, som stundom
for musikens skull far en underord-
nad stillning, ja kanske s& neglige-
ras, att man till konstsdngens toner
kan sjunga nistan vad som helst,
och hiri ligger faran. Det har fun-
nits tider, d4 korsingen varit pd
viig att utvisas ur gudstjdnsten eller
att den si sminingom av sig sjalvt
tynat bort. Bachs konst steg med
honom sjilv i graven for att sedan
i den stora musikreniissansen fram
pa 1800-talet vakna till nytt liv.
Likasom sdngen vid altaret kan ut-
bytas mot ldsning, emedan det mu-
sikaliska momentet dirvid ar un-
derordnat, s& kan ocksd koérsdngen
péa grund av ordets sekundéira still-
ning dirvid undvaras vid vara guds-
tjinster utan att dessa forlora sin
evangeliska karaktir. Men om al-
tarsing och korsdng ej forekommer,
kinner man en saknad direfter, ty
de utgora likvisst uppbyggande mo-
ment var pa sitt sitt, om de blott
héllas inom behoériga grénser, sa att
gudstjinstens dndaméal: Guds ira
och forsamlingens uppbyggelse ej
skymmes bort. I annat fall giller
profetens ord: »Hav bort ifrin mig
dina sdngers buller; jag gitter icke
hora ditt psaltarspel> (Am. 5:23).

FORSAMLINGSSANGEN.

Kunna altarsingen och korsing-
en undvaras i en evangelisk guds-
tjinst, s& 4r detta icke fallet med
forsamlingssingen -— de mangas
sdng. Denna art av singen i Guds
hus &r ett uttryck for forsamlingens
allminna priastaddome i gudstjin-
sten. Detta prastadome maéste en-
ligt evangelisk uppfattning komma
till aktivitet, och detta kan ske hor-
bart limpligast i den gemensamma
sangen. Vad som utmirker forsam-
lingssingen ér, att den utgor det
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allmdnneligaste uttrycket for kyr-
kans sdng. Hir skola -alla sjunga
med, hir ir en sdngens sannskyldiga
demokrati. Aven den som saknar
rost ma dven sjunga. Atminstone
skall det sjunga och spela i hans
hjarta, men han kan dven lita ros-
tens tva a tre toner ljuda. Han be-
héver ej vara radd att skimma bort
det hela, ty han kommer ej att ta
ledningen. Och sjunger han, di
m4i vil de mera rostbegdvade kinna
det si mycket angelignare att del-
taga. Antalet omusikaliska perso-
ner ir mycket mindre &n man tror.
Prof. Nelle i Tyskland, som bl a.
hade kyrkosidngsundervisningen om
hand i en praktisk teologisk kurs,
s6kte om mdjligt f4 var enda en
av sina elever att vid sdngprovet
sjunga &tminstone en Kkort vers.
Bland de hundraden, som N. utbil-
dade, var det blott tre eller fyra,
som absolut vigrade.

I férsamlingssdngen &r balansen
mellan ordet och musiken mycket
féorméanligare inrattad én i de andra
sdngarterna. Ordet framtrader i
versens rytmer, efter vilka den mu-
sikaliska rytmen kan anpassa sig.
Det hela balanserar jamnt, vilket
gor, att denna sangart blir littfatt-
ligast och déirfér mest folklig, till-
gianglig for alla. Det konstnarliga
draget forefinnes ej sdsom i kor-
singen. Det individuella draget,
som vi sigo i altarsidngen, gir upp
i det sociala, den enskildes rost for-
svinner i mingdens. Men huru kan
de méangas sidng di verka uppbyg-
gande, di det individuella och det
konstniirliga 4r  borteliminerat?
Forsamlingssdngen imponerar, dir-
igenom att den framtrider »en
masse», och didrigenom att den en-
skilde kénner sig sdsom en verksam
del i ett stort organiskt helt.

Man kunde nu mena, att forsam-

‘lingsséngen ir den mest fullkomliga

av de tre arterna av singen i Guds
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hus. Likvisst lurar dven hir en
fara fastin av annan art just pa
grund av denna sdngarts demokra-
tiska kynne. Det demokratiska har
latt ndgot neddragande plebejiskt
med sig. Detta kan framtrida just
vid framforandet av singen. Till-
later melodien och de alltsom oftast
upprepade. orden i refringer, kan
latt den tunga massan rdka i en
sddan svikt, att trots det allvarliga
innehdllet tangerar man latt det
burleska, slagdingeaktiga. Dirmed
komma vi in pa de s. k. minder-
viardiga melodierna, mest importe-
rade frdn de miktiga rikena vister
om haven. Fasthdlla vi stringt,
vad vi menade innebdérden av sdng-
en i Guds hus vara, nidmligen en
evangelieférkunnelse i toner, avse-
ende Guds dra och fdrsamlingens
uppbyggelse, s vore det diraktigt
formena dylika sénger existensbe-
riattigande, om de visat sig frimja
Guds rike. Och detta ha de otvi-
velaktigt gjort, vari sikert méinga
exempel skulle ur enskildas erfaren-
het kunna angivas. Det kan icke
nekas, att »dessa med vickelsen un-
der forra drhundradet importerade
anglikanska melodierna ha en starkt
eggande, patringande karaktir. Li-
kasom vickelsen kom med nya er-
farenheter att besjunga, s& kom
denna sing med ett nytt tungomal
att besjunga dem pa. Sikert har
denna sdng utlost mycket svirmod,
méhdnda kommit som en befrielse
frdn mycket morkt och tungt i det
svenska folklynnet. Som den angli-
kanska religiositeten har den i myc-
ket verkat forytligande, men ock
givit en praktisk, orddd syn pa de
religitsa frigorna'.» P4 grund
hdarav maéaste vi ovillkorligen er-
kinna, att dessa sdnger fyllt och

F. M. Allard

dnnu fylla en stor uppgift i Guds
rike. Men det kan heller icke nekas
till, att dessa s. k. mindervirdiga
singer i allminhet ha en mycket
kort livstid. De avlGsas si snart av
nya. »Mose och Lamsens visor»
kinna numera fi till. Aven Ahn-
felts mingen ging mycket virde-
fulla sénger aro ritt si bortlagda.
»Solskenssingaren Hultman» och
andra dro nu pi modet. Detta ir
ett 6de, som forfoljt dylika singer
sedan 14ngt svunnen tid. Ar 1704
utkom Freylinghausens Gesangbuch
i Tyskland i samband med pietis-
men. Den var mest utbredd av alla
sangbocker i det 18:de drhundradet.
Sista upplagan hade bortit 1500
nummer. Men de ha dott, med un-
dantag av nigra faZ2.

Varpia beror denna massdod?
Det finnes en lag sdvil inom kons-
ten som religionen, vilken si kan
uttryckas: det hogsta vi kdnna krd-
ver for sitt framirddande pd tid och
ldngd en mot detsamma svarande
form. Far kristendomens hoga idé-
innehdll en bristfillig form i text-
avfattning eller melodi, méaste denna
form forr eller senare giva vika for
bittre utformningar. Det hoga idé-
innehéllet férdrager ej det minder-
viardiga dven om det understundom
kan nedlidta sig dartill. Likasom
Guds Son blott en tid vandrade har
nere i fOrnedringsgestalt men i
denna gestalt ej mer skall uppen-
bara sig, s& kunna de religiosa idé-
erna ej alltjimt vandra omkring
bland oss i tiggareskepnader utan
de méste tilligna sig en den sko-
naste form. Ju mera formen svarar
mot idén, desto livskraftigare &r
formen. Den kan visserligen dyka
ned i tidens svallvigor men for att
dter komma upp. Det mindervir-

1 Ur doc. G. Lindbergs foredrag: Aktuella liturgiska fragor vid 5:te allm. sv. kyrko-

singsmotet i Skara 1924.

* 11921 ars koralbok mel. t. n:o 52 (dur), n:o 58 b, n:o 81 och N:o 285.
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diga dyker ned for att for alltid for-
svinna *.

Men vad ar da det skonaste?
Beror det ej pi tycke och smak?
Vore sa forhallandet, skulle allt
vad estetik heter hinga i luften.
Men det gor ej estetiken, ej heller
den underavdelning dirav, som vi
kalla sidngen i Guds hus. Men vad
dr di det normgivande? Vi ha en
sddan norm oss given framfér allt
i tider, da kyrkan var en sjungande
kyrka. Sa var férhiallandet med

den lutherska kyrkan pa 1500- och
borjan av 1600-talet. Dir ha vi
grunden fast och sikert lagd for alla
reformstrivanden i kyrkomusika-
liskt hinseende. Vil har Atskilligt
av denna tids forsamlingssing dott,
men den har détt for att uppstd ur
sin grav, sd snart en ny tid, trott pa
modernt kling-klang, lidngtar efter
renare och bittre uttryck for sina
religiésa behov.
(Slut i nasta nummer.)
F. M. Allard.

Nytt forslag till Vesperale for Svenska Kyrkan.

Av 1908 ars Kyrkomote begir-
des utarbetande av bl. a. ett Ves-
perale for Svenska Kyrkan. 1914
avgavs kommitterades forslag, ett
savil kvalitativt som kvantitativt
mycket betydande arbete, som har
haft en stor uppgift att fylla genom
att “vidcka vira forsamlingars in-
tresse och forstdelse fér den gre-
gorianska singen. Kyrkomdtet ville
emellertid p& goda grunder icke
utan vidare godkinna detta férslag
utan begérde dess »slutredigering».
Det 4r denna slutredigering, vars
resultat nu foreligger i de bada vo-
lymerna »Vesperale for Svenska
Kyrkan» och »Psalterium eller
Psaltaren i urval, anordnad fér
vixelsdng. Tilldgg till Vesperale
for Svenska Kyrkan», bida utgivna
pa Diakonistyrelsens forlag 1925.

Anmirkas mé allra forst, att
forlaget enligt utsint prospekt hy-
ser den egendomliga uppfattning-
en, att detta Vesperale och Psalte-
rium utan vidare dr auktoriserat.

Mot 1914 ars Vesperale torde ur
liturgisk-musikalisk synpunkt sir-
skilt tvdnne allvarsamma anmirk-
ningar kunna framstillas. Den
ena ar, att i detsamma &ro blan-

dade om varandra gregoriansk och
modern musik. Psalmodien, ves-
perns egentliga grundbestandsdel,
blir som en medicin, av vilken blott
smi doser i sdnder kunna givas
och mellan vilka dessutom en soc-
kerbit behover skjutas in. Det
hela far pa detta vis négot oroligt,
konsertartat Over sig. Detta, till-
sammans med den omstindighe-
ten att predikan regelbundet ér
inordnad ungefir mitt i vespern,
gor att denna i betinklig grad for-
lorar sin egentliga karaktir: att
vara bon och nedsjunker till att
bliva blott konsert.

Den andra huvudanmirkningen
giller det synnerligen godtyckliga
sidtt, varpd psalmtonerna behand-
lats. Ingen, som provat 1914 ars
Vesperale har kunnat undga att
mirka detta och kidnna hur otill-
fredsstillande det i detta hénse-
ende &r.

Det ar nu intressant, att skir-
skidda det nya Vesperalet och Psal-
teriet ur dessa bada synpunkter.

1) Vi tinka da forst pa bland-
ningen av nytt och gammalt, gre-
gorianskt och modernt. 1 detta
hinseende utvisar det nya Vespe-

! Se hirom bisk. Eklunds foredrag: Kyrkans psalmbok och de andliga séngerna

vid omnimnda méte i Gdteborg 1916,
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