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-+ Symboliken hos Bach. L

KARL ZfEBLERI: Dd: S jrmbol in der Kirchenmusik T oh. Seb. ‘Bva'chs.
Barenreiter Verlag 1930. '

Ett av de mest pafallande dragen i Bachs musik: ar - den
omisskinriliga karakteriseringskonst, som  tar sig i uttryck, frdn
drastisk realism till ‘sublim symbolik. Intressant #r det att . iakt-
taga hur' olika detta drag uppskattats i olika skeden av Bach-
kritiken. = Spitta, som utifrdn sin fientliga instdlining: till ‘all “pro-
grammusik” betraktar det med stor skepsis och misstinksamhet, vill .
alldeles bortforklara det ur Bachs hela produktion men maste dock med-
giva en del fall och giva rent av nigra fortraffliga tolkningar, — Schweit-
zer har som bekant utarbetat ett helt “lexikon” 6ver Bachs symboler och
genomfor det med sidan konsekvens; att Voigt stimplar honom nira nog
som ‘fanatiker. - Volbach och Schering ha dven ignat frigan stort intresse.
Nu'senast har pi Barenreiterforlaget utkommit en dissertation i dmnet av
Karl Ziebler. N3got epokgorande nytt erbjuder den icke; tvirtom er-
kanner den sig bygga i synnerhet pd Schering. Men som en god upp-
slagsbok over Bachs vanligast forekommande symboler och som hand-
bok i hans symbolteknik kan den varmt anbefallas. — Hir m3 ett kort
utdrag limnas. ' C : :

T anslutning till Schering uppdelas symboliken i 3 “grader” eller nivder:
1) Klangsymbolik; 2) teknologisk och 3) ideologisk symbolik.*) — 1) Till
den forsta gruppen hor frimst alla sidana fall, dir tonernas “hogt” och
“lagt”, "uppat” och “nedit” omtolkas till motsvarande rumsliga begrepp,
sdsom varit vanligt allt sedan nederlindska skolans dagar. Mera subli-
merad blir symboliken, nir ett hogt tonlage skall betyda nirhet till Gud
("uppe i himmelen”) och djupare tonlige avligsenhet fran Gud; mycket
vanligt hos Bach. -— Kromatiken sdsom symbol dr dven gammal i musi-
ken. En kromatisk rorelse neddt ar ett uttryck for smirta; gir den -
uppit, betyder den befrielse (nirmare Gud). — En serie symboler upp-
visar Bachs rytmik. (I detta avseende ir Schweitzers Bachbok mer gi-
vande in a. a.) Gudsnirhet, trosvisshet etc. fi ofta uttryck genom en
fast, stadig rytm av lika notvirden, sdsom fasta, trygga fotsteg. Mot-
svaras silunda tonhdjdens uppit” av rytmens fasthet, si finna vi en
motsvarighet till den liga tonhdjden i den vacklande, ‘osikra rytn'l, som

*) Av utrymmesskir avstir jag i det foljande fran att nimna exempel; den
intresserade hinvisas till a. a., och dessutom torde knappast nigra svirigheter
finnas for den med Bach fortrogne att sjilv finna ex.: s& konsekvent #r sym-
boliken.génomford. : S
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" &skadliggor avligsenhet frin:Gud, fruktan, 5nge£' etc, — En vanlig rytm

ar den av korta, lika notvirden, 2 och 2 bundna; den uttrycker smirta
och har sin psykologxska grund i snyftningen. (Man thiste bek]aga att
forf. s& nar som pi detta ex. ej dgnat ndgon uppmirksamhet &t Bachs
fraseringsteknik. I sin oindliga rikedom och i de méngfaldigaste kom-
binationer -med och mot rytm och melodik har den sikerligen en synner-
ligen stor betydelse, ej. minst ur.symbolisk synpunkt. Har dr en. stor
uppgift for forskaren!) — Att konsonans for kinslan motsvarar nigot
positivt, dissonans nigot negativt, ir ju allmint bekant. Bach gor.ocksd
flitigt: bruk hirav.. I vissa fall hopar han dissonansen i.sidan mingd,
att. forf. icke utan-skil talar- om atonalitet! T. o. m.”i den. objektiva
koralen tilliter han sig stundom stora friheter, givetvis di.motsvarande
av texten. - (Hirav framgdr, hur totalt Bachs koraler missforstods av
hans .egen -son, som utgav dem alla utan text! Och vidare, hur oritt
man:gor Bach genom att sjunga hans tonsatser till annan text dn den av-
sedda.) - Fritt spelrum for dissonansen-i recitativ och 'arior. Den. utmir-
ker avligsenhet frdn Gud, svaghet, fruktan, intighet. — Ett intressant
drag, som Bach delar med sin samtid, ir att en friga markeras genom
frygisk kadens. — Till: klangsymboliken hér dven karakterisering: genom
instrumentation. . Har kunde Bach bygga pd-en fast utfor,mad konvention
i samtiden. Silunda betydde fl6jt, oboe och corno da caccia pastoral
— el., jagarstimning, oboe d’amore med sin veka klang anvindes, f6r kar-
leksskildringar, trumpeten med sin hoga, festliga klang var en symbol
for Guds majestit, basunen vickte tanken pa den yttersta dagens basun-
stot. P43 allt detta finns minga exempel hos Bach. (Sisom ett intres-
sant kurlosum skulle undertecknad vilja anfora ett citat ur Matthesons
“Neu-Eroffnete Orchestre”, 1713. Han karakteriserar dir instrumenten
sasom: "Die Vollkommenste Orgel, die Vollstimmigen Claviere, die aller
stirckeste und am weitesten schallende Trompete, die prichtigst — tho-

‘ nende, Posaune, die lieblich — pompeusen Waldhorner, der gleichsam

redende. Hautbois, der stoltze Basson, die harte Zincke .(Cornettino), die
modesten Floten, die Heroischen Pauken, die Gewaltigen Glockenspiele
(ss. ex. anféres bl. a. Stockholm), die schmeichelnden Lauten, die tieffe
Theorbe, die verliebte Viola d’Amore, die filllende Viola, die sduselnde
Viola di Gamba, der hervorragende Violoncello, der brummende Vio-
lone.”). — Tempot ir ett betydelsefullt symboliskt medel.. Sirskild bety-
delse ha de minga fall, di Bach avbryter huvudtempot for att med t. ex.
ett’ ~adag10 markera ett visst avsnitt, — Genom fermat sk1ldrar Bach ofta
vﬂan i.Gud, det smartfrla avskedet frin denna virlden o. s, v. — Gemen-
samt med sin foregangare har Bach metoden .att - karakterisera genom
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de olika manniskordsterna. Schering ser i Bach hirutinnan en fore-
gangare till Mozart—Wagners karaktirspsykologi. — S& finna vi bibel-
ordet, framfor allt Kristusordet, alltid tilldelat basens majestitiska, vir-
diga rost; sopranen anvindes ofta for att beteckna sjdlen, medan alten
dels anvindes i dels sinnliga, dels 6dmjuka partier. — Att medelst dyna-
mik symbolisera, som for oss forefaller si nira till hands liggande, fore-
kommer hos Bach ytterst sallan, vilket givetvis sammanhinger med hela
stilens mindre bruk av dynamiska effekter.

2) Den andra “graden” av symbolik ir den teknologiska. Hir finna
vi att Bach med genialitet forstitt att anvinda de olika till buds stiende
tekniska medlen si att sjilva tekniken talar. — Bachs skapande inféll ju
just' under den tid, d& den subjektiva “stile moderno” frin operan kdm-
pande f6r att mied recitativ, arior och instrumentalackompagnemang tranga
in i kyrkan, dir ”stile antico”, den objektiva a-capella-stilen envist ville
halla sig kvar. Vi méiste beundra Bachs geniala sitt att viga dem mot
varann. Med den ildre stilarten, den stringhet, objektivitet, askes (i
friga om beledsagning) uttrycker han ”det gamla testamentet”, dess bud,
dess botstamning, dess krav. Mot denna stiller han den nya stilen med
dess' objektivitet, i viss man rikare uttryckssitt och ljusare stimning. Den
representerar Nya Testamentets personligare Gudsférhillande, rikare upp-
levelse, den kirleksfulle Guden gentemot Gamla Testamentets stringe
Jehova. Ett gott exempel hirpd ar Christe eleison, jim{ord med de bada
Kyrie, ur Hoga Messan i h moll. Klarast framtrider kontrasten i Actus

_tragicus, vars femte sats kunde st som motto. Mot understimmornas 1
strang, gammal a-capellastil forda: "Es ist der alte Bund” strilar sopra-
nen i modern stil, med instrumentalackompagnemang, till Nya Testa-
mentets ord: ”Ja, komm, Herr Jesu”. '

& — En betydande roll spelar kanon och fuga sdsom symboliska yttrycks-
medel. Bland de méinga betydelser, dessa former kunna ha, m3 framhi-
vas: I) stimmornas insats efter varann for tanken pi ett efterfoljande, i
synnerhet Kristi efterfoljd; 2) den stora regelbundenheten symboliserar
nigot orubbligt fast, eller nigot som med inre nddvindighet foljer; 3)
fugans egenskap av stegringsmedel kan anvindas for att beteckna nigot
sdsom vaxande o. s. v. — Egendomligt ir att forf. vill frinkdnna Bach
all tonartssymbolik. Visserligen gir det naturligtvis ej att rigorost ge-
nomfora nigon allmingiltig norm for tonarternas anvindning, men onekli-
gen skymtar vil ofta fram en viss avsikt i tonartsvalet. — Daremot till-
mater forf. tonarternas foljd inom ett verk, deras inre férhallande stor
betydelse. I Matteuspassionen t' ex. visar han sliende, hur den liter sig
uppdela i mindre delar med var sin dominerande tonart. Ett markant
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insnitt i hindelseférloppet med atféljande stimningsomslag understrykes
med en markant modulation. — Orgelpunkien har minga olika funktio-
ner. Dels, liksom uthdllna toner 6verhuvud, for att beteckna evighet,

18ng tid etc., vidare som symbol f6r Guds majestdt eller f6r ndgot fun-

damentalt, for att nu blott nimna nigra ex. — Basso ostinato har en
vidstrickt anvindning for att framstilla en sak sisom intringande, ound-
viklig 0. s. v. — Unisono betecknar ofta nigot sisom geémensamt (hir-
lett ur forsamlingssingen) eller nigot ytterst betydande. — Slutligen
namner forf. en rad blott tillfilligt forekommande symboler. '

3) Av de till den ideologiska sfiren hérande symbolerna ar den vik-
tigaste den utan ord citerade koralen. Hiray gor Bach som bekant
ett ytterst vidstrickt bruk. Forf. giver minga prov med olika innebérd.
— En djup symbolisk betydelse har det bekanta exemplet ur ]uloratonet
dir koralen “Wie soll ich dich empfangen” sjunges ej pa sin egen melodi
utan pd ”"O Haupt voll Blut und Wunden”, varigenom passionen pd ett
underbart sitt skymtar fram i sjilva Julberattelsen — Krlstus fodes for
att lida!

Forf. lamnar slutligen fyra exempel: hela kantatsatser; som tabella-
riskt undersckas med avseende pid symboler av alla tre graderna. Slut-
ligen meddelas nigra ex. pid symbolik hos Bachs féregingare. '

Den lilla skriften ir vil skriven och undviker alla 6verdrifter. Mdj-
ligen gar forf. nigon ging val ldngt i sin iver att finna exempel. S&
t. ex. synes mig ett ex. pi frygisk kadens vid frigor foga vilbetinkt:
Slutkoralen i kantat n:r 161 utmynnar i det triumferande utropet: "Was
schad’t mir dann der Tod?” Som synes ir frigan rent retorisk, och det
“frygiska” slutet beror pd — att koralen gir i frygisk tonart! Snarast
ir slutets frygiska karaktir nigot mildrad, i det att basen i stillet for
f—e lyda giss—a—e. — Dessutom skulle man o6nskat mer hinsyn till
fraseringens betydelse, som ovan nimnt.

Men frinsett dessa obetydliga anmirkningar kan boken varmt rekom-
menderas till studium av alla dem, som vilja fi en nigon djupare inblick
i Bachs underbara religiosa konst. Boken giver en god hjilp att fi en
skymt av icke blott den store musikern, utan av den enastiende andliga

personlighet, som talar ur dessa verk — en verklig ”femte evangelist”!
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