180 4 Kyrkosdngsmétet i Orebro

In summa: Orebromdtet dr en milstolpe i kyrkosingsrorelsens historia.
Det markerar i tskilliga avseenden ett jattesteg framit och kommer for
deltagarna: de aktiva sdvil som de passiva att Iysa med en stark och for-
blivande glans.

A. Adell.

Nagra praktiska problem vid uppféran-
det av Bachs kyrkomusik.

Iv.
Nyansering. Frasering. “Verzierungen”. — Avslutning.

Ett av de ur rent praktisk synpunkt sviraste problemen ar nyanserings-
frdgan, helst som Bachs egna beteckningar hir praktiskt taget limna oss
fullstandigt 1 sticket: “forte” och ”piano” férekomma visserligen ofta,
men ej i vir mening, utan blott fér att markera solistinsatserna &t “ripie-
nisterna”’, som d4 skola tystna (se nedan).

Det svira ar att dstadkomma den enkelhet och frihet frin effekter,
som ensam kan &skddliggéra den storartade periodbyggnaden i Bachs
musik. Schweitzer har pd ett mycket fortjanstfullt sitt pdvisat denna
t. ex. i orgelverken, dir man’i stort sett pi pedalens medverkande igen-
kinner huvud- (ytter)-delarna, som bora utféras pa den kraftigt registre-
rade huvudmanualen, medan mellansatserna, dir pedalen tystnar, tillkom-
ma andra och tredje manualerna. (Se Schweitzer, a.a. sid. 281 ff.).
Samma terassformiga uppbyggnad ar karakteristisk dven fOr kantaterna.
En in- eller utfallande instrumentgrupp, en karakteristisk utvikning till en
annan tonart och andra mer eller mindre tydliga avgridnsningar giva ofta
en vink hirom. Som alldeles forfelad miste man nog anse den nu ej sill-
synta praxis att genomfora en stegring frin pp till £f genom hela stycken
eller delar dirav. Och &n virre dr det nir man plGtsligt. klipper av en
redan pdborjad stegring for att genom ett nytt crescendo &vigabringa
en vildsam slutstegring. S&dant mi passa for senare stilarter (ex.
Beethovens 7 symfoni, finalen; Reger); hos Bach blir resultatet en oro,
som endast forstor den stegring, som ligger i sjdlva strukturen. Man far”
ej glomma, att “’stegringscresendot” som konstnirlig princip kommer forst
med Mannheimerskolan efter Bachs tid. Det upphojda lugnet i Bachs
musik kommer ojimforligt bast till sin ritt, om man beaktar denna terass-
uppbyggnad. Praktiskt utféres detta bast genom att folja tidens praxis
och Bachs egna anvisningar: att dela orkester och kor i en “concertino-"
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och en “ripieno-"grupp; d. v. s. att i “piano”-partier ldta endast en mindre
del av de utférande medverka: Att detta ansigs sjilvklart, framgir av
samtida teoretiker och kompositorer, sisom .Handel. Denne foreskriver
in ”“senza ripieno”, antydande att blott concertinogruppen bor deltaga,
an noterar han "concertino” och “ripieno” pi skilda system. Hos Bach
finna vi denna uppdelning pd olika system i kantaten ”"Wie schon leucht’t
uns der Morgenstern”. Och vidare framgdr det klart av det ovan citerade
memorialet (se Spitta, II, 74) dir det heter: ”So nun die Chore derer
Kirchen Stiicken recht, wie es sich gebiihret. bestellt werden sollen, miissen
die Vocalisten wiederum in zerley Sorten eingetheilet werden, als: Con-
certisten und Ripienisten.

. Derer Concertisten sind ordinarie 4; auch wohl 5., 6, 7 biss 8; so mann
nemlich per Choros musiciren will.

Derer Ripienisten miissen wenigstens auch achte seyn, nemlich zu ieder
Stimme zwey.” — (Skola nu kyrkokdrerna ordnas ratt. sisom det anstir
sig, si maste vokalisterna ater indelas i 2 slag: concertister och ripienister.
Concertisterna dro ordinarie 4; dven 5, 6, 7, 8, nir man nimligen vill upp-
fora nagot flerkorigt stycke. Ripienisterna mdiste dven vara minst 8§,
nimligen i var stimma 2).

Som ovan namnts, antyder Bach i allmidnhet genom “piano” nar ripieno-
gruppen skall tystna, och “forte”, nir den ater skall intrdda.

Dessa beteckningar betyda alltsd i de flesta fall ej i forsta hand nyan-
sering i vir mening. S&dan foreskrives relativt mycket sillan, och di
oftast blott for ekoverkningar, som voro mycket omtyckta (ex. Hindel).
Schiinemann ) skriver: ”Wiederholte Motive, sie mochten notengetreu
oder in verinderter Harmoni erscheinen, wurden durch forte und piano
unterschieden, ein Gesetz, das fiir alle Musikstiicke galt. Die altere
‘Musik rechnet mit diesen Echoeffekten. Mag eine Bachsche Kantatenein-
leitung oder ein Solo von Vivaldi oder Quantz vorliegen, stets sind Themen
und Gedankenwiederholungen dynamisch zu schattieren.” (Upprepade
motiv, vare sig oférindrade eller med forindrad harmoni, atskilldes genom
forte och piano, en lag, som gillde for alla musikstycken. Den éldre
musiken rdknar med dessa ekoeffekter. - Vare sig det dr frdga om en
kantatinledning av Bach eller om ett solo av Vivaldi eller Quantz, alltid
bor man dynamiskt schattera tema och upprepning).

Ett medel hirtill hade man bl. a. i strdkarna, vilkas tagel plotsligt
kunde slappas i spanningen (se nedan), varigenom ekoeffekter uppnaddes.

Exempel pd sidan ekonyansering hos Bach finnas i rikt mitt i den
bekanta “eko-arian” ur Juloratoriet. I friga om detta slags nyansering

') Georg Schiinemann: Geschichte des Dirigierens, Leipzig 1913. Sid. 211.
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torde man alltsd utan risk kunna tillimpa Quantz’, Ph. Em. Bachs och
andra samtidas uttalanden. Diremot rojer sig den ovan pipekade visent-
liga stilskillnaden mellan dem och Seb. Bach kanske patagligast i fraga
om den §vriga nyanseringen. Bide Quantz och Ph. Em. Bach tala out-
trottligt om musiken sisom “hithrend”, “gefallig”, ’schmeichelnd” o. s. v.,
egenskaper som sannerligen ej i fri,msta rummet tillkomma Bachs kirva,
urkraftiga musik. Hela den affektbetonade nyansldran hos dessa (t. ex.
Quantz’ i detalj genomfdrda uppdelning av dissonanserna i ”fortissimo”-,
“forte”- och “mezzoforte-klasser”) ?) torde dirfér hos Bach utan vidare
bortfalla till f6rmén f6r den ovan skizzerade storlinjiga dynamiken.

Utom det redan kritiserade stegringscrescendot skulle jag vilja opponera
mot tvd andra “fel” i moderna bearbetningar: Forst den alltf6r schablon-
massiga principen att borja och sluta alla korsatser pianissimo. Redan av
-vad som forut sagts om terassbyggnaden i Bachs verk torde framga att
ett sidant forfarande knappast dr det stilhistoriskt riktiga. Men dirtill
kommer att detta forfaringssitt medfor betdnkliga konsekvenser rent
konstnirligt.  Som exempel hiarpd skulle jag vilja anfora Breitkopf &
Hairtels bearbetning av kantaten "Komm du siisse Todesstunde”. — Sedan
kantaten talat om dddens ljuvhet och glidjen att skiljas hidan, utmynnar
den grandiosa, femstimmiga slutkoralen i det triumferande: "Was schad’t
mir dann der Tod?”. I férlagets korstimmor stir hir enligt den vanliga
moderna regeln: poco a poco dim. Men hur motsvarar detta innehdllet?!
(Nu maste i rittvisans namn erkinnas, att samma upplaga i orkesterstam-
morna tydligen kommit pid “bittre” tankar; dar foreskrives nimligen
cresc. till ff ....)

Ofta fr man hora hur koraler, t. 0. m. sidana som i Overensstim-
melse med texten sjungits genomgdende forte, pa sjilva slutackordet brin-
gas att do bort i diminuendo. Hirigenom fir man ett intryck av att
liksom udden avbrytes, en obehaglig avmattning intrdder. Nej, koralen
vill klinga ut friskt, kdrvt. Det maste ifragasittas, om icke snart sagt all
nyansering dr av ondo i koralerna, som ju representera det objektiva sjalvt,
forsamlingen gentemot de enskilda.

Overhuvud finnes knappt nigon risk att nyansera for litet hos Bach.
Hans temata dro si koncipierade, att de ej behdva, rent av ej tila starka
nyanser. Sddana kunna litt valla en nervds oro, som absolut icke hor
hemma i Bachs kdrnsunda musik. '

* Desto viktigare ir fraseringen. I motsats till de ytterst sparsamma och
schematiska nyansbeteckningarna finna vi hos Bach ett fraseringssystem,
som i noggrannhet, rikedom och uttrycksfullhet soker sin like. Att gi nar-

*) A. a, sid. 228 ff.
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mare in hérpé faller utom ramen for denna uppsats; hir mi blott hiin-
visas till Schweitzers utmirkta analyser (a. a. sid. 744 ff.).

Att Bach ej var ensam om att ligga stor vikt pi fraseringen, framgir
t. ex. av Quantz®): "Der Vortrag ist also schlecht .... wenn man die
Noten undeutlich, dunkel, unverstindlich, nicht articuliret, sondern matt,
faul, schleppend, schlifrig, grob, und trocken vortrigt, wenn man alle
Noten ohne Unterschied schleifet oder stosst ....” (Foredraget ar allts3
daligt, nir man spelar noterna otydligt, dunkelt, obegripligt, oartikulerat,
matt, slott, slapande, grovt och torrt, nir man utan undantag binder eller
stoter alla noter).

Vad som ofta verkar stétande vid ett Bach-uppférande, ir de linga
raderna av obundna noter. Det beror pi att strikarna, sirskilt basarna,
sallan behandla dem med nédvindig omsorg, utan spela ett visst, hart
staccato, som ingjuter en obehaglig nervositet i det hela. Quantz*) talar
med ogillande om hur staccatonoter latt klinga “als wenn sie gehacket
oder gepeitschet wiirden.” (som om de hackades eller piskades). I syn-
nerhet ) bor kontrabasisten “seine Noten fest, sicher, und deutlich vor-
tragen, sich vor dem Kratzen des Bogens in Acht nehmen, welches abson-
derlich bey diesem Instrumente ein hisslicher Ubelstand ist ....” (....
foredraga sina noter fast, sikert och tydligt och akta sig for strdkens
skrapande, vilket i synnerhet vid detta instrument ir ett fult missforhal-
lande). — Ej sillan férekommer de att strdkarna sisom blott ackompag-
nement ha att utféra exempelvis tvd 3ttondelar — paus — tv4 3ttondelar
0. s. v. (ex. slutkéren i Matteuspassionens forsta del). Dessa sakna binde-
bige eller bira kanske en staccato-punkt, varfér musikerna, instillda pi
Mozart-Beethovens stil, sitta av en kort, vass ton, som bjirt sticker av
mot det Gvriga. Hirom siger Quantz:°) “Die allgemeine Regel so man
davon geben kann, ist diese: Wenn iiber etliche Noten Strichelchen stehen,
miissen dieselben halb so lange klingen, als sie an und vor sich gelten. —
Wenn iiber den Noten Puncte stehen, so miissen solche mot einem kurzen’
‘Bogen tockiret, oder gestossen, aber nicht abgesetzet werden.” (Den
allminna regel, som man kan giva ddrom, dr: Om Over n3gra noter smd
streck std, sd skola dessa noter klinga hilften s linge som de gilla i och
_for sig. — Om det stdr punkter 6ver noterna, si skola de beréras eller
stotas med ett kort strikdrag, men inte avsattas). — En viktig roll hirvid
torde den forindrade strdken spela. P3 den tiden spandes ej taglet genom
skruv utan var fdst vid stingen och spindes genom hégra handens tum-

sid. 110.
sid. 201.
sid. 222.
sid. 201.
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‘me7). Detta betydde givetvis en avsevirt olika teknik, i synnerhet i friga
om flerstimmigt spel. Vidare omdjliggjordes all “’springender Bogen”,
och det dr val friga om icke staccato-spelet blev mindre vasst dn med
vira spanda strikar. —

Hur som helst, den Bachska fraseringen ligger var tids musiker i stort
sett fjiarran, och ett noggrant arbete fordras {or att hans musik skall kom-
ma till sin ritt.

Till fraseringsfrigor kan man kanske rikna frigan om fermater vid
koraler. Modern praxis tyckes hiri folja Voigt®), som rekommenderar
att markera gransen mellan de olika raderna genom en kort paus. Men
den minsta overdrift hirav vallar, att koralen verkar stympad och en-
formig. Voigts motivering synes mig icke tillfredsstillande. Han upp-
stiller nimligen som monster figurerade koraler, dir raderna skiljas &t
genom mellanspel.  Men dessa torde icke dga ndgon beviskraft, dd natur-
ligtvis denna form i sig sjilv fordrar uppehdll mellan raderna. I betrak-
tande komma diaremot de ménga koralférspel, dir c.f. oavbruten genom-
loper Overstimman. Varje radslut betecknas med fermat. Men trots
denna fullf6lja mellanstimmorna sin karakteristiska rorelse sd, att menin-
gen alldeles uppenbart ar, att radsluten ej skola markeras av uppehall, (Se
t. ex. koralforspelen “Herr Christ, der ein’ge Gottessohn”, ”"Vom Himmel
hoch”, ”Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich” och méinga andra ur Orgel-
biichlein). — Att direkt sluta hirifrdn till koralsingerna, gar naturligtvis
icke; men det synes mig dock, att man borde iakttaga storre forsiktighet
in som vanligen ir fallet. Bach tycks ej ha avsett ndgon skarpt markerad
atskillnad av koralraderna. -

En teoretisk svirighet av forsta ordningen ar frigan om ”die Verzie-
rungen” eller "Manieren”. Har st auktoriteter mot auktoriteter — bade
den tidens och vdra. Till en slutgiltig 16sning torde man vil aldrig kom-
ma. Lyckligtvis 4r dock frdgan av mindre praktisk betydelse &n manga
av de ovan berbrda.

Om man liser Quantz’, Ph. Em. Bachs eller Matthesons utsagor i
frigan, fir man nistan det intrycket, att nottexten endast ir en spring-
brida for solisternas inspirationer; med drillar, forslag, passager i det
oandhga skola de ”f6rbittra” kompositionerna °). Men da uppstdr genast
frégan: I vilken man giller detta for Bach? Spelar icke den redan pape-
kade stilskillnaden en viktig roll dven hidri? — Med storsta sakerhet gor

"y Arnold Schering: Verschwundene traditionen des Bach-zeltalters, Bach-
Jahrbuch 1904, sid. 113.

% 0. a. a. s1d 24,

) En fortrafflig undersokning erb]uder Ad. Beyschlag: D1e Omamentlk in
der Musik, Leipzig 1908. III: 2 Kapitel. ‘ .
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den det. Och hirtill kommer ett samtida vittnesbord, som med ens for-
sitter de ovannamnda lirde herrarna ur spelet: Scheibes kritik av
Bach: ) "Alle Manieren, alle kleine Auszierungen und Alles, was man
unter der Methode zu spielen, verstehet, driicket er mit eigentlichen Noten
aus, und das antzicht seinen Stiicken nicht nur die Schénheit der Har-
monie, sondern es machet auch den Gesang durchaus unvernehmlich.”
(Alla manér, alla smi sirater och allt, som man underforstir i spel-
konsten, uttrycker han med verkliga noter, och detta berévar hans stycken
ej blott harmoniens skonhet, utan det gbr aven melodien genomgdende
svir att uppfatta.) Byschlag kommenterar: ) ”Bach bedriindete das
neue Dogma, der unbedingten Suprematie des schaffenden Kiinstlers iiber
den reproduzierenden”. - (Bach grundlade den nya dogmen om den ska-

'pande konstnirens obetingade herravilde Gver den utférande). — Scher-

ing **) sager kort och gott: ”Quantz und Ph. Em. Bach, ebenso Tosi-

‘Agricola sind, wie schon oft hervorgehoben, als Gewahrsméanner fiir Se-

bastian Bachs Verz1erungstechn1k abzuweisen.” (Q. och Ph. E. B. liksom
T-A. mdste avvisas som vittnen f6r Bachs ornamenteringsteknik.)
Schweitzers 13) jimférelser med hebreiskans Q’re K’'thib (did man med
en skrivart,konstant‘underfﬁrstﬁr en viss annan ldsart) passar darfor
utmirkt pd tidens musik i allminhet men slir slint just f6r Bachs vid-
kommande. Ty Scheibes uttalande stimmer i allminhet vil med Bachs
egna verk. Det bista exemplet torde vara appoggiatura i recitativen. Hur
kategoriskt sadana_ fordrades i samtida musikliror, framgdr med odver-
trifflig tydlighet av ett yttrande hos Mattheson. ) T ett helt annat sam-
manhang anfér han (i notskrift) ett typiskt recitativslutfall: d-e-f-f-c. I
en not  kommenterar han: ”Mir ist nicht unbewusst, dass die gewohnhche
Notirungs-Art alhier die beiden letzten Noten ins ¢ setzet; allein ich habe

‘es diesesmahl so geschrieben wie es gesungen wird.”( (Det ir mig icke

obekant, att den vanliga noteringspraxis hir skulle skriva de sista noterna
som c¢; men jag har denna ging skrivit det sisom det sjunges.) Han

anser sig alltsa rent av tvungen att pdpeka den frihet, han tar sig mot

gangse praxis — men det 4r just pd samma sdtt som Bach noterar (exem-
pel i méngd i Matteuspassionen), Och detta ofta med pavisbar avsikt.
Det forefaller dirfor, att man kommer Bachs mening ndrmast genom att
helt enkelt folja or1g1nalet Ville man iter med Schweitzer som regel
underforsta appogiatura, si skulle verkan bli “Fatalt monoton” (sdsom

1") "Kntlscher Musmus”, citerad hos Beyschlag sid. 119,
) sid, 119.
*) Arnold Schering: "Vorhalte” und ”Vorschlige” in Bachs Passionen und
unn)Woelhnacht;giatonum Bach-Jahrbuch 1923 sid. 14.
a. a
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Voigt **) mycket riktigt anmirker) och dartill vek anda till sentimentali-
tet, vilket knappast Overenstimmer med den manligt kdrva tonen i Bachs
‘konst. — Négon allmin regel dr dock som sagt, omojlig att genomféra;
problemet maste-16sas fran fall till fall genom analogislut och framfor
allt genom fin ingivelse i varje sirskilt stilles innebord.

Manga teoretiska och praktiska problem uppstd vid Bachuppférandet;
minga kunna icke slutgiltigt 16sas. Men m& vi icke hirav 13ta oss av-
skrickas! Ty Bachs musik stir och faller ej med ett fullgott utférande.
Den kyrkomusik, som under hans egen ledning uppfordes i Thomaskyrkan
skulle sidkerligen ha blivit ganska illa atgingen av modern kritik. Vad
.skulle dven den mest idealiske dirigent kunnat dstadkomma med, en kor
pd hogst 16 skolpojkar och en orkester, om vars medlemmar han sjilv
maste yttra: "Von deren qualititen und musicalischen Wissenschafften
aber etwas nach der Warheit zu erwehnen verbietet mir die Bescheiden-
heit. Jedoch ist zu consideriren, dass Sie theils emeriti, -theils auch in
keinem solchen exercitio sind, wie es wohl sein solte.” (Ur det ovan cite-
rade memorialet). — (Om deras formagor och musikaliska kunnighet f6r-
bjuder mig blygsamhéten att nimna nagot sanningsenligt. Dock bor man
taga i betraktande; att de dels iro emeriti, dels inte aro si ovade som
énskvirt vore). — Kunde den tidens oboister pd sina ofullkomliga instru-
ment njutbart utfora de stimmor, som for var tids virtuoser med tekniskt
fullindade instrument aro hart nar omdjliga?

— Och trots sin eminenta pedagogiska skicklighet, nir det gillde begi-
vade privatelever, var Bach ingen god skollirare; och vad hade han vil
f6r mojlighet att uppehilla respekten, nir han flera ginger om lag i strid
med sin rektor just for sina disciplinira itgéranden? Intet under, om
han férlorade intresset for sina skolpojkar och i viss min. forsummade
sin tjinst. Hans rektor forklarade, att han ej férmadde uppehalla disci-
plinen vid kéren, och nir han dog, avfirdade honom ridet i Leipzig med

t "Herr Bach wiré wohl ein grosser Musicus, aber kein Schulmann
gewesen.” (Herr Bach var visserligen en stor musiker men ingen skol-
man). (Spitta IT: 65). Under sddana forhillanden kan utférandet
knappt ha stitt pi ndgon hog nivd. M3 det tjdna vira kyrkokorer till
uppmuntran, att dessa underbara predikningar i toner inspirerats med ett
sd daligt utforande i sikte! Den avgdrande frigan fir icke vara: ha vi
mojlighet att dstadkomma ett idealiskt uppférande?, utan: ha vi ritt att
undanhilla kyrkan henne$ rittmitiga arv, att berova vir forsamling
denna gripande forkunnelse? Hogt over ett tekniskt fullindat uppférande
star ett 6dmjukt uppforande i anda och sanning, ad majoren Dei gloriam.

Ingvar Sahlin.

) Mattheson: Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, sid. 177.



