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Nagra praktiska problem vid uppféran-
det av Bachs kyrkomusik.

III.
Korproblem. Proportioner. Nodvindiga friheter gentemot foreskrifter.

- Det centrala korproblemet kan vil uttryckas: gossroster eller kvinno-
roster? — Det dr di till en borjan utan vidare tydligt att det enda som
for Bach sjilv kom pd friga var gossroster. “Mulier taceat in ecclesia”
gillde di for tiden dven i den protestantiska kyrkan, och Thomaskoren
rekryterades dd som nu endast frin skolan. Hur Bach skulle ha handlat,
om han haft tillgdng till kvinnliga krafter, ir val svart att uttala sig om.
Hans kollega Mattheson i Hamburg utkdmpade en energisk strid for att
f4 in sidana i kyrkomusiken. Hans egen berittelse hirom ') ir ganska
roande: “Unter diesen Personen (de medverkande) will das Frauenzim-
mer schir unentbehrlich fallen, bevorab wo man keine Verschnittene haben
kan. Ich weiss, was mirs fiir Mihe und Verdruss gekostet hat, die
Singerinnen in der heisigen Domkirche einzufithren. Anfangs wurde ver-
langt, ich sollte sie bey Leibe so stellen, dass sie kein Mensch zu sehen
kriegte; zuletzt aber konte man sie nie genug hoéren und sehen. Ich weiss
die Zeit, dass alle Prediger auf die Periicke schalten; nun ist keiner,
der sie nicht tragt, oder billiget, So verindern sich die Meinungen. Doch
auf unsern andern Stadt-Choren will es hier noch nicht mit dem weiblichen
Geschlechte thun lassen. Die Knaben sind wenig nutz. Ich meine, die
Capell-Knaben. Ehe sie eine leidliche Fahigkeit zum Singen bekommen,
ist-die Discant-Stimme fort. Und wenn sie ein wenig mehr wissen, oder
einen fortigern Hals haben, pflegen sie sich so viel einzubilden, dass ihr
Wesen unleidlich ist, und hat doch keinen Bestand.” (Bland de medver-
kande foérefalla kvinnorna oumbirliga, i sht. dir man ej kan ha kastrater.
Jag vet vil, vad det kostade mig for mdda och besvir att infora singer-
skor i katedralen har. Till en borjan fordrade man, att jag &tminstone
skulle stilla dem si att ingen manniska finge se dem; men till sist fick
man aldrig nog av att bdde hora och se dem. Jag minns den tid da alla
praster fordomde peruken; nu finns det ingen som inte bir eller dminstone
gillar den. S3 foriandras &sikterna. Men pi vira andra kyrkors liktare
vill det inte g& med kvinnliga singare. Pojkar géra inte mycket nytta
for sig. Jag menar korgossar. Innan de fi en driglig formdiga att
sjunga, ir deras diskantrdst slut. Och om de kunna en smula mer, eller
ha storre strupfirdighet, plaga de vara si inbilska, att de bli outhirdliga,
och dock ha de ingen varaktighet.) — Mattheson skulle vil frojdas, om

') Mattheson: Der volkommene Capellmeister, Hamburg 1739, sid. 482,
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han sdge tingens ordning nu; och ur praktisk synpunkt ir det naturligtvis
ojamforligt fordelaktigare att arbeta med kvinno- 4n gossroster. Men
det dr vil and3 frigan om det icke ur estetisk synpunkt dtminstone delvis
ir en forlust. Ty gossrostens homogenitet med mansrdsten ar en stor for-
del, och dess s. a. s. metalliskt kiirva klang bidrager ej s§ litet till det
intryck av objektivitet som all verklig kyrkomusik bor vicka och som
Bachs i sd hog grad skdnker. Kvinnorostens mer subjektivt uttrycksfulla
egenart dr ej lika lamplig hirtill. En annan férdel med gossrosten ir att
altstimman, som i de djupare ligena ofta ej kan gora sig tillrickligt gil-
lande med kvinnoréster, kommer bittre till sin ritt. — Aven om givetvis
de praktiska svérigheterna ofta nog te sig odvervinneliga, torde man dven
i smi forhillanden kunna (enligt’ Schweitzers forslag) 1ita gossroster med-
verka i koral- cantus firmi, séik_érligen med stor framgang.

Vira moderna forhdllanden erbjuda iven en annan visentlig skillnad:
korens storlek. Bach hade till sitt f6rfogande en kor pd 3, hogst 4, roster
i var stimma, inklusive solister, vilket tydligt framgir t. ex. av det memeo-
rial, som han &r 1730 inlimnade (se Spitta II 74). “Die Anzahl derer
Alumnorum Thomanae Scholae ist 55. Diese 55 werden eingetheilet in 4
Choére, nach denen 4 Kirchen, worinne sie theils musiciren, (utféra en av
instrument beledsagad figuralmusik), theils motetten und theils Chorale
singen miissen. In denen 3 Kirchen als zu S. Thomae, S. Nicolai und der
Neiien Kirche miissen die Schiiler alle musicalisch seyn. In die Peters-
Kirche kommt der Ausschuss, nemlich die, so keine Music verstehen, son-
dern nur nothdiirfftig einen Choral singen kénnen.

Zu iedweder musicalischen Chor gehéren wenigstens 3 Sopranisten,
3 Altisten, 3 Tenoristen, und ebenso viele Bassisten, damit so etwa einer
unpass wird (wie denn sehr offte geschieht, und besonders bey itziger
Jahres Zeit, da die recepte, so von dem Schul Medico in die Apotheke
verschrieben werden, es ausweisen miissen, wenigstens eine 2 Chorigte
Motette gesungen werden kan. (N. B. Wie wohle es noch besser, wenn
der Coctus so beschaffen wire, dass man zu ieder Stimme 4 subjecta
nehmen, und also ieden Chor mit 16 Persohnen bestellen konte)”. (An-
talet elever vid Thomasskolan ir 55. Dessa 55 indelas i 4 korer efter de
4 kyrkorna, dir de dels ha att “musicera” (se ovan), dels att sjunga motet-
ter och dels koraler. I 3 av kyrkorna, Thomas, Nicolai och Nya kyrkan,
méiste de alla vara musikaliska. I Peterskyrkan kommer avskrapet, nim-
ligen de som ingen musik forstd utan blott nédtorftigt sjunga en koral. —
Till varje kor behdvas minst 3 sopraner, 3 altar, 3 tenorer och 3 basar, si
att om en blir sjuk, dtminstone en 2-kérig motett kan sjungas. (Detta
hinder, i synnerhet vid innevarande drstid, mycket ofta, vilket syns av de
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recept som- skollikaren utskrivit till apoteket). Annu battre vore ju om
man i varje stimma kunde sitta 4 roster och alltsd i varje kor 16 man).

Det kan ju tyckas, att ‘Bach med jubel skulle ha hilsat vira dagars:
masskorer. I manga fall forefaller det ocksd rentav som hade han alldeles
glémt hur liten hans egen kor var, och skrivit for en jattekor, sisom i
Héga Maissans cantus, kantaten Nun ist das Heil och minga andra, dar
ingen kor tyckes vara stor nog att uttrycka det gigantiska innehallet. —
Men detta giller ingalunda alltid. Tvirtom dro manga, ja, vil de flesta
av hans verk tinkta i en mer intim stdmning (t. ex. kantaterna Komm
du stisse Todesstunde, Actus tragicus m. fl.). De komma ocks3 obestrid-
ligen bast till sin ritt i mindre besidttning. (Sdsom en glidjande utveck-
ling 1 ratt riktning m3ste man darfor hilsa forra drets uppforande av Mat-
teuspasionen i Basel, omndmnt i denna- Tidskrift. Varje kor bestod av
blott 16 man; jfr memorialet!) — Intressant dr en jamforelse med Hin-
del, som ju skrev med stor besittning i sikte; hans stimf{éring ar i stort
sett mycket enklare, "kormassigare” dn Bachs “instrumentala”.

Kan det sidledes vara en diskutabel frdga om man skall bibehdlla
Bachs lilla besittning eller ej, si borde det i varje fall vara sjilvkiart
att man maiste bevara proportionerna, dels inom orkestern, dels mellan
kor och orkester. Hiremot syndas dock ofta betinkligt vid moderna
uppforanden. — Vad forst proportionerna inom orkestern betriffar, ar
det littast att hinvisa till ovan citerade memorial, dar Bach skriver: "Die
Instrumental Music bestehet aus folgende Stimmen; als

2auchwohl 3zur ......................... Violino I
2DbISS 3 ZUL vttt Violino 1T
2 ZUT et e e Viola I

2 OZUT et e Viola II

2 ZUM ottt e s Violoncello
I ZUIL o tte it ee e ee e te e e it e Violon

2 auch wohl nach Beschaffenheit 3 zu denen Hautbois
Tauch 2 ZUM ... .ot e Basson
Jzudenen .........iiiiiii i Trompeten
TZUAENEn « vttt e e e e e Paucken

summa I8 Persohnen wenigstens zur Instrumental-Music.”

Hir slir en genast jimvikten mellan strikar och bldsare. Denna fore-
skriver dven Quantz?), som giver en utmirkt plan: “Zu vier Violinen
nehme man: eine Bratsche, einen Violoncell, und einen Contraviolon, von
mittelmissiger Grosse. o ‘

Zu sechs Violinen: eben dasselbe, und noch einen Basson.

*y J. J. Quantz: Versuch einer Anleitung die Flote traversiere zu spiel'ein»- .
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- Zu acht Violinen gehéren: zwo Bratschen, zweene Violoncelle, noch
ein Contraviolon, der aber etwas grésser ist als der erste, sweene Hoboen,
zwo Floten, und sweene Bassons.

Zu zehn Violinen: eben dasselbe, nur noch ein Violoncell mehr.

Zu zwélf Violinen geselle man : drey Bratschen, vier Violoncelle, zweene
Contraviolone, drey Bassons, vier Hoboen, vier Fléten, und wenn es in
einem Orchester ist, noch einen Fliigel mehr, und eine Theorbe. — — —
Nach dieser Eintheilung, wird es nicht schwer fallen, auch die aller-
zahlreichste Musik in ein Verhiltnis zu bringen: wenn man nur die Ver-
mehrung von vieren zu achten, von achten zu zwolfen, u. s. w. in Acht
nehmen will.” Diese Vorsicht ist um so viel nothiger, da der gute Erfolg
einer Musik, nicht weniger von einer in gehorigem Verhalte stehenden
Besetzung der Instrumente, als von der guten Abspielung selbst, abhingt.”
(Till 4 violiner bor man taga 1 viola, 1 violoncell, och 1 medelstor kontra-
bas. — Till 6 violiner: samma, plus en fagott. — Till 8 violiner: 2 violer, 2
celli, annu en kontrabas, ngt-stérre &n den férsta, 2 oboer, 2 flojter och 2
fagotter. — Till 10 violiner: samma, plus en violoncell. — Till 12 violiner:
3 violer, 4 celli, 2 kontrabasar, 3 fagotter, 4 choer, 4 fldjter, och om det
ar i en orkester, annu en- flygel och en teorb (basluta), — — — Efter
denna indelning, torde det ej falla sig svart att bringa dven den man-
starkaste orkester i riktiga proportioner: blott man iakttager Okningen
fran 4 till 8, fran 8 till 12 0. s. v. Detta ir si mycket nddvindigare som
ett musikstyckes framging beror ej mindre pi instrumentens riktiga in-
bérdes forhallande dn pa ett gott framforande.)

Hir framgir tydligt den pricipiella skillnaden mellan den tidens och
var uppfattning av bl3sinstrumenten. Mot vir solistiska besittning av
bldsarstimmor svarade di en korisk. Blisinstrumenten stodo i jamvikts-
forhillande till strdkarna: okades besittningen 3 ena sidan, si miste
den gora det dven § andra. Detta svarar ju fortraffligt mot Bachs instru-
mentering. . Blasarna 4ro hos honom ingalunda, sisom i den klassiska or-
kestern, harmoniska fyllnadsstimmor, di och di forsedda med ett solo.
Nej, de dro fullt ut jimnstillda med strdkarna i det tematiska arbetet och
sitta lika genomgdende sin prigel pi klangen. Det borde under sidana
férhillanden vara klart att man vid Bach- uppforanden maste se till att
blisarna ej forsvinna i orkestern.

P3 samma sitt ir det med foérhillandet mellan orkester och kor. I det
ovan citerade memorialet riknar Bach med en kor pd allra hogst 16 man,
under det att orkestern riknar 18—20 medlemmar. Hans kdrstimmor
forefinnas ofta blott en f6r var stimma, medan violinstimmorna foreligga
i dubbla exemplar, (Schweitzer sid. 864.). Att denna jamlikhet i styrka
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mellan kor och orkester ej blott gillde vid sma férhallanden, framgdr t. ex:
av uppforandet av Hindels Messias vid Handelfesten 1784, varvid korens
273 man motsvarade orkesterns 274.%) — Det blir hirav tydligt, hur
otillfredsstdllande man maste anse moderna uppforanden med deras opro-
portionerligt stora korer.

Denna harmoniska jimvikt mellan kor, strikar och blasare ir rent av
ett grunddrag i Bach-musikens struktur, och storartade verkningar upp-
nds ofta genom de olika gruppernas motsittning. I kantaten "Nun ist das
Heil” t. ex. “koncertera” icke mindre in 6 “koérer”: en obeo-kér, en trum-
pet-kor med pukor, 2 4-stéimmiga vokalkorer, en strdkkor samt general-
basen. Det ar latt att inse, att intentionen med dessa olika klanggrupper
knappast forverkligas, om man bibehéller de ursprungliga 3 oboerna och 3
trumpeterna men mot dem uppstiller en vokalkor pd ett hundratal man
och en strikorkester med mingdubblade stimmor och kanske rent av
later den ena vokalkdren utféras sisom solokvartett, vilket nyligen lir ha
forekommit. — Eller de icke sillsynta fall, d& en kantat avslutas av en
5-stimmig koral: vanlig 4-stimmig kor med c. f. i sopranen men oOver
denna en instrumental ste stimma (ex. kantat n:r 12 {6r oboe, n:r 95 for
forsta fiol, n:r 161 for fl6jt). Hur skall denna femte stimma med sin
~ ofta Overvildigande prakt komma till sin ritt, om koren mangdubblats
men denna enda stimma bibehdllits of6érindrad? (Och att, som Voigt
foreslir, forstirka t. ex. flojterna i n:r 161 genom Kklarinetter, stdter pa
andra betinkligheter. Aven Schweitzer synes mig mer n lovligt handskas
vardslost med originalbesittningen).

Vid moderna uppforanden av Matteuspassionen brukar man fi hora
nagra av koralerna utféras a capella, ehuru partituret tydligt foreskriver
orkesterackompagnement. Avsikten hirmed ir ju tydlig; Schweitzer siger
rent ut att man gjorde ordtt i att avstd frin de "elementira verkningar”
som dirmed uppnds (sid. 779), och man maste ju erkinna att t. ex. O
huvud blodigt sirat” ir gripande i denna tolkning. Men ar det verkligen
sidana verkningar som Bach (och all god kyrkomusik) innerst isyftar?

Mig synes denna vig vara farlig.

Historiskt sett torde det vara si att t. o. m. dir orkestern ej uttryck-
ligen foreskrives, forutsittes dock dess medverkan i koraler” in simplice
stylo”. (se Seiffert, a. a. sid. 73 f.).

Men framfor allt mdste man ur estetisk synpunkt stilla sig ytterst skep-
tisk mot dylika effektsokerier. A-cappella-koralerna falla fullstindigt ur
den eljest si stringa ramen; ett nytt moment av subjektivitet kommer in
och springer den objektiva enheten. Seiffert sammanfattar: “Dieser Di-

*).Arnold Schering: Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1911, sid. 560,
Berlin 1752; sid. 185,
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rigentensport katholisierender (?) Stimmungsduselei liegt dem kernigen

‘Wesen wahrer Bachscher Kunst meilenweit fern.”

Diremot férekomma fall, dd man just for att forverkliga Bachs 1nten—)
tion mdste bryta mot hans egna foreskrifter. Jag tinker t. ex. pi inled-
ningsarian ur kantaten “"Komm du siisse Todesstunde”. Har tillimpar
Bach — liksom ej sidllan — en symbolik av gripande verkan: medan alt-
solisten sjunger sitt “Komm du siisse Todesstunde”, utfér orgelns
sesquialtera koralmelodien “Herzlich thut mich verlangen Nach einem
sel’'gen End”. Vid ett uppférande infor en svensk forsamling skulle detta
bli fullstindigt obegripligt. For oss ir ju namnda melodi forknippad med
texten O huvud blodigt sirat”, varfor meningen skulle g& férlorad. Det

-ar ddrfor nodvandigt att pd nigot sitt f& med texten; bist sker detta

genom att lata kdrsopranerna sjunga koralmelodien till texten ”Jag lingtar
av allt hjarta Att saligt skiljas hin” (Sv. Ps. 477:1). I detta fall ritt-
firdigas detta genom en variant, som just foreskriver att korsopranen
utfér “Herzlich thut mich verlangen”. Men aven om si ej vore fallet,
synes mig att man genom en sidan frihet battre ger uttryck &t Bachs
avsikt 4n om man genom att stringt halla pd originalet skulle fororsaka
ett mlssforstand hos ahorarna. ’
Ingvar Sahlin.

Recensioner.

' Liturgi Dietrichs kollekter. Denna omstin-
. . dighet borde vara tillricklig for att
Otto Dietz und Georg Helbig: ”
Gebete der Viiter. Eine Auswahl glaﬁ:(];;;:tresset for ovan angivna pu

aus- dem Gebetsschatz der Kirche )
fir dle Gogenwant. rste Reshe, TV, tyske, pricter, Q. Diet
. Band 1: Die qungelwn-Kollek— och & Helbig vid St. Maria-
ten des Veit _Dzei}mch hefr"a,u?g ege- kyrkan" i Gera, hava tiilsammans
?;nwgz%mgttovgzgz . f;gg’ #ig, H. begynt utgiva en serie bonesam-
* n g . _lingar wunder den gemensamma ti-

Om en svensk prist tillfragas, var-
ifran vara vanliga kollektboner (de s.

" k. epistelkollekterna) hirstamma, tor-
de han vil i allm8nhet kunna hinvisa

till den medeltida kyrkans boneskatt

" sésom deras killa. Fragar man ho-
_ niom, varifran de i evangelieboken sist

bland de till dagen hérande styckena

" upptagna bénerna (de s. k. evangelie-

kollekterna) hava sitt ursprung, tor-
de han diremot i de flesta fall sta
svarslos. De Aro emellertid oversitt-

' ~mng'ar och bearbetningar frz«’m Veit

‘teln ”Gebete der Viiter”’. Utgivarnes

mening #r att huvudsakligen koncen-
trera sig kring reformationstidens b6~
neskatt. Emellertid finner man ock
bland de planlagda hiftena ett som
innehaller ”Gebete aus:- den ersten
Jahrhunderten der Kirche” och ett
annat. upptagande "Gebete aus dem
Augustiner-—Eremiten—Missale von

.1491”, Som foérsta hiafte foreligger

redan de ovan omtalade Veit Dietrich-
ska kollekterna utgivna av 0. Dietz.
Rodhe yitrar - betréffande . dessa



