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for alla tillgangliga, men f6r minga férborgade — i den sondagliga mis-
sans fasta ordning. Ty liksom die hohe Messe stir i centrum i Bachs liv,
s4 maste i varje kyrkomusikaliskt orienterad manniskas liv hogmassan
komma att begira platsen i centrum. En mera vordnadsbjudande ciceron
in i hogmissan, en mera kunnig interpret av dess texter dn Johann Se-
bastian Bach lter sig svarligen uppletas, sd snart man lart sig forstd hans
tungomal.
Med nigot av pilgrimens forvantningar samlas vi darfor till Orebro.
A. Adell.

Nutida strivanden inom orgelbyggeriet.

En ging i tiden var orgeln “instrumentens drottning”. Da stod orgel-
konsten i brainnpunkten for de musikaliska intressena, di verkade pd orgel-
byggeriets och orgelmusikens omriden mistare i sidan mingd som aldrig
forr eller senare. Kulminationspunkten dr J. S. Bach. Han betecknade
uppfyllelsen ay de 16ften, hans foregingare med sina konstndrliga insat-
ser inom orgelmusiken givit, och hans dédsir — 1750 — blir darfor slut-
gransen for denna orgelns "storhetstid”.

Med subjektivismens intrdde i musiken, nir denna med sin ”jag”-install-
ning dédade kirleken till den polyfona stilen och den homofona med en
-solostimma (jag!) och underordnat ackompanjemang tog herravildet, nar
minniskorna bdrjade lingta efter “kinsla”, “lidelse”, “’romantik” i musi-
ken — di blev orkestern det klangliga idealet, och orgeln, som med sin
stillastiende, kyska, objektiva ton var olimplig f6r denna nya, kénslobe-
tonade stil, kom till att borja med i skymundan. Man fick inte ur orgeln
det man vantade och di limnade man den it sitt 6de. Storhetstiden var
f6rbi. :

Nir man sedan dter borjade fatta intresse for orgeln, var det inte for
att bygga vidare pa den gamla vigen enligt klassiska traditioner som man
gjorde ”forbittringar” utan for att forsoka gora orgeln tjénlig romanti-
kens musik, I detta syfte bemddade man sig att gora orgeln si lik orkes-
tern som moéjligt och glomde, att orgel och orgelton har nigot for sig
egenartat, som alla andra instrument sakna och som man bort vara akt-
sam om och sokt bevara, namligen detta Overpersonliga, Gver tiden upp-
héjda, som utgdr orgelklangens sirmirke och berittigar dess existens.
Man kom inom orgelkonsten pd avvigar, dem man sedan vandrat s gott
som dnda till vir tid. Dispositionsprinciperna omformades. Med orkestern
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som forebild byggde man nu upp en orgels disposition pd 8’tonen, ej be-
tinkande att orkesterinstrumentens toner aro betydligt Gvertonrikare in
orgeltonen och att orgeln darfor fordrar konstgjorda dvertoner, d. v. s.
alikvot- och mixturstimmor for att kunna ge en klar och glansfull ton.
Dessa utomordentligt - viktiga stimmor borttogos, antagligen dirfor att
man ej forstod deras uppgift, vilket bevisas dirav att man boérjat intonera
dem pi ett felaktigt sitt, gjort dem till ”Schreiwerk” i motsats mot den
klassiska ofgelns mjukare, silverklingande mixturer. Tringt mensurerade
stimmor, strikstimmor, fingo efter hand Gvertaget Over principalstim-
morna, ja, aven dessa borjade intoneras med ”strikton”. “Karaktirs-
stimmor” i mangd uppfunnos och anvandes i stort antal i orglarna och de
uppfinningar, som gjorts pa regerverkets omride: forbittrade bilg- och
luftlddekonstruktioner, pneumatikens och elektricitetens  ibruktagande, ha
medfort hogtrycksstimmor, ”fjirrverk”, registersvillare, fria kombinatio-
ner etc., etc. )

Vad méiste man siga om den vig, som denna utveckling tagit? Ar det
en vig framit, uppit eller betyder den tillbakaging, urspirning, forfall?
Méingen pekar naturligtvis pd mingden av tekniska forbittringar, som
gjorts, mingden av nya karaktirsstimmor, som under tidens ging till-
kommit, och undrar, om detta kan betecknas som forfall. Naval, vad forst
de tekniska forbattringarna betrdffar, skall visst inte fornekas, att bland
mycket ganska virdelost dven mycket virdefullt dstadkommits, men dessa
rent “maskinella” forbittringar ha blivit huvudsak — efter resultatet att
déma — de ha till den grad lagt beslag pd uppmirksamheten, arbetskraf-
ten och intelligensen, att det, som dock ar viktigast: sjilva orgeltonen,
orgelklangen faktiskt bortglomts av vederbérande. Att vilja framhilla
de nytillkomna stimmorna som vederliggning hirav, att vilja rikna dessa
som férbattring av orgelklangen visar endast, hur fullstindigt man tappat
den riktiga klangbilden av orgeln. Dessa i senare tid synnerligen kirleks-
fullt omhuldade stimmor iro icke blott hogst skadliga f6r en klar stim-
samklang, de dro si gott som allesamman inga dkfa orgelstimmor utan
efterapningar av orkesterinstrument. Just denna strivan att gbra orgeln
till en kopia av orkestern ir ett klart, 6vertygande bevis pa vilken vring-
bild av orgel, som féresvivat det senaste drhundradets orgelbyggare och
— orgelspelare.

Vad tiden led, borjade ocksd an hir, in dir medvetandet om det konst-
nirligt sett mindre goda tillstindet inom orgelkonsten att vakna. Man
borjade trottna pad den moderna orgeln — ofta av jitteformat — med dess
genom for hogt lufttryck, felaktig disposition m. m. otillfredsstillande
klang, man lingtade nu bort frin detta brutala orgeltutti med dess ovi-
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sen av hogtrycksstimmor, oktavkoppelskrik, dess klangliga ogenomskin-
lighet, ja, grotighet, bort frin orgeln, som foéretradde klangstyrkans prin-
cip, hin till den, som foretridde klangskonhetens. Annu en nackdel, en
mycket stor och betinklig sddan, hade “orkesterorgeln”: Den var (och &r)
oduglig till reproduktion av klassiska orgelsaker. Till detta fordras nim-
ligen genomskinlighet i stimblandningarna, klarhet i de polyfona linjerna
och detta kan ej &stadkommas pd en modern genomsnittsorgel med dess
ovan antydda, rériga klang och dess i forsta hand med tanke pa karak-
tarsstimmorna, solostimmorna gjorda intonation. Dessa tvd huvudford-
ringar, som man borjade kriva av orgeln: klangskonhet och klangklarhet,
dem fann man i barockorgeln, vilken darfér blev idealinstrumentet (i
klangligt avseende) och vilken nu blev foremal f6r noggranna studier. Re-
formrorelserna begynna.

Tecken till sidana visade sig redan under 1800-talets sista Artionden.
Gottfried Silbermanns (1683—1753) orglar i Sachsen fingo lovord i fack-
tidningar sisom varande “mdnstergillt hantverksarbete” i motsats till de
moderna "fabriks”-orglarna med “verkstadston”. Disposition, mekanism
och touche i S:s barockorglar berémdes. Visserligen upptradde dven ivriga
foresprakare f6r den moderna orgeln, men trots motstindet vunno den
klassiska orgelns vapendragare allt mer och mer geh6r. Genom Albert
Schweitzers, den store Bach-kinnaren och -biografen, skrift: ”"Tysk och
fransk orgelbyggarkonst och orgelkonst” (1906), vilken fick stor bety-
delse f6r nydaningsstrivandena, uppmirksamgjordes de tyska orgelfack-
minnen pd den franska orgelns féretraden i minga fall framfor den tyska.
Frankrike hade under 1800-talet ej dragits med i den allminna jakten efter
uppfinningar, ”forbittringar” pi orgelbyggeri-gebietet utan hillit sig mera
konservativt. Den franska orgelbyggarkonstens store man, Aristide Ca-
vaillé-Coll, hade bevarat it Frankrike de silbermannska traditionerna (i
Elsass hade nidmligen Andreas Silbermann, broder till Gottfr. S., verkat
och flera av hans orglar std dnnu kvar i grinslanden mellan Frankrike och
Tyskland). S& var den franska Cavaillé-Collorgeln faktiskt en bittre
Bach-orgel &n den moderna tyska “fabriksorgeln” och Schweitzers stora
fortjanst ar att ha klargjort detta och velat visa vigen till en bittre orgel-
typ: en, som i sig f6renade den franska orgelns bittre klang med de av den
tyska orgelns s. k. forbittringar, som verkligen voro forbittringar. 4

Fran Elsass utgick dven den s. k. ”Elsissisch-neudeutsche Orgelreform”.
Ledaren av denna, organisten Emile Rupp i Strassburg, klarldgger i sin
skrift om denna rorelse (1910) sina &sikter om orgelfrigan, vilka han
sammanfattar i foljande "Leitsdtze”: ”1. Orgeltonens grundval skall vara
en stam av homogena labialgrundstimmor utan varje forcering av klang-
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styrka, utan utpraglad karakteristik. I denna ensemble bor en mild, mat-
tad principalton — med fl6jttonen som grund — overviga. Da man icke
kan rikna med tvd- eller tredelning av lufttrycket inom en och samma
stimma, bor mellanliget gynnas med uppit och nedit reducerade intona-
tionskurvor for att undvika hdrd klang i héjden och kunna bevara pedal-
linjens sjilvstindighet gentemot manualerna. Materialet skall frin 4’ och
uppit — med undantag fér ndgra flojter, som Hohlflote 8 och Flauto
dolce 4’ — alltid vara metall, f6r gedackter en starkt blyhaltig legering.
Overallt bor man striva efter tonfyllighet genom vida mensurer och lig
uppskdrning — ej tvartom. 2, Denna grundstomme omramas av en vav-
nad rikt disponerade och talrika alikvotstimmor och mixturer, de sist-
namnda genomgdende repeterande. 3. Styrka och genomtringande kraft
tillféres genom en talrik rorverkskor under iakttagande av riktiga uppsats-
lingder och med anvindande av obelidrade munstycken. I synnerhet
“svillverket” bor i orglar pd fr. o. m. 30 klingande stimmor erhilla 16/,
& och 4’ rérverk.”

Dessa i hog grad franskt betonade rorelser fingo egentligen endast lokal
betydelse. De voro visserligen viktiga som forberedelser till stérre reform-
stravanden, men forst med den “nya tyska orgelrérelsen” fick reformidé-
erna en mera vittomfattande betydelse. Den nya “rérelsen”, som riknar
sitt upphov frin orgelteoretiker och praktiker i Mellan- och Nordtyskland,
borjade visa livstecken omkr. dr 1922. Den har dels Gottfrid Silbermann
("Freiberger-Silbermann”), dels Arp Schnitger (1648 — ung. 1720) i
Hamburg som klassiska forebilder inom orgelbyggeriet. Redan &r 1921
hade orgelbyggaren dr. Walker efter prof. W. Gurlitts anvisningar byggt
en orgel i Freiburg (Breisgau), vilken i dispositionen ar en trogen kopia
av en i Praetorius’ Syntagma Musicum befintlig orgeldisposition, uppgjord
av Prazetorius sjilv. Den ‘skall tjina som stilorgel” for det musikveten-

.skapliga institutets i Freiburg undersokningar, ar alltsd uppférd for sam-

ma andamil som den andra ”historiserande” orgeln i Halle, uppférd av
Sauer i samarbete med prof. A. Schering. Dessa b&da orglar hade vil i
forsta hand frambragts av ett musikhistoriskt intresse, men de blevo dock
dven av stor betydelse som befrimjare av orgelreformarbetet, liksom dven
Ernst Flade med sitt stora arbete om “Gottfried Silbermann, orgelbygga-
ren”. Stor fértjanst tillkommer dven Hans Henny Jahnn i Hamburg, vil
den frimste av de nutida orgelteoretikerna. Hans ir dran att forst ha 6pp-
nat virldens Gron fér Arp Schnitger-orgelns (se ovan!) fértjinster och
hans djupgdende kunskaper, hans filosofiskt betonade, av akta konstnirlig
idealitet priglade uppfattning av orgelns visen som ock hans osjilviska
arbete f6r reformen (han gir in f6r vad han kallar “den syntetiska orgel-
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klangen”) har redan fitt och kommer sikerligen att fi an storre bety-
delse for orgelns framtida gestaltning. P4 det praktiska, orgelspelets, om-
" rade ha nuvarande kantorn i Thomaskirche i Leipzig, prof. K. STRAUBE,
savil som organisten dérstides, Giinther Ramin, genom Overtygande in-
satser i hog grad verkat till sakens framging. Prof. Straube invigde t.
ex. Pretorius-orgeln i Freiburg och gav aven lingre fram en orgelafton,
dir uteslutande med kompositioner av barockmistare. Ramin var redan
tidigare kind som framstiende tolkare av orgelklassikerna och gav under
de senare &ren vid de stora "orgelkongresserna” med sitt ypperliga, stil-
tena spel pd vil bibehdllna klassiska originalinstrument en utmarkt fore-
stillning om de gamla mastarnas orgelsaker. Vid dessa ”Orgeltagungen”
— 1 Liibeck ar 1925, i Freiburg in Br. 1926 och i Freiberg in Sa. 1927 —
diskuterades orgelreformens mingahanda problem, dir upptridde som ta-
lare och asiktsrepresentanter orgelbyggare, orgelspelare, musikhistoriker och
préster, dar klarnade smaningom mycket forr dunkelt och dir enades man
om en del riktlinjer f6r arbetet pid orgelkonstens vidareutveckling.

Den nya” orgelrorelsens dsikter och onskemil kunna sammanfattas si-
lunda: Var tids orgel miste undergi en klanglig omgestaltning. Den
madste frigbras frin fingenskapen i orkesterklangens band och ater fi ut-
veckla sig till en sjilvstindig, av andra instrument oberoende klangtyp;
den bor bli ett instrument, vars virde icke ligger i massanhopning av stim-
mor — hirigenom vinnes nimligen icke klangvolym — utan uteslutande
"1 kvalitativ f6rbattring av de enskilda stimmorna vad betriffar material,
mensur, uppskirning och ytterst vil avvdgd intonation, som tar hinsyn
till det rum, dir orgeln skall placeras. Kraft uppns icke genom att man
till otaliga, mer eller mindre utpriglade mezzoforte-klangfirger fogar
nigra hogtrycksstimmor och sedan forsoker “inbilla” fram orgelglans
med hjilp av “glinsande” namn, sisom “Tuba mirabilis”, ”Jubalfléte” o.
s. v. I forsta rummet bér man kvalitativt omgestalta principal-ensemblen
fran grunden och géra den édel och birkraftig 4nda upp i de hogsta mix-
turldgena i st. f. att gora den skrikig och tunn. Sedan borde man &iter
konstruera verkliga karaktdrsstimmor i stil med de klassiska rorstim-
morna, de s. k. "Schnarrwerke” (Trechter-regal, Krummhorn, Baerpfelfe,
Dulcian och Rankett). '

Men framfoér allt mdste dispositionerna uppgdras efter helt nya syn-
punkter, vilka ligga huvudvikten vid att varje manual — och dvens3 pe-
dalen — gestaltas som ett sjalvstindigt “verk”, vilket inom sig bildar en
sluten enhet och dir i dynamiskt hinseende en successiv 6kning frin piano
inda till forte ir mojlig. Vidare miste dispositionen kunna tillfredsstilla
det tringande behovet av klarhet (det forsta, som fordras vid repro-
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duktion av polyfon musik) genom tillrickligt ménga ljusa och ”Gvertoniga’

stimmor. Det vore oriktigt att t. ex. med historisk noggrannhet forsoka -
att i alla detaljer efterapa 1600-talets orgeltyp, vilken ju i minga avseen-

den kan betecknas som klassisk. Det skulle inte vara mojligt, ej heller

skulle det vara ndgon mening dirmed. Men en annan friga ir — och den

ar viktig — 1 vilken grad de f, dnnu bevarade orgelverken frin denna tid

kunna vara vdgvisande i strivandena for ett nytt orgelideal. Svaret blir,

att de kunna vara av stort virde i bemédandet att gora orgeln till en sjilv-
stindig klangtyp, enir de klassiska instrumenten representera just en si-

dan. Orgelbyggnadsreformens stora problem ir, att skapa en klangtyp,

vilken genom att i sig forena den klassiska orgelns klangliga foretriden

med den moderna orgelns yttre, rent tekniska fordelar ger mojlighet att

levandehdlla sdvil den forbachska och Bach-musiken som de verkligt be-

tydande orgelverken frdn senare tid. Man vill icke vrida tillbaka den

musikhistoriska utvecklingens hjul nigra irhundraden utan soker i orgeln

av i dag ett reproduktionsmedel av verklig egenart och etisk kraft, som

formar tjdna all dkta och primir orgelkonst.

Det dr emellertid ej blott i Tyskland som man kan iakttaga reformré-
relser inom orgelkonsten. Aven i Frankrike, Italien och Spanien rojes
intresse for nydaning, nyorientering pd detta omrdde. Nu i senaste &r
har dven Danmark bérjat arbeta for orgelreform;*) dir arbetas med all-
var och iver pi 16sningen av den méngfald problem, som denna friga bir
med sig. Det dr pd tiden, att dven virt land tager del av och stillning till
densamma, ty den ir ingen ”modesak”; den ir framsprungen ur ett verk-
ligt tidens behov och den kan, om de fackliga och de konstnirliga intres-
sena enas till gemensam strivan f6r orgelkonstens bésta, bli till ogver-
skidligt gagn for orgelmusiken, kyrkan, folket. Den kan ocksd lyfta upp
orgeln ur den underordnade stillning, som den under ett drhundrade och
mer intagit, upp till dess forna, stolta plats som — "instrumentens drott-
ning”. ) .

Carl E. Rosenguist.

*) Se t. ex. Andersen: ”Orglet” (O. Lohse, Kphmn 1929.)
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