Till Orebro.’

Till Narkeslandskapets huvudstad, till Olaus och Laurentius Petri fo-
delsestad, till platsen f6r 1529 ars betydelsefulla kyrkomdte har kallelsen
gatt om samling till allmint svenskt kyrkosingsmote, det sjunde i kyrko-
singsrérelsens historia. Svenskar och frimlingar hava lystrat till- kallel—
'sen, och dro, nir dessa ord gi i press, redo att gora firden,

Nir tankar skynda i forvag till staden och métet, och rannsaka vad dar
skall bjudas deltagarna, drar givetvis Bachs h moll missa i frimsta rum-
met uppmirksamheten till sig. I centrum for motet maste med en natur-
krafts nédvindighet missan komma att std. Detta pi grund av verkets
allt annat Gverglinsande monumentalitet.

For den som av den svenska kyrkosingsrorelsen hoppas en klart med-
 veten kyrkomusikalisk insats, kan detta faktum endast vara en anledning
till djup glidje och foranleda en innerlig 6nskan om framgéing for fore-
taget. Ty sdsom ”rikslikare” f6r kyrkomusiken framstdr den gamla Tho-
maskantorn framfor varje annan av kyrkomusikens heroer. Och i centrum
av hans liv star die hohe Messe. En mera djuptinkt, helgjuten samman-
fattning av hans girning in hans h moll missa gives icke. De skaror
av sdngare, den ungdom av i &r, dr lycklig som genom aktiv medverkan
fir konfrontéras med och leva sig in i denna djupt religidsa, man kunde
ha lust siga stillvis slutliga musikaliska tolkning av den kristna hogmas-
sans uraldriga liturgiska dokument.

S&som musikalisk konstform, sisom en sannskyldig “visa i den hogre
choren” moter oss har missan, och i den utgestaltning som Bach givit
den — en enda ging gjorde han forsoket att tolka missans fasta ord och
artiondens arbete krivde det forsoket av honom, som genom daglig gir-
ning gjort sig innerligt fortrogen med deras mening och innehdll — i
Bachs utgestaltning blir denna konstform till “die hohe Messe”, den stora
missan, hogmissan. Detta ej blott genom den 6vervildigande omfattnin-
gen, men framst genom den inre, andliga resningen.

Kanske har Bachs stora missa i dessa tider en tvafaldlg mission att
fylla: att Sppna de allra innersta schakten av den musikaliska fyndort
som ir Kyrkans musik, men ock att uppenbara de skatter som fmnas —
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for alla tillgangliga, men f6r minga férborgade — i den sondagliga mis-
sans fasta ordning. Ty liksom die hohe Messe stir i centrum i Bachs liv,
s4 maste i varje kyrkomusikaliskt orienterad manniskas liv hogmassan
komma att begira platsen i centrum. En mera vordnadsbjudande ciceron
in i hogmissan, en mera kunnig interpret av dess texter dn Johann Se-
bastian Bach lter sig svarligen uppletas, sd snart man lart sig forstd hans
tungomal.
Med nigot av pilgrimens forvantningar samlas vi darfor till Orebro.
A. Adell.

Nutida strivanden inom orgelbyggeriet.

En ging i tiden var orgeln “instrumentens drottning”. Da stod orgel-
konsten i brainnpunkten for de musikaliska intressena, di verkade pd orgel-
byggeriets och orgelmusikens omriden mistare i sidan mingd som aldrig
forr eller senare. Kulminationspunkten dr J. S. Bach. Han betecknade
uppfyllelsen ay de 16ften, hans foregingare med sina konstndrliga insat-
ser inom orgelmusiken givit, och hans dédsir — 1750 — blir darfor slut-
gransen for denna orgelns "storhetstid”.

Med subjektivismens intrdde i musiken, nir denna med sin ”jag”-install-
ning dédade kirleken till den polyfona stilen och den homofona med en
-solostimma (jag!) och underordnat ackompanjemang tog herravildet, nar
minniskorna bdrjade lingta efter “kinsla”, “lidelse”, “’romantik” i musi-
ken — di blev orkestern det klangliga idealet, och orgeln, som med sin
stillastiende, kyska, objektiva ton var olimplig f6r denna nya, kénslobe-
tonade stil, kom till att borja med i skymundan. Man fick inte ur orgeln
det man vantade och di limnade man den it sitt 6de. Storhetstiden var
f6rbi. :

Nir man sedan dter borjade fatta intresse for orgeln, var det inte for
att bygga vidare pa den gamla vigen enligt klassiska traditioner som man
gjorde ”forbittringar” utan for att forsoka gora orgeln tjénlig romanti-
kens musik, I detta syfte bemddade man sig att gora orgeln si lik orkes-
tern som moéjligt och glomde, att orgel och orgelton har nigot for sig
egenartat, som alla andra instrument sakna och som man bort vara akt-
sam om och sokt bevara, namligen detta Overpersonliga, Gver tiden upp-
héjda, som utgdr orgelklangens sirmirke och berittigar dess existens.
Man kom inom orgelkonsten pd avvigar, dem man sedan vandrat s gott
som dnda till vir tid. Dispositionsprinciperna omformades. Med orkestern




