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Till Orebro.’

Till Narkeslandskapets huvudstad, till Olaus och Laurentius Petri fo-
delsestad, till platsen f6r 1529 ars betydelsefulla kyrkomdte har kallelsen
gatt om samling till allmint svenskt kyrkosingsmote, det sjunde i kyrko-
singsrérelsens historia. Svenskar och frimlingar hava lystrat till- kallel—
'sen, och dro, nir dessa ord gi i press, redo att gora firden,

Nir tankar skynda i forvag till staden och métet, och rannsaka vad dar
skall bjudas deltagarna, drar givetvis Bachs h moll missa i frimsta rum-
met uppmirksamheten till sig. I centrum for motet maste med en natur-
krafts nédvindighet missan komma att std. Detta pi grund av verkets
allt annat Gverglinsande monumentalitet.

For den som av den svenska kyrkosingsrorelsen hoppas en klart med-
 veten kyrkomusikalisk insats, kan detta faktum endast vara en anledning
till djup glidje och foranleda en innerlig 6nskan om framgéing for fore-
taget. Ty sdsom ”rikslikare” f6r kyrkomusiken framstdr den gamla Tho-
maskantorn framfor varje annan av kyrkomusikens heroer. Och i centrum
av hans liv star die hohe Messe. En mera djuptinkt, helgjuten samman-
fattning av hans girning in hans h moll missa gives icke. De skaror
av sdngare, den ungdom av i &r, dr lycklig som genom aktiv medverkan
fir konfrontéras med och leva sig in i denna djupt religidsa, man kunde
ha lust siga stillvis slutliga musikaliska tolkning av den kristna hogmas-
sans uraldriga liturgiska dokument.

S&som musikalisk konstform, sisom en sannskyldig “visa i den hogre
choren” moter oss har missan, och i den utgestaltning som Bach givit
den — en enda ging gjorde han forsoket att tolka missans fasta ord och
artiondens arbete krivde det forsoket av honom, som genom daglig gir-
ning gjort sig innerligt fortrogen med deras mening och innehdll — i
Bachs utgestaltning blir denna konstform till “die hohe Messe”, den stora
missan, hogmissan. Detta ej blott genom den 6vervildigande omfattnin-
gen, men framst genom den inre, andliga resningen.

Kanske har Bachs stora missa i dessa tider en tvafaldlg mission att
fylla: att Sppna de allra innersta schakten av den musikaliska fyndort
som ir Kyrkans musik, men ock att uppenbara de skatter som fmnas —
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for alla tillgangliga, men f6r minga férborgade — i den sondagliga mis-
sans fasta ordning. Ty liksom die hohe Messe stir i centrum i Bachs liv,
s4 maste i varje kyrkomusikaliskt orienterad manniskas liv hogmassan
komma att begira platsen i centrum. En mera vordnadsbjudande ciceron
in i hogmissan, en mera kunnig interpret av dess texter dn Johann Se-
bastian Bach lter sig svarligen uppletas, sd snart man lart sig forstd hans
tungomal.
Med nigot av pilgrimens forvantningar samlas vi darfor till Orebro.
A. Adell.

Nutida strivanden inom orgelbyggeriet.

En ging i tiden var orgeln “instrumentens drottning”. Da stod orgel-
konsten i brainnpunkten for de musikaliska intressena, di verkade pd orgel-
byggeriets och orgelmusikens omriden mistare i sidan mingd som aldrig
forr eller senare. Kulminationspunkten dr J. S. Bach. Han betecknade
uppfyllelsen ay de 16ften, hans foregingare med sina konstndrliga insat-
ser inom orgelmusiken givit, och hans dédsir — 1750 — blir darfor slut-
gransen for denna orgelns "storhetstid”.

Med subjektivismens intrdde i musiken, nir denna med sin ”jag”-install-
ning dédade kirleken till den polyfona stilen och den homofona med en
-solostimma (jag!) och underordnat ackompanjemang tog herravildet, nar
minniskorna bdrjade lingta efter “kinsla”, “lidelse”, “’romantik” i musi-
ken — di blev orkestern det klangliga idealet, och orgeln, som med sin
stillastiende, kyska, objektiva ton var olimplig f6r denna nya, kénslobe-
tonade stil, kom till att borja med i skymundan. Man fick inte ur orgeln
det man vantade och di limnade man den it sitt 6de. Storhetstiden var
f6rbi. :

Nir man sedan dter borjade fatta intresse for orgeln, var det inte for
att bygga vidare pa den gamla vigen enligt klassiska traditioner som man
gjorde ”forbittringar” utan for att forsoka gora orgeln tjénlig romanti-
kens musik, I detta syfte bemddade man sig att gora orgeln si lik orkes-
tern som moéjligt och glomde, att orgel och orgelton har nigot for sig
egenartat, som alla andra instrument sakna och som man bort vara akt-
sam om och sokt bevara, namligen detta Overpersonliga, Gver tiden upp-
héjda, som utgdr orgelklangens sirmirke och berittigar dess existens.
Man kom inom orgelkonsten pd avvigar, dem man sedan vandrat s gott
som dnda till vir tid. Dispositionsprinciperna omformades. Med orkestern
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som forebild byggde man nu upp en orgels disposition pd 8’tonen, ej be-
tinkande att orkesterinstrumentens toner aro betydligt Gvertonrikare in
orgeltonen och att orgeln darfor fordrar konstgjorda dvertoner, d. v. s.
alikvot- och mixturstimmor for att kunna ge en klar och glansfull ton.
Dessa utomordentligt - viktiga stimmor borttogos, antagligen dirfor att
man ej forstod deras uppgift, vilket bevisas dirav att man boérjat intonera
dem pi ett felaktigt sitt, gjort dem till ”Schreiwerk” i motsats mot den
klassiska ofgelns mjukare, silverklingande mixturer. Tringt mensurerade
stimmor, strikstimmor, fingo efter hand Gvertaget Over principalstim-
morna, ja, aven dessa borjade intoneras med ”strikton”. “Karaktirs-
stimmor” i mangd uppfunnos och anvandes i stort antal i orglarna och de
uppfinningar, som gjorts pa regerverkets omride: forbittrade bilg- och
luftlddekonstruktioner, pneumatikens och elektricitetens  ibruktagande, ha
medfort hogtrycksstimmor, ”fjirrverk”, registersvillare, fria kombinatio-
ner etc., etc. )

Vad méiste man siga om den vig, som denna utveckling tagit? Ar det
en vig framit, uppit eller betyder den tillbakaging, urspirning, forfall?
Méingen pekar naturligtvis pd mingden av tekniska forbittringar, som
gjorts, mingden av nya karaktirsstimmor, som under tidens ging till-
kommit, och undrar, om detta kan betecknas som forfall. Naval, vad forst
de tekniska forbattringarna betrdffar, skall visst inte fornekas, att bland
mycket ganska virdelost dven mycket virdefullt dstadkommits, men dessa
rent “maskinella” forbittringar ha blivit huvudsak — efter resultatet att
déma — de ha till den grad lagt beslag pd uppmirksamheten, arbetskraf-
ten och intelligensen, att det, som dock ar viktigast: sjilva orgeltonen,
orgelklangen faktiskt bortglomts av vederbérande. Att vilja framhilla
de nytillkomna stimmorna som vederliggning hirav, att vilja rikna dessa
som férbattring av orgelklangen visar endast, hur fullstindigt man tappat
den riktiga klangbilden av orgeln. Dessa i senare tid synnerligen kirleks-
fullt omhuldade stimmor iro icke blott hogst skadliga f6r en klar stim-
samklang, de dro si gott som allesamman inga dkfa orgelstimmor utan
efterapningar av orkesterinstrument. Just denna strivan att gbra orgeln
till en kopia av orkestern ir ett klart, 6vertygande bevis pa vilken vring-
bild av orgel, som féresvivat det senaste drhundradets orgelbyggare och
— orgelspelare.

Vad tiden led, borjade ocksd an hir, in dir medvetandet om det konst-
nirligt sett mindre goda tillstindet inom orgelkonsten att vakna. Man
borjade trottna pad den moderna orgeln — ofta av jitteformat — med dess
genom for hogt lufttryck, felaktig disposition m. m. otillfredsstillande
klang, man lingtade nu bort frin detta brutala orgeltutti med dess ovi-



164 Nutida strivanden inom orgelbyggeriet

sen av hogtrycksstimmor, oktavkoppelskrik, dess klangliga ogenomskin-
lighet, ja, grotighet, bort frin orgeln, som foéretradde klangstyrkans prin-
cip, hin till den, som foretridde klangskonhetens. Annu en nackdel, en
mycket stor och betinklig sddan, hade “orkesterorgeln”: Den var (och &r)
oduglig till reproduktion av klassiska orgelsaker. Till detta fordras nim-
ligen genomskinlighet i stimblandningarna, klarhet i de polyfona linjerna
och detta kan ej &stadkommas pd en modern genomsnittsorgel med dess
ovan antydda, rériga klang och dess i forsta hand med tanke pa karak-
tarsstimmorna, solostimmorna gjorda intonation. Dessa tvd huvudford-
ringar, som man borjade kriva av orgeln: klangskonhet och klangklarhet,
dem fann man i barockorgeln, vilken darfér blev idealinstrumentet (i
klangligt avseende) och vilken nu blev foremal f6r noggranna studier. Re-
formrorelserna begynna.

Tecken till sidana visade sig redan under 1800-talets sista Artionden.
Gottfried Silbermanns (1683—1753) orglar i Sachsen fingo lovord i fack-
tidningar sisom varande “mdnstergillt hantverksarbete” i motsats till de
moderna "fabriks”-orglarna med “verkstadston”. Disposition, mekanism
och touche i S:s barockorglar berémdes. Visserligen upptradde dven ivriga
foresprakare f6r den moderna orgeln, men trots motstindet vunno den
klassiska orgelns vapendragare allt mer och mer geh6r. Genom Albert
Schweitzers, den store Bach-kinnaren och -biografen, skrift: ”"Tysk och
fransk orgelbyggarkonst och orgelkonst” (1906), vilken fick stor bety-
delse f6r nydaningsstrivandena, uppmirksamgjordes de tyska orgelfack-
minnen pd den franska orgelns féretraden i minga fall framfor den tyska.
Frankrike hade under 1800-talet ej dragits med i den allminna jakten efter
uppfinningar, ”forbittringar” pi orgelbyggeri-gebietet utan hillit sig mera
konservativt. Den franska orgelbyggarkonstens store man, Aristide Ca-
vaillé-Coll, hade bevarat it Frankrike de silbermannska traditionerna (i
Elsass hade nidmligen Andreas Silbermann, broder till Gottfr. S., verkat
och flera av hans orglar std dnnu kvar i grinslanden mellan Frankrike och
Tyskland). S& var den franska Cavaillé-Collorgeln faktiskt en bittre
Bach-orgel &n den moderna tyska “fabriksorgeln” och Schweitzers stora
fortjanst ar att ha klargjort detta och velat visa vigen till en bittre orgel-
typ: en, som i sig f6renade den franska orgelns bittre klang med de av den
tyska orgelns s. k. forbittringar, som verkligen voro forbittringar. 4

Fran Elsass utgick dven den s. k. ”Elsissisch-neudeutsche Orgelreform”.
Ledaren av denna, organisten Emile Rupp i Strassburg, klarldgger i sin
skrift om denna rorelse (1910) sina &sikter om orgelfrigan, vilka han
sammanfattar i foljande "Leitsdtze”: ”1. Orgeltonens grundval skall vara
en stam av homogena labialgrundstimmor utan varje forcering av klang-
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styrka, utan utpraglad karakteristik. I denna ensemble bor en mild, mat-
tad principalton — med fl6jttonen som grund — overviga. Da man icke
kan rikna med tvd- eller tredelning av lufttrycket inom en och samma
stimma, bor mellanliget gynnas med uppit och nedit reducerade intona-
tionskurvor for att undvika hdrd klang i héjden och kunna bevara pedal-
linjens sjilvstindighet gentemot manualerna. Materialet skall frin 4’ och
uppit — med undantag fér ndgra flojter, som Hohlflote 8 och Flauto
dolce 4’ — alltid vara metall, f6r gedackter en starkt blyhaltig legering.
Overallt bor man striva efter tonfyllighet genom vida mensurer och lig
uppskdrning — ej tvartom. 2, Denna grundstomme omramas av en vav-
nad rikt disponerade och talrika alikvotstimmor och mixturer, de sist-
namnda genomgdende repeterande. 3. Styrka och genomtringande kraft
tillféres genom en talrik rorverkskor under iakttagande av riktiga uppsats-
lingder och med anvindande av obelidrade munstycken. I synnerhet
“svillverket” bor i orglar pd fr. o. m. 30 klingande stimmor erhilla 16/,
& och 4’ rérverk.”

Dessa i hog grad franskt betonade rorelser fingo egentligen endast lokal
betydelse. De voro visserligen viktiga som forberedelser till stérre reform-
stravanden, men forst med den “nya tyska orgelrérelsen” fick reformidé-
erna en mera vittomfattande betydelse. Den nya “rérelsen”, som riknar
sitt upphov frin orgelteoretiker och praktiker i Mellan- och Nordtyskland,
borjade visa livstecken omkr. dr 1922. Den har dels Gottfrid Silbermann
("Freiberger-Silbermann”), dels Arp Schnitger (1648 — ung. 1720) i
Hamburg som klassiska forebilder inom orgelbyggeriet. Redan &r 1921
hade orgelbyggaren dr. Walker efter prof. W. Gurlitts anvisningar byggt
en orgel i Freiburg (Breisgau), vilken i dispositionen ar en trogen kopia
av en i Praetorius’ Syntagma Musicum befintlig orgeldisposition, uppgjord
av Prazetorius sjilv. Den ‘skall tjina som stilorgel” for det musikveten-

.skapliga institutets i Freiburg undersokningar, ar alltsd uppférd for sam-

ma andamil som den andra ”historiserande” orgeln i Halle, uppférd av
Sauer i samarbete med prof. A. Schering. Dessa b&da orglar hade vil i
forsta hand frambragts av ett musikhistoriskt intresse, men de blevo dock
dven av stor betydelse som befrimjare av orgelreformarbetet, liksom dven
Ernst Flade med sitt stora arbete om “Gottfried Silbermann, orgelbygga-
ren”. Stor fértjanst tillkommer dven Hans Henny Jahnn i Hamburg, vil
den frimste av de nutida orgelteoretikerna. Hans ir dran att forst ha 6pp-
nat virldens Gron fér Arp Schnitger-orgelns (se ovan!) fértjinster och
hans djupgdende kunskaper, hans filosofiskt betonade, av akta konstnirlig
idealitet priglade uppfattning av orgelns visen som ock hans osjilviska
arbete f6r reformen (han gir in f6r vad han kallar “den syntetiska orgel-
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klangen”) har redan fitt och kommer sikerligen att fi an storre bety-
delse for orgelns framtida gestaltning. P4 det praktiska, orgelspelets, om-
" rade ha nuvarande kantorn i Thomaskirche i Leipzig, prof. K. STRAUBE,
savil som organisten dérstides, Giinther Ramin, genom Overtygande in-
satser i hog grad verkat till sakens framging. Prof. Straube invigde t.
ex. Pretorius-orgeln i Freiburg och gav aven lingre fram en orgelafton,
dir uteslutande med kompositioner av barockmistare. Ramin var redan
tidigare kind som framstiende tolkare av orgelklassikerna och gav under
de senare &ren vid de stora "orgelkongresserna” med sitt ypperliga, stil-
tena spel pd vil bibehdllna klassiska originalinstrument en utmarkt fore-
stillning om de gamla mastarnas orgelsaker. Vid dessa ”Orgeltagungen”
— 1 Liibeck ar 1925, i Freiburg in Br. 1926 och i Freiberg in Sa. 1927 —
diskuterades orgelreformens mingahanda problem, dir upptridde som ta-
lare och asiktsrepresentanter orgelbyggare, orgelspelare, musikhistoriker och
préster, dar klarnade smaningom mycket forr dunkelt och dir enades man
om en del riktlinjer f6r arbetet pid orgelkonstens vidareutveckling.

Den nya” orgelrorelsens dsikter och onskemil kunna sammanfattas si-
lunda: Var tids orgel miste undergi en klanglig omgestaltning. Den
madste frigbras frin fingenskapen i orkesterklangens band och ater fi ut-
veckla sig till en sjilvstindig, av andra instrument oberoende klangtyp;
den bor bli ett instrument, vars virde icke ligger i massanhopning av stim-
mor — hirigenom vinnes nimligen icke klangvolym — utan uteslutande
"1 kvalitativ f6rbattring av de enskilda stimmorna vad betriffar material,
mensur, uppskirning och ytterst vil avvdgd intonation, som tar hinsyn
till det rum, dir orgeln skall placeras. Kraft uppns icke genom att man
till otaliga, mer eller mindre utpriglade mezzoforte-klangfirger fogar
nigra hogtrycksstimmor och sedan forsoker “inbilla” fram orgelglans
med hjilp av “glinsande” namn, sisom “Tuba mirabilis”, ”Jubalfléte” o.
s. v. I forsta rummet bér man kvalitativt omgestalta principal-ensemblen
fran grunden och géra den édel och birkraftig 4nda upp i de hogsta mix-
turldgena i st. f. att gora den skrikig och tunn. Sedan borde man &iter
konstruera verkliga karaktdrsstimmor i stil med de klassiska rorstim-
morna, de s. k. "Schnarrwerke” (Trechter-regal, Krummhorn, Baerpfelfe,
Dulcian och Rankett). '

Men framfoér allt mdste dispositionerna uppgdras efter helt nya syn-
punkter, vilka ligga huvudvikten vid att varje manual — och dvens3 pe-
dalen — gestaltas som ett sjalvstindigt “verk”, vilket inom sig bildar en
sluten enhet och dir i dynamiskt hinseende en successiv 6kning frin piano
inda till forte ir mojlig. Vidare miste dispositionen kunna tillfredsstilla
det tringande behovet av klarhet (det forsta, som fordras vid repro-
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duktion av polyfon musik) genom tillrickligt ménga ljusa och ”Gvertoniga’

stimmor. Det vore oriktigt att t. ex. med historisk noggrannhet forsoka -
att i alla detaljer efterapa 1600-talets orgeltyp, vilken ju i minga avseen-

den kan betecknas som klassisk. Det skulle inte vara mojligt, ej heller

skulle det vara ndgon mening dirmed. Men en annan friga ir — och den

ar viktig — 1 vilken grad de f, dnnu bevarade orgelverken frin denna tid

kunna vara vdgvisande i strivandena for ett nytt orgelideal. Svaret blir,

att de kunna vara av stort virde i bemédandet att gora orgeln till en sjilv-
stindig klangtyp, enir de klassiska instrumenten representera just en si-

dan. Orgelbyggnadsreformens stora problem ir, att skapa en klangtyp,

vilken genom att i sig forena den klassiska orgelns klangliga foretriden

med den moderna orgelns yttre, rent tekniska fordelar ger mojlighet att

levandehdlla sdvil den forbachska och Bach-musiken som de verkligt be-

tydande orgelverken frdn senare tid. Man vill icke vrida tillbaka den

musikhistoriska utvecklingens hjul nigra irhundraden utan soker i orgeln

av i dag ett reproduktionsmedel av verklig egenart och etisk kraft, som

formar tjdna all dkta och primir orgelkonst.

Det dr emellertid ej blott i Tyskland som man kan iakttaga reformré-
relser inom orgelkonsten. Aven i Frankrike, Italien och Spanien rojes
intresse for nydaning, nyorientering pd detta omrdde. Nu i senaste &r
har dven Danmark bérjat arbeta for orgelreform;*) dir arbetas med all-
var och iver pi 16sningen av den méngfald problem, som denna friga bir
med sig. Det dr pd tiden, att dven virt land tager del av och stillning till
densamma, ty den ir ingen ”modesak”; den ir framsprungen ur ett verk-
ligt tidens behov och den kan, om de fackliga och de konstnirliga intres-
sena enas till gemensam strivan f6r orgelkonstens bésta, bli till ogver-
skidligt gagn for orgelmusiken, kyrkan, folket. Den kan ocksd lyfta upp
orgeln ur den underordnade stillning, som den under ett drhundrade och
mer intagit, upp till dess forna, stolta plats som — "instrumentens drott-
ning”. ) .

Carl E. Rosenguist.

*) Se t. ex. Andersen: ”Orglet” (O. Lohse, Kphmn 1929.)

@
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Nagra praktiska problem vid uppféran-
det av Bachs kyrkomusik.

III.
Korproblem. Proportioner. Nodvindiga friheter gentemot foreskrifter.

- Det centrala korproblemet kan vil uttryckas: gossroster eller kvinno-
roster? — Det dr di till en borjan utan vidare tydligt att det enda som
for Bach sjilv kom pd friga var gossroster. “Mulier taceat in ecclesia”
gillde di for tiden dven i den protestantiska kyrkan, och Thomaskoren
rekryterades dd som nu endast frin skolan. Hur Bach skulle ha handlat,
om han haft tillgdng till kvinnliga krafter, ir val svart att uttala sig om.
Hans kollega Mattheson i Hamburg utkdmpade en energisk strid for att
f4 in sidana i kyrkomusiken. Hans egen berittelse hirom ') ir ganska
roande: “Unter diesen Personen (de medverkande) will das Frauenzim-
mer schir unentbehrlich fallen, bevorab wo man keine Verschnittene haben
kan. Ich weiss, was mirs fiir Mihe und Verdruss gekostet hat, die
Singerinnen in der heisigen Domkirche einzufithren. Anfangs wurde ver-
langt, ich sollte sie bey Leibe so stellen, dass sie kein Mensch zu sehen
kriegte; zuletzt aber konte man sie nie genug hoéren und sehen. Ich weiss
die Zeit, dass alle Prediger auf die Periicke schalten; nun ist keiner,
der sie nicht tragt, oder billiget, So verindern sich die Meinungen. Doch
auf unsern andern Stadt-Choren will es hier noch nicht mit dem weiblichen
Geschlechte thun lassen. Die Knaben sind wenig nutz. Ich meine, die
Capell-Knaben. Ehe sie eine leidliche Fahigkeit zum Singen bekommen,
ist-die Discant-Stimme fort. Und wenn sie ein wenig mehr wissen, oder
einen fortigern Hals haben, pflegen sie sich so viel einzubilden, dass ihr
Wesen unleidlich ist, und hat doch keinen Bestand.” (Bland de medver-
kande foérefalla kvinnorna oumbirliga, i sht. dir man ej kan ha kastrater.
Jag vet vil, vad det kostade mig for mdda och besvir att infora singer-
skor i katedralen har. Till en borjan fordrade man, att jag &tminstone
skulle stilla dem si att ingen manniska finge se dem; men till sist fick
man aldrig nog av att bdde hora och se dem. Jag minns den tid da alla
praster fordomde peruken; nu finns det ingen som inte bir eller dminstone
gillar den. S3 foriandras &sikterna. Men pi vira andra kyrkors liktare
vill det inte g& med kvinnliga singare. Pojkar géra inte mycket nytta
for sig. Jag menar korgossar. Innan de fi en driglig formdiga att
sjunga, ir deras diskantrdst slut. Och om de kunna en smula mer, eller
ha storre strupfirdighet, plaga de vara si inbilska, att de bli outhirdliga,
och dock ha de ingen varaktighet.) — Mattheson skulle vil frojdas, om

') Mattheson: Der volkommene Capellmeister, Hamburg 1739, sid. 482,
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han sdge tingens ordning nu; och ur praktisk synpunkt ir det naturligtvis
ojamforligt fordelaktigare att arbeta med kvinno- 4n gossroster. Men
det dr vil and3 frigan om det icke ur estetisk synpunkt dtminstone delvis
ir en forlust. Ty gossrostens homogenitet med mansrdsten ar en stor for-
del, och dess s. a. s. metalliskt kiirva klang bidrager ej s§ litet till det
intryck av objektivitet som all verklig kyrkomusik bor vicka och som
Bachs i sd hog grad skdnker. Kvinnorostens mer subjektivt uttrycksfulla
egenart dr ej lika lamplig hirtill. En annan férdel med gossrosten ir att
altstimman, som i de djupare ligena ofta ej kan gora sig tillrickligt gil-
lande med kvinnoréster, kommer bittre till sin ritt. — Aven om givetvis
de praktiska svérigheterna ofta nog te sig odvervinneliga, torde man dven
i smi forhillanden kunna (enligt’ Schweitzers forslag) 1ita gossroster med-
verka i koral- cantus firmi, séik_érligen med stor framgang.

Vira moderna forhdllanden erbjuda iven en annan visentlig skillnad:
korens storlek. Bach hade till sitt f6rfogande en kor pd 3, hogst 4, roster
i var stimma, inklusive solister, vilket tydligt framgir t. ex. av det memeo-
rial, som han &r 1730 inlimnade (se Spitta II 74). “Die Anzahl derer
Alumnorum Thomanae Scholae ist 55. Diese 55 werden eingetheilet in 4
Choére, nach denen 4 Kirchen, worinne sie theils musiciren, (utféra en av
instrument beledsagad figuralmusik), theils motetten und theils Chorale
singen miissen. In denen 3 Kirchen als zu S. Thomae, S. Nicolai und der
Neiien Kirche miissen die Schiiler alle musicalisch seyn. In die Peters-
Kirche kommt der Ausschuss, nemlich die, so keine Music verstehen, son-
dern nur nothdiirfftig einen Choral singen kénnen.

Zu iedweder musicalischen Chor gehéren wenigstens 3 Sopranisten,
3 Altisten, 3 Tenoristen, und ebenso viele Bassisten, damit so etwa einer
unpass wird (wie denn sehr offte geschieht, und besonders bey itziger
Jahres Zeit, da die recepte, so von dem Schul Medico in die Apotheke
verschrieben werden, es ausweisen miissen, wenigstens eine 2 Chorigte
Motette gesungen werden kan. (N. B. Wie wohle es noch besser, wenn
der Coctus so beschaffen wire, dass man zu ieder Stimme 4 subjecta
nehmen, und also ieden Chor mit 16 Persohnen bestellen konte)”. (An-
talet elever vid Thomasskolan ir 55. Dessa 55 indelas i 4 korer efter de
4 kyrkorna, dir de dels ha att “musicera” (se ovan), dels att sjunga motet-
ter och dels koraler. I 3 av kyrkorna, Thomas, Nicolai och Nya kyrkan,
méiste de alla vara musikaliska. I Peterskyrkan kommer avskrapet, nim-
ligen de som ingen musik forstd utan blott nédtorftigt sjunga en koral. —
Till varje kor behdvas minst 3 sopraner, 3 altar, 3 tenorer och 3 basar, si
att om en blir sjuk, dtminstone en 2-kérig motett kan sjungas. (Detta
hinder, i synnerhet vid innevarande drstid, mycket ofta, vilket syns av de
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recept som- skollikaren utskrivit till apoteket). Annu battre vore ju om
man i varje stimma kunde sitta 4 roster och alltsd i varje kor 16 man).

Det kan ju tyckas, att ‘Bach med jubel skulle ha hilsat vira dagars:
masskorer. I manga fall forefaller det ocksd rentav som hade han alldeles
glémt hur liten hans egen kor var, och skrivit for en jattekor, sisom i
Héga Maissans cantus, kantaten Nun ist das Heil och minga andra, dar
ingen kor tyckes vara stor nog att uttrycka det gigantiska innehallet. —
Men detta giller ingalunda alltid. Tvirtom dro manga, ja, vil de flesta
av hans verk tinkta i en mer intim stdmning (t. ex. kantaterna Komm
du stisse Todesstunde, Actus tragicus m. fl.). De komma ocks3 obestrid-
ligen bast till sin ritt i mindre besidttning. (Sdsom en glidjande utveck-
ling 1 ratt riktning m3ste man darfor hilsa forra drets uppforande av Mat-
teuspasionen i Basel, omndmnt i denna- Tidskrift. Varje kor bestod av
blott 16 man; jfr memorialet!) — Intressant dr en jamforelse med Hin-
del, som ju skrev med stor besittning i sikte; hans stimf{éring ar i stort
sett mycket enklare, "kormassigare” dn Bachs “instrumentala”.

Kan det sidledes vara en diskutabel frdga om man skall bibehdlla
Bachs lilla besittning eller ej, si borde det i varje fall vara sjilvkiart
att man maiste bevara proportionerna, dels inom orkestern, dels mellan
kor och orkester. Hiremot syndas dock ofta betinkligt vid moderna
uppforanden. — Vad forst proportionerna inom orkestern betriffar, ar
det littast att hinvisa till ovan citerade memorial, dar Bach skriver: "Die
Instrumental Music bestehet aus folgende Stimmen; als

2auchwohl 3zur ......................... Violino I
2DbISS 3 ZUL vttt Violino 1T
2 ZUT et e e Viola I

2 OZUT et e Viola II

2 ZUM ottt e s Violoncello
I ZUIL o tte it ee e ee e te e e it e Violon

2 auch wohl nach Beschaffenheit 3 zu denen Hautbois
Tauch 2 ZUM ... .ot e Basson
Jzudenen .........iiiiiii i Trompeten
TZUAENEn « vttt e e e e e Paucken

summa I8 Persohnen wenigstens zur Instrumental-Music.”

Hir slir en genast jimvikten mellan strikar och bldsare. Denna fore-
skriver dven Quantz?), som giver en utmirkt plan: “Zu vier Violinen
nehme man: eine Bratsche, einen Violoncell, und einen Contraviolon, von
mittelmissiger Grosse. o ‘

Zu sechs Violinen: eben dasselbe, und noch einen Basson.

*y J. J. Quantz: Versuch einer Anleitung die Flote traversiere zu spiel'ein»- .
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- Zu acht Violinen gehéren: zwo Bratschen, zweene Violoncelle, noch
ein Contraviolon, der aber etwas grésser ist als der erste, sweene Hoboen,
zwo Floten, und sweene Bassons.

Zu zehn Violinen: eben dasselbe, nur noch ein Violoncell mehr.

Zu zwélf Violinen geselle man : drey Bratschen, vier Violoncelle, zweene
Contraviolone, drey Bassons, vier Hoboen, vier Fléten, und wenn es in
einem Orchester ist, noch einen Fliigel mehr, und eine Theorbe. — — —
Nach dieser Eintheilung, wird es nicht schwer fallen, auch die aller-
zahlreichste Musik in ein Verhiltnis zu bringen: wenn man nur die Ver-
mehrung von vieren zu achten, von achten zu zwolfen, u. s. w. in Acht
nehmen will.” Diese Vorsicht ist um so viel nothiger, da der gute Erfolg
einer Musik, nicht weniger von einer in gehorigem Verhalte stehenden
Besetzung der Instrumente, als von der guten Abspielung selbst, abhingt.”
(Till 4 violiner bor man taga 1 viola, 1 violoncell, och 1 medelstor kontra-
bas. — Till 6 violiner: samma, plus en fagott. — Till 8 violiner: 2 violer, 2
celli, annu en kontrabas, ngt-stérre &n den férsta, 2 oboer, 2 flojter och 2
fagotter. — Till 10 violiner: samma, plus en violoncell. — Till 12 violiner:
3 violer, 4 celli, 2 kontrabasar, 3 fagotter, 4 choer, 4 fldjter, och om det
ar i en orkester, annu en- flygel och en teorb (basluta), — — — Efter
denna indelning, torde det ej falla sig svart att bringa dven den man-
starkaste orkester i riktiga proportioner: blott man iakttager Okningen
fran 4 till 8, fran 8 till 12 0. s. v. Detta ir si mycket nddvindigare som
ett musikstyckes framging beror ej mindre pi instrumentens riktiga in-
bérdes forhallande dn pa ett gott framforande.)

Hir framgir tydligt den pricipiella skillnaden mellan den tidens och
var uppfattning av bl3sinstrumenten. Mot vir solistiska besittning av
bldsarstimmor svarade di en korisk. Blisinstrumenten stodo i jamvikts-
forhillande till strdkarna: okades besittningen 3 ena sidan, si miste
den gora det dven § andra. Detta svarar ju fortraffligt mot Bachs instru-
mentering. . Blasarna 4ro hos honom ingalunda, sisom i den klassiska or-
kestern, harmoniska fyllnadsstimmor, di och di forsedda med ett solo.
Nej, de dro fullt ut jimnstillda med strdkarna i det tematiska arbetet och
sitta lika genomgdende sin prigel pi klangen. Det borde under sidana
férhillanden vara klart att man vid Bach- uppforanden maste se till att
blisarna ej forsvinna i orkestern.

P3 samma sitt ir det med foérhillandet mellan orkester och kor. I det
ovan citerade memorialet riknar Bach med en kor pd allra hogst 16 man,
under det att orkestern riknar 18—20 medlemmar. Hans kdrstimmor
forefinnas ofta blott en f6r var stimma, medan violinstimmorna foreligga
i dubbla exemplar, (Schweitzer sid. 864.). Att denna jamlikhet i styrka
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mellan kor och orkester ej blott gillde vid sma férhallanden, framgdr t. ex:
av uppforandet av Hindels Messias vid Handelfesten 1784, varvid korens
273 man motsvarade orkesterns 274.%) — Det blir hirav tydligt, hur
otillfredsstdllande man maste anse moderna uppforanden med deras opro-
portionerligt stora korer.

Denna harmoniska jimvikt mellan kor, strikar och blasare ir rent av
ett grunddrag i Bach-musikens struktur, och storartade verkningar upp-
nds ofta genom de olika gruppernas motsittning. I kantaten "Nun ist das
Heil” t. ex. “koncertera” icke mindre in 6 “koérer”: en obeo-kér, en trum-
pet-kor med pukor, 2 4-stéimmiga vokalkorer, en strdkkor samt general-
basen. Det ar latt att inse, att intentionen med dessa olika klanggrupper
knappast forverkligas, om man bibehéller de ursprungliga 3 oboerna och 3
trumpeterna men mot dem uppstiller en vokalkor pd ett hundratal man
och en strikorkester med mingdubblade stimmor och kanske rent av
later den ena vokalkdren utféras sisom solokvartett, vilket nyligen lir ha
forekommit. — Eller de icke sillsynta fall, d& en kantat avslutas av en
5-stimmig koral: vanlig 4-stimmig kor med c. f. i sopranen men oOver
denna en instrumental ste stimma (ex. kantat n:r 12 {6r oboe, n:r 95 for
forsta fiol, n:r 161 for fl6jt). Hur skall denna femte stimma med sin
~ ofta Overvildigande prakt komma till sin ritt, om koren mangdubblats
men denna enda stimma bibehdllits of6érindrad? (Och att, som Voigt
foreslir, forstirka t. ex. flojterna i n:r 161 genom Kklarinetter, stdter pa
andra betinkligheter. Aven Schweitzer synes mig mer n lovligt handskas
vardslost med originalbesittningen).

Vid moderna uppforanden av Matteuspassionen brukar man fi hora
nagra av koralerna utféras a capella, ehuru partituret tydligt foreskriver
orkesterackompagnement. Avsikten hirmed ir ju tydlig; Schweitzer siger
rent ut att man gjorde ordtt i att avstd frin de "elementira verkningar”
som dirmed uppnds (sid. 779), och man maste ju erkinna att t. ex. O
huvud blodigt sirat” ir gripande i denna tolkning. Men ar det verkligen
sidana verkningar som Bach (och all god kyrkomusik) innerst isyftar?

Mig synes denna vig vara farlig.

Historiskt sett torde det vara si att t. o. m. dir orkestern ej uttryck-
ligen foreskrives, forutsittes dock dess medverkan i koraler” in simplice
stylo”. (se Seiffert, a. a. sid. 73 f.).

Men framfor allt mdste man ur estetisk synpunkt stilla sig ytterst skep-
tisk mot dylika effektsokerier. A-cappella-koralerna falla fullstindigt ur
den eljest si stringa ramen; ett nytt moment av subjektivitet kommer in
och springer den objektiva enheten. Seiffert sammanfattar: “Dieser Di-

*).Arnold Schering: Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1911, sid. 560,
Berlin 1752; sid. 185,
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rigentensport katholisierender (?) Stimmungsduselei liegt dem kernigen

‘Wesen wahrer Bachscher Kunst meilenweit fern.”

Diremot férekomma fall, dd man just for att forverkliga Bachs 1nten—)
tion mdste bryta mot hans egna foreskrifter. Jag tinker t. ex. pi inled-
ningsarian ur kantaten “"Komm du siisse Todesstunde”. Har tillimpar
Bach — liksom ej sidllan — en symbolik av gripande verkan: medan alt-
solisten sjunger sitt “Komm du siisse Todesstunde”, utfér orgelns
sesquialtera koralmelodien “Herzlich thut mich verlangen Nach einem
sel’'gen End”. Vid ett uppférande infor en svensk forsamling skulle detta
bli fullstindigt obegripligt. For oss ir ju namnda melodi forknippad med
texten O huvud blodigt sirat”, varfor meningen skulle g& férlorad. Det

-ar ddrfor nodvandigt att pd nigot sitt f& med texten; bist sker detta

genom att lata kdrsopranerna sjunga koralmelodien till texten ”Jag lingtar
av allt hjarta Att saligt skiljas hin” (Sv. Ps. 477:1). I detta fall ritt-
firdigas detta genom en variant, som just foreskriver att korsopranen
utfér “Herzlich thut mich verlangen”. Men aven om si ej vore fallet,
synes mig att man genom en sidan frihet battre ger uttryck &t Bachs
avsikt 4n om man genom att stringt halla pd originalet skulle fororsaka
ett mlssforstand hos ahorarna. ’
Ingvar Sahlin.

Recensioner.

' Liturgi Dietrichs kollekter. Denna omstin-
. . dighet borde vara tillricklig for att
Otto Dietz und Georg Helbig: ”
Gebete der Viiter. Eine Auswahl glaﬁ:(];;;:tresset for ovan angivna pu

aus- dem Gebetsschatz der Kirche )
fir dle Gogenwant. rste Reshe, TV, tyske, pricter, Q. Diet
. Band 1: Die qungelwn-Kollek— och & Helbig vid St. Maria-
ten des Veit _Dzei}mch hefr"a,u?g ege- kyrkan" i Gera, hava tiilsammans
?;nwgz%mgttovgzgz . f;gg’ #ig, H. begynt utgiva en serie bonesam-
* n g . _lingar wunder den gemensamma ti-

Om en svensk prist tillfragas, var-
ifran vara vanliga kollektboner (de s.

" k. epistelkollekterna) hirstamma, tor-
de han vil i allm8nhet kunna hinvisa

till den medeltida kyrkans boneskatt

" sésom deras killa. Fragar man ho-
_ niom, varifran de i evangelieboken sist

bland de till dagen hérande styckena

" upptagna bénerna (de s. k. evangelie-

kollekterna) hava sitt ursprung, tor-
de han diremot i de flesta fall sta
svarslos. De Aro emellertid oversitt-

' ~mng'ar och bearbetningar frz«’m Veit

‘teln ”Gebete der Viiter”’. Utgivarnes

mening #r att huvudsakligen koncen-
trera sig kring reformationstidens b6~
neskatt. Emellertid finner man ock
bland de planlagda hiftena ett som
innehaller ”Gebete aus:- den ersten
Jahrhunderten der Kirche” och ett
annat. upptagande "Gebete aus dem
Augustiner-—Eremiten—Missale von

.1491”, Som foérsta hiafte foreligger

redan de ovan omtalade Veit Dietrich-
ska kollekterna utgivna av 0. Dietz.
Rodhe yitrar - betréffande . dessa
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Veit Dietrichs kollekter: ”I forfatta-
rens hemland Tyskland tilldrogo sig
dessa (boner) ganska stor uppmirk-
samhet, men den kan icke jamforas
med den som kom dem till del i de
nordiska Jldnderna” (Svenskt Guds-
tjdnstliv s, 121.) Att den svenska
kyrkan verkligen visat forfattaren en
overmattan stor heder dr av det fore-
géende tydligt. Emellertid torde man-
nen for de flesta vara blott ett namn.
Nagra ord om honom sjilv mé dirfor
hir inskjutas. )
Fodd i Niirnberg 1506 kom Veit
Dietrich (Vitus Theodorus) 1522 tiil
Wittenberg for att dir fullborda sina
studier. Han blev bekant och vin med
saval Luther som Melanchton. I
nigra ar (15627—1530) var han t. o.
m. Luthers”amanuensis’, 1535 lamna-
de han Wittenberg och blev samma
ar priast vid St. Sebaldus-kyrkan i sin
fodelsestad, Sasom siddan arbetade
han pd ett framgansgrikt sitt pa re-
formationens befistande i Niirnberg.
I stridigheterna med anledning av
Augusburger-Interim upptridde han
i motsats mot radet i Niirnberg sisom
en ivrig forfiktare av lutherdomens
sak mot katolikerna,  Mitt under
stridigheterna avled han 1549.

Det #r under sin verksamhet i
Niirnberg som Veit Dietrich utvecklar
den forfattareverksamhét, genom vil-

" ken hans namn kommit att leva inom
den lutherska kristenheten. Hir ma
nimnas hans ”Agendbiichlein” (1543),
vars liturgi forblev i bruk inom den
bayerska landskyrkan #nda in mot
slutet av 1700-talet; vidare hans
YPKinderpredig” (1546, senare uppla-
gor under titeln "Kinder Postilla”)
och "Summaria Christlicher lehr fiir
das junge Volck was aus eim yeden
Sontags Euangelio zu mercken sey
sambt angehenkten Gebetten” (likale-
des 1546). Det ar i de bada sistnamn-
da arbetena vi finna hans ifrigava-

"~ rande kollekter, dir de #dro avsedda
att i boneform sammanfatta de sir-
-skilda predikningarnes innehill.

Dessa boner #ro alltfor vilkinda
bland oss for att nigon karakteristik
hiir skulle behoves. De fortjaina for-
visso den rangplats som de fatt i var
_evangeliebok. Utan tvivel hora de till
det yppersta inom reformationstidens
nya banelitteratur.  Sin plats i den
svenska evangelieboken, som de sedan

Recensioner

bibehallit, intogo Veit Dietrichs kol-
lekter redan 1567. Doktor S. Estborn
har i sitt arbete "Evangeliska Sven-
ska Bonbocker under Reformationsti-
devarvet” stillt i utsikt en utférlig re-
dogtrelse for deras overflyttning till

-svenskt sprik och gudstjinstliv (s.

118).

Texten i den nya upplagan av Veit
Dietrichs kollekter &r i regel moderni-
serad blott med hidnsyn till stavnin-
gen. Betridffande en och annan min-
dre avvikelse fran originalet limnas
redogorelse for varje sirskilt fall i
bifogade anmirkningar.

Vi ha all anledning att vara utgi-
varen tacksam for att han genom sitt
arbete givit oss tillfdlle att pa ett be-
kvimt sitt lira kidnna originalen till
dessa pérlor i var evangeliebok.

Knut Peters.

Liturgisk Musik.

Anders Jobs och Hugo Berggrenm:
In Memoriam S:te Birgittz Sekven-
ser, Antifoner och hymmer ur Vadste-
na Klosters sdangskatt. Diakonistyrel-
sens forlag 1930. Pris 1:—.

Vadstena Klosters kyrka, Nordens
Palmkyrka, Birgittas stolta, sekler
trotsande skapelse, har nyss firat sitt
500-4rsjubileum, Bland de musika-
liska njutningar som den dagen bjods
de senfédda, tillstideskomna pilgrim-
merna, liksom de méanga radiolyssnar-
na, var ocksa sasom sig hives, en
sdngstund huvudsakligast #gnad A&t
sanger ur den rika musikskatt, som
en ging odlades inom klostermurar-
na i Birgittas orden. Dessa sanger
voro himtade ur den samling som de
bada ivrarna for Birgittaminnets hog-
tidlighallande: Jobs och Berggren, ut-
givit 1923. Sedan niagon tid har den-
na samling varit utgdngen ur bok-
handeln och en ny upplaga har forst
nu.sett dagen. Den nya upplagan ir
den gamla like. Hir bjudes ur mis-
san bl. a. sekvenser. for juldagen och
for Kristi lekamens fest, ur Tidegir-
den hymner for olika delar av aret,
och antifoner — av dessa har Magni-
ficatantifonen for juldagens vesper:
Hodie Christus natus est felaktigt bli-
vit angiven som hymn. Det mesta
som meddelas #r allmiénneligt gods.
Blott de fyra sista antifonerna till
Birgittas minne #ro speciella for Can-



.grad dr kind bland oss.

-Matthaei.
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tus sororum, systrarnas sing. De dro
i sin melodiska skonhet sma parlor:
och ge en aning om den skatt, som for
nirvarande tyvirr i mycket ringa

A. Adell.

Orgelverk.

" "Michael Prztorius: Sdmtliche Or-
gelwerke, herausgegeben wvon Karl
Georg Kallmeyers forlag,
Wolfenbiittel och Berlin. Pris 8 Mk.

‘Detta sedan ett par ar tillbaka ut-

Jlovade arbete foreligger nu i musik-

handeln, till glidje for alla vinner av
gammal ,anderik orgelmusik. Med det-
ta band fullstindigas den av samma

forlag utgivna Gesamtausgabe der

musikalischen Werke von Michael

"Praetorius. Det var for ovrigt just i

Wolfenbiittel som Praetorius utforde

_gitt huvudsakliga livsverk, och det var

dir han dog &r 1621. Kanske har
han hittills varit ay storre betydelse
genom sina utomordentligt virdefulla
musiklitterdira arbeten #n genom sin
komposition; tiden ar nu inne att 1a-
ra kinnag honom dven som tonsittare.
Och denna bekantskap fir inte vara
av loslig art. Praetorius har mycket
att siga oss dven i sina kor- och or-
gelsatser, men kriaver ocks3 ett in-
tringande studium. Den som pa all-
var #agnar sig at detta studium blir
ocksd rikt belonad.

Det omfangsrika hiftet (93 notsi-
dor) ar forsett med en lingre, klargo-
rande inledning av den bekante Pra-
toriusforskaren prof. Wilibald Gurlitt
(Freiburg i Br.) samt innehiller se-
dan 6 ”orgelhymner” — alla med can-
tus firmus i pedalen och med rikt
figurerade manualpartier — 3 koral-
fantasier, brett anlagda och ytterst in-
tressanta variationer &ver koralen

"Min sjil skall lova Herran, samt slut-

ligen en liten ”’Sinfonia”. De nimn-

da variationerna spelas huvudsakli-
-gen manualiter och dro utférbara pa

vilken orgel som helst. Ovriga stycken
erfordra visserligen ennagot storre
-orgel, men aro dock mycket mattliga
i sina ansprdk. Négon s. k. ”praeto-
riusorgel” #r visst icke nodvindig,
Vad som behovs dr mjuka, klara, be-
stimda grundstdmmor, forsiktigt into-

nerade mixturer och stridkar men i re-

gel inga rorstimmor, di dessa pa
svenska orglar ofelbart skulle gora

kompositionen onjutbar. For cantus
firmus i pedalen fordras 4-fots ton,
vilken p& mindre orglar, dir pedalen
saknar sjdlvstindig 4-fots-stimma,
torde kunna medelst pedalkopplet 13-
nas fran forsta manualen, medan ov-
riga staimmor utforas pa andra ma-
nualen. )

Utgivaren synes ha gatt till verket
med goda forutsdttningar. Allt vi-
sar saklighet och enkelhet, utan Gver-
belastning av onddiga och stillosa
fraserings-, foredrags- och nyanse-
ringsbeteckningar. Notbilden #r klar
och tydlig, vilket bidrager att gora
denna musik ldttare tillgdnglig for
alla. Till och med de forsok till re-
gistreringsanvisningar som gjorts dro
sammanforda pi ett stédlle och place-
rade omedelbart efter foretalet. En-
dast fingersittningen #r hir och dar
diskret angiven. Komponisten far
alltsd ostort tala sitt sprik, och det
ar att hoppas att han pa detta sitt,
trehundra 3r efter sin dod, skall bliva
allt bittre uppfattad och uppskattad
till sitt fulla virde av en standigt
viaxande skara kyrkomusici, och ge-
nom dem som formedlare dven av en
storre allminhet. 0. 0.

Preludier pd koralmotiv. Studier av
Daniel Rudin, Sv. Kyrkans dia-
konistyrelses = bokfiorlag, Stock--
holm.

Ombedd att anmila foreliggande
verk, kunde detta ske i fi ord: ett.
hogst anmiarkningsvirt, ja fortraffligt
verk, vare sig man betraktar det som
studiematerial eller som handrick-
ning” vid gudstjinstspelet.

Redan det forsta numret vicker bé-
de intresse och respekt, och om an des-
sa kinslor icke vixa i progressiv foljd
med varje nytt nummer, si bli de s&
mycket intensivare vid manga, ménga
andra. Jag ville som ex. ur mangfal--
den framhilla n:r 20. Och vem skulle
inte kiinna sig ”stilld infér n:r 487
Det smeker bade Ora och 6ga, och det
ar vil alldeles ofrankomligt, att.en
kyrkomenighet, som hor detta prelu-
dium brusa fram i det rivande tempo,
det forutsdtter och i alla hindelser
framtvingar, skulle kinna sig gripen
och fulltonigt instdmma i Gudslovet:
”Nu tacken Gud, allt folk!”

Det faller i 6gonen, huru omsorgs--
fullt utg. tillvartagit och utnyttjat ko-
ralmotiven. Det var ju ocksi meningen:
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och innebir naturligtvis en styrka. Lik-
vil skulle jag i detta sammanhang vil-
ja framkasta den fragan, huruvida man
-under alla férhallanden bor ivrigt soka
tillvarataga alla mojliga motiv ur kora-
len och utnyttja dessa i s manga ligen
som mojligt. De gamla mistarna togo
girna hela melodien i foljd och skapa-
de déirav en mera eller mindre lang och
mera eller mindre 1lird — ofta mycket
lird — sats. Och de nya? En del £6l-
ja de gamla sparen, en del koncentre-
ra sig p4 ett enda motiv o. s. v. Utan

att precis vilja fororda en kongress —-
for-
kunde’

det vore ju eljes ”tidsenligt”?. —
dryftande av detta sporsmal,
man ju hava saken i tankarne och vid
passande tillfalle diskutera &drendet.
Man mé kinna sig tacksam for utg:s
forsynthet mot de gamla goda reglerna
for kontrapunktiskt arbete. I var si
“utvecklade” tid kan man nistan frukta
vad som helst. Det ar icke alls léinge
sedan en anmaialare siger om ett verk,
som vill vara kyrkligt, att det har litet
. eller intet gemensamt med vad hittills
gallt for att vara kontrapunkt. Nu
galler det fa4 det att skrika s& hart som
mojligt. Huru forndmliga, ja man vil-
le sdga hdrliga dro icke d& de "gamles”
dissonanser! (Det ma& ”tillitas mig pa-
visa ett enda stidlle blott, en enda takt
ur det hir ifrdgavarande arbetet, som
klart bestyrker - detta: n:r 4, sjunde
takten, upptakten, forstds, oriknad.)
Kromatik av det slag som vi i dessa
?studier” finna pé ett eller annat stille,
ss 1 férsta takten av n:r 36, borde helst
icke forekomma i kyrklig musik — en-

Recensioner

ligt min mening, icke heller sidana
“kénsliga ackord” som begynnelseackor-
det i var och en av de tvenne sista tak-
terna fore sluttakten av n:r 4.

Och si #nnu en sak, innan jag avslu-
tar min anmélan. Det giller den d& och
d4 upptridande anticiperingen-i nigon
stimma av en efterfoljande ton, vanli-
gen for att forebygga en kvintparallel.
Se pa n:r 5, 6:e taktens altstimma och
13:e och 19:e takternas tenorstimma!
Jag riskerar kanske blamera mlg ‘ge-
nom detta papekande, ty saken #r ju
tillaiten och framfér allt praktiserad.
Men jag tar risken. Ty en dylik ”fort-
skridning” bér undvikas. Jag har mye-
ket littare fordra en kvintparallel —
atminstone i vissa fall. Att jag dr si
kiénslig p& denna punkt beror migjligen
till en del ddrav, att d& jag vid unga
ar — for mera #n ett halvt arhundrade
sedan! — skrev nigot litet f6r den dan-
ske musikern Carstensen, jag ideligen
blev pdmind om vikten av en god, natur-.
lig fortskridning i resp. stdmmor.

Vad jag hir fatt siga i anslutning
till eller i anledning av dessa ”’studier”,
ar icke dmnat vara och far icke fattas
som kritik i egentlig mening. Langt
ifran. Anmélaren har blott velat begag-
na det ligliga tillfdllet framhalla ett
och annat som kanske kunde bli féremal
for eftertanke, for studier”. -

Jag finner mig foranldten Znnu en
gang papeka, huru hogt jag virderar
det sdlunda anmélda verket och Gnskar
till sist, att det matte finna den sprid-
ning och anvindning, jag anser det si
vil fortjana. John Morén.

Meddelanden.

Kyrkosdngsmétet . Orebro. Sjunde
allm, svenska kyrkosingsmotet i Orebro
17—20 oktober omfattas fran alla hall
med ytterst livligt intresse och torde

komma att f4 betydande omfattning ba-.

de vad betriaffar program och delta-
gande fran savil sangare som andra
motesbesokare, Fran borjan ansig man
'sig bora begrinsa singarnas antal till
c:a 800, men sedan det visat sig att
inkvarteringsbyrin var i stind att har-
bérgera betydligt storre antal,” har

man kunnat tlllmotesgé, inkomna onske-.

~ mal om deltagande i s& gott som obe-
grinsad omfattning.

K. M:t har anslagit 2,000 kr, som
bidrag. for bestridande av kostnaderna

f6r denna kyrkosé.ngshogtld och 6rebro
kommer forvisso att gora allt for- att
virdigt genomféra densamma.

Sveriges Kyrkosdngsforbunds Cen-
tralrdd kommer Jamhkt beslut vid’ or-
dinarie sammantriadet i Stockholm sist-

‘lidna januari att sammantrida i ‘Ore-

bro vid kyrkosidngsmotet. Sammantri-
det halles fredagen den 17 oktober kl
9.30 e, m. 4 Olaus-Petri pastorsexpedi-
tion. Som. #renden forekomma: anord-
nande av musikaliska fortbildningskur-
ser, forbundets anslutande till Svenska
Kyrkans Bildningsforbund, tid for nista
kyrkosangsméte, stirkande av tidnin-
gen "Kyrkosangsforbundets” stallmng
Sekreterarens avsigelse.
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haglig fnnktion

Renov:

Tele/én 42638

Vira orglar hava av herrar ikdirekts
de hogsta vitsord for sdvil vacker intonation som exakt och bes

ﬁ 2’ & B, "Cﬁxnhcgten

Orgelbpggare
Giteborg

Postadress: Géteborg 7. Telefon 42638

Tillverkning av Piporglar enlest lillforlithga inge bepmvade
stem, anpassade efter virt lands klimatiska f‘orlﬂﬁan
dyelar tillverkas omsorgsfullt och av bista material. Egen hllverk-

er och erhallit

.

utféras omsorgsfullt.

KYRKO-
[JUSKRONOR

ALTARSTAKAR,
LAMPETTER

samt alla f6r kyrkobruk fore-
kommande metallarbeten till-
) verkas.

" Levererat till éver 370 kyrkor.

| ANDERSSON & LUNDGREN
] Metall- & Ljuskrenefabrik,
Malmé.
Tel. 1804

LEDIGFORKLARADE
KYRKOMUSIKERTJANSTER

Forenade med folkskolliraretjanst:

I Visterlanda (adr. Hjdrtum, Bohus-
ldn) sokes senast 26 oktober. Ldn 700
kr. Se annonsen!

I Arla (adr. Arla, Eskilstuna) sokes
senast 31 oktober. Skolform B 2 v.
Lon 800 kr. '

I Tweta (adr. Twveta, Karud, Virm-
lands lin) sokes senast 10 november.
Skolform C-1, Lon 575 kr.

1 Alvsbacka (adr. Alvsbacka, Virm-
land) sokes senast 7 november. Skol-
form B 2. Lén 500 kr.

I Wadensjo (adr. Landskrona) so’kes
senast den 8 november.

Forenade folkskollirares, orgas
nists och klockaretjinsterna

i Visterlanda, Bohusldn, med 700
kronors 16n for organist- o. klock.-tj., |
sokes senast den 28 okt. hos Kyrko- |
och skolrddet i Visterlanda. Adr.: |
Hjartum.

Nya. I-Iymner'

ADDENT:

FOLKET ' SOM 'VANDRAR I MORKRET.
Musik av A. E. Grell, 7 ore.

TROSTEN MITT FOLK. Musik av Chr.
Palmer, 10 ore.

VAR VALSIGNAD, HOGT VALSIGNAD.
Unison kér med orgel. Musik av J.
Neander. Sattning av J. Morén. 7 ore.

JUL:

HELGA NATT, JAG HALSAR DIG Mu-
sig av J. W. Franck. Sittn, av Otto
Olsson. 7 ore.

I DIG AR FROJDEN. Musik av J. J.
Gastoldi. 7 ore.

ARA VARE GUD I HOJDEN. Musik av
J. A. Josephson. 10 o&re.

: NYAR:
FORNYA DU VART SINNE. Gamimal me-
lodi. .Séttning av J. S. Bach. 7 ore.
GUD, DU AV INGA SKIFTEN VET. Mu-
hik av Joh. Lindegren. 7 ore.
HERRE, NAR JAG DIG HAVER. Musik av
C. Stein. 10 dre.
VART HJARTA LYFTA VI, 0 GUD. Mu-
sik av Oscar Blom. 7 ore.

TRETTONDEDAGEN:

EN STJARNA GICK PA HIMLEN FRAM.
Musik av Birger Anrep-Nordin. 7 ore.

SJUNGEN TILL HERRENS ARA. "Musik
av H. Bellerman. 10 ore.

Ett hundratal hymmner finnas redan. For-
teckning erhalles gratis.

SVENSKA KYRKANS
DIAKONISTYRELSES BOKFORLAG
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AKERMAN & LUNDS

KUNGL. HOVLEVERANTOR

Tel. 26 SUNDBYBERG Tel. 26

[ ]
TILLVERKNING AV PIPORGLAR
for kyrkor, kapell ocf konsertsalar.
OM- OCH TILLBYGGNADER,

reparationer, omsfdmningar ocf ren-
goringar av gamla orgelverk, samt
Inmontering av elekiriska bldsverk

utforas.
Uteslutande svenskit materlal ocH arbele.
N
F. n. hava vi bestiillningar A orgelverk till:
Tranis nya kyrka 2 man. 28 reg.
'ﬂ8 sby kyrkﬂ e 2 4y 258
fl gs Missionsforsaml. kyrk 2 4, 16 5
l’isb aviks kyrka 2 4, 15
Brahekyrkan, Visingsd .........ccccocvvveeriienans .. 2 5, 13
Turebergs kyrka .......ccovveeveinievescccersnenss 2 4 12,
Nirs kyrka ; 2 , 12,
Vallstena kyrka 1 ., 7,
Fredrika kyrka 1w 7 o

s+ PRELUDIER « «
- Eff femtiotal

preludier pa koralmotiv

Studier av

DANIEL RUDIN

Kyrkoherde, Ex. organist och musikl&rare.

”En angendm lyrisk stimning réder i flera, dock utan att snudda vid
det for kyrkomusiken fraimmande och anstothga ... Vad kompositérens
tekniska kunnande angir, b#r varje sida i samlingen vittnesboérd dir-
om,.. Goda studier for dem, som icke haft tillfdlle till djupare studier
i harmoni och kontrapunkt. Kan lugnt rekommenderas varje dlskare av
god musik och sérskilt organisterna.”

Oha i Harnésands-Posten.

”Utmarka sig £6r en behagfull enkelhet och melodiskénhet... Konst-
nirlig gestaltmng Spelningen erbjuder inga svarigheter.” -
K. J. E. i Jonkdpings-Posten.

Kr. 3:-
SVENSKA KYRKANS DIAKONISTYRELSES BOKFORLAG

Tryckeri-A.

'__F;Elé" ’Stgckholm 1930.




