100 Ndgra praktiska problem vid uppférandet av Bacb:.kyr/eomu'sik

Nagra praktiska problem vid uppfSran-
‘ det av Bachs kyrkomumk

L .
- Om man jamfor tva olika ”Ausgaben fiir den praktischen Gebrauch” av
t. ex. en Bach-kantat, kan man knappast undgd ett pinsamt intryck av
osikerhet och godtycke i utgestaltningen. Dir en koral enligt den ena
dor bort i viskande pianissimo, mynnar den enligt den andra ut i miktigt
fortissimo.  Detta ar ju helt naturligt, eftersom originalen praktiskt
taget sakna varje anvisning for utfdrandet: féredragsbeteckningar &ro
sillsynta, och dir de nigon ging finnas utsatta, mdste man ju friga sig
om de sti sisom uttryck for den vanliga praxis, eller om de utsatts for
att markera en avvikelse frin denna. Nigon konsekvens hirvidlag soker
man fafingt. Kritisk granskning 4r i lika hég grad av néden hir som
vid bibelexegesen; med en “verbalinspiratorisk” uppfattning kunde man.
komma till lika egendomliga resultat hir som dir. — Denna snilhet pd -
foredragstecken dr ej svir att forklara: Bach avsig med sina kantater
blott att en ging uppfora dem, och detta under hans egen ledning, dd han
ju muntligen kunde uttrycka sina intentioner, och dessutom kunde han
forutsitta en i detalj utarbetad praxis. Hans musiker visste 1 de flesta
fall utan vidare hur ett stycke skulle utféras. Denna praxis gick snart
forlorad for att ersittas av en helt annan. For oss ar det darfor nodvindigt
att med hjilp av samtida skrifter och analys av Bachs och andras verk
ater soka satta oss in i den tidsanda som fott dem och si bilda oss en fore-
stallning om ritta sittet att uppfoéra dem. ”“Denn, wer nie erfahren hat,
wie es der Verfasser selber gerne haben mogte, wird es schwerlich gut
heraus bringen, sondern dem Dinge die wahre Krafft und Anmuth offt
dergestalt benehmen, dass der Autor, wenn ers selber mit anhoren sollte,
sein eigenes Werck kaum kennen diirffte.” Med dessa ord slutar Matthe-
son sin ’vollkommener Capellmeister” (1739). Hur mycket mer galler
ej satsen nu efter 200 &r!

Men det finnes dven en risk att ensidigt kopiera den gamla tiden pa gott
och — ont. Mycket har #ndrats sedan dess, och vi fa ej forlora var
egen tid ur sikte. Hir giller om ndgonsin, att bokstaven dédar men anden
gor levande. Uppgiften blir alltsd att forst historiskt rekonstruera ver-
ken och direfter praktiskt — estetiskt avgbra hur intentionerna bast
forverkligas med hinsyn till var egen tid.

Det féljande ir ett forsok att ur denna dubbla synpunkt belysa ndgra

*) Med denna uppsats begynnes en serie undersgkningar om utforandet av
Bachs kyrkomusik fran historisk och praktisk synpunkt.




Ndgra praktiska problem wvid uppférandet av Bachs kyrkomusik 101

av de problem som erbjuda sig vid uppforandet av Bachs kyrkomusik,
med sirskild hiansyn till nutida praxis.

. Forst masté som en bestimd fordran pdyrkas, att Bachs kyrkomusik
reserveras for kyrkon. Den ir s intimt sammanvuxen med gudstjansten,
att det nodvandigt sker ett vald mot dess innersta viasen om den uppfores i
en profan lokal, i synnerhet som led i en profan konsert. Kantaten hade sin
plats i hogmissan, fore och efter predikan; den upplista bibeltexten hade
satt dhérarna in 1 dess andemening och givit dem nyckeln till att forstd
dess musikaliska predikan. Bachs kyrkomusik fordrar 6dmjuk andakt,
religidst allvar av utférande och 3hérare, och detta kan man icke férut-
sitta vid en profan konsert. Kyrkans helgade och andaktsstimmande rum
ar den nddvindiga yttre ramen.

Didremot dr det val knappast onskvért att annat an vid sirskilt hogtid-
liga undantagstillfallen foga in en kantat 1 hégmassan. Genom sin for var
tid stora lingd (i genomsnitt 20 mm) skulle den 1itt nog springa guds-
tjdnstens enhetlighet, och vi méiste bdja oss f6r det faktum, att en stor

" del av forsamlingen annu stir ofdrstiende infor detta slags forkunnelse.
Idealet for kantatuppféranden, blir vil en "musikgudstjianst”, dir férsam-
lingssdng, orgel- och kérmusik forekommer jimte en kantat, som avbrytes
av textldasning i st. f. predikan; allt givetvis uppbyggt kring en ledande
tanke — doden, advent eller nigot sidant. Denna form av gudstjinst
forekommer t. ex. i Engelbrektskyrkan i Stockholm och tycks fylla ett
behov; ur kyrkomusikalisk -synpunkt fyller den alla fordringar. '

En svarighet hiarvid dr den vid en gudstjinst nédvindiga dversattningen.
Det galler €] blott att f& bukt med de stundom otroligt svulstiga texterna,
utan man maste iven giva noga akt pid Bachs ofta i detalj genomférda
tonmélningar, si att de bli forstieliga dven i Oversittningen. Kanske
man ej ens borde draga sig for att i vissa fall dndra pd vdr psalmboks
oversittningar. Jag tdnker t. ex. pd “Actus tragicus”, som bekant en
dodskantat. Slutkoren hir dr en verklig segerhymn; texten ar sista ver-
sen av ”In dich hab’ ich gehoffet, Herr” (sv. Ps. 226),: “Glorie, Lob, Ehr’
und Herrlichkert Sei dir, Gott Vater und Sohn bereit, Den heil’gen Geist mit
Namen! Die gottlich’ Kraft Mach’ uns sieghaft Durch Jesum Christum,
Amen.” Dessa sista rader f3 ett praktfullt uttryck i kantaten, i synnerhet
i slutfugan Gver sista raden. Astrém-Wallins i och fér sig utmirkta ver-
sittning blir hir ej fullt tillfredsstillande: “Din ndd och makt, Din vird
och vakt Ske pris i allo lande.” Musikens segerjubel blir omotiverat, och
slutfugans upprepande i allo lande” blir ¢j i samma min som “durch
Jesum Christum, amen” en sammanfattning av det hela.

Stora svérigheter villar orkestern. Denna forefaller oss till en borjan
ganska frimmande. Manga effekter som vi iro vana vid frin modern
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orkestermusik, saknas helt. Bach instrumenterar utifrin en helt annan:
princip, som nidrmast liknar orgelregister. Den en ging valda koloriten
bibehilles i stort sett oférindrad ett helt stycke igenom. Detta bidrager
i hog grad till den objektiva karaktir, som ir si typisk for Bachs musik.
— En annan egendomlighet fér vira éron ir blisinstrumentens framtri-
dande roll. I modern praxis beaktas detta oftast icke tillrackligt, utan
man rubbar betankligt pd proportionerna. Hirom skall senare talas. —
Slutligen kan sigas att man fifingt soker nigon ”standard”-besittning;
de instrument som tillfalligt funnos till hands, vunno anvindning. Néagon

“uttrycksfull” instrumentering som behandlingen av den moderna orkes-
_tern forekommer icke. Tvirtom hinder det att samma stimma i olika
handskrifter tilldelas t. ex. fldjt och oboe, tydligen allteftersom instru-
menten funnits representerade. Detta kan ju berittiga oss att i nodfall
tillgripa ett annat instrument dn det foreskrivna. :

Direkt nddvandigt blir ju detta i friga om numera utdéda instrument.
Sidana férekomma ej f4 t. ex. violino piccolo (140:e kantaten) violoncello
_piccolo, (Kantat n:r 6 m. fl, 6:e cello-suiten) viola d’amore, (Joh. pass.)
viola da gamba (Matt.- och Joh.-passion), Oboe d’amore (Matt.-pass.,
en mingd kantater), Flite & bec (kantat 106, 161 m. fl.). Av dessa ar
det egentligen blott gamban och oboe d’amore som dro nagon svarare for-
lust. Gamba-soli forekomma t. ex. i Matteus-passionen (’Komm, siisses
Kreuz”) och Johannes-passionen (”Es ist vollbracht”) och kunna visser-
ligen, om dn med storsta svirighet, utféras pa violoncell, men bittre vore
givetvis om instrumentet kunde &terupplivas, (vilket redan skett i Tysk-
land). — Svérare ir forlusten av oboe d’amore, som ar rikligt forsedd
~ med soli. — Om man undersoker dess forekomst i Bach-partituren, finner
man att den oftast forekommer i kors-tonarter, vilket ar helt naturligt
d3 den ju stdr i A. Mainga ginger tycks dess uppgift darfor blott vara
att representera oboe-karaktiren i dessa tonarter, som ej kunde spelas
rent pd den vanliga oboen med dess dd skiligen primitiva resurser. Dessa
stycken skulle darfér saklost kunna utféras pid vdra moderna, tekniskt
fullindade instrument, om ej omfinget stundom lade hinder i vagen.
Den vanliga utvdgen att pd sidana stillen sitta in engelskt horn ar vil
kanske det enda mdjliga. — Virre ar det med klangfirgen. Det som
ovan sagts om anvindningen av oboe d’amore giller ingalunda alltid.
Tvirtom ar det ofta en mycket tydlig avsikt med instrumenteringen. Oboe
d’amore hade i jamforelse med vanlig oboe en mjukare, mildare klang,
och ej sillan ir det just denna som 3syftas: t. ex. i den underbara,
6dmjukt bedjande arian ”"Quia respexit” ur Magnificat, eller i inledningen
till kantaten “Christus der ist mein Leben” med dess mdlning av den
fromma dodslingtan. P4 sidana stillen blir det otillfredsstillande att
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ersitta med vanlig oboe. En skickligt trakterad A-klarinett ar kanske
bittre men ej idealisk. Ett stort onskemil vore att Musikaliska Akade-
mien eller ndgon annan kulturfrimjande institution inkdpte moderna oboe.
d’amore att stallas till f6rfogande vid uppforanden av gammal musik. (S3
mycket hellre som instrumentet tycks gi en ny framtid till motes; Richard
Strauss: Sinfonia domestica).

Svarigheter villa dven trumpetstimmorna, som i sitt hoga lige bereda
iven de skickligaste bldsare mycket bekymmer. Hir kunde man ju
invinda, att Bach var nddsakad att skriva i detta hdga lige, di den

* tidens trumpeter blott férfogade 6ver naturtonerna. Véira moderna ventil-

trumpeter diaremot kunna bldsa en fullstindig diatonisk skala. Bach
sjalv skulle med fortjusning hilsat detta berikande och skrivit stimmorna
lagre; 1it oss darfor blisa dem s3. — Detta vore dock en stor konstnirlig
forlust; mycket av den oforlikneliga feststimningen i mdnga Bach-verk
bestir just i de hoga, klara trumpetstimmorna. Ewn omarbetning av dessa
ir i minga fall nédvindig och behdver ej heller villa storre betinklig-
heter, di de ofta ej ha utpraglat melodisk utan mer fanfar-artad karaktir.
Voigt har nigra fortriffliga forslag till omarbetningar.

: II.
Continuostamman. Orgelns registrering.

-En, mycket omstridd friga vid Bach-uppféranden ir continuostimmans.

ratta ut{orande. Originalens foéreskrifter dro ytterst svavande och inkon-
sekventa. I h-mollmidssan t. ex. tilldelas fagotten sidrskilt notsystem i
Kyrie- och Gloria-delarna; direfter nimnes den ej. Dock ir att mérka,
att "Dona nobis pacem” ir identiskt lika med ”Gratias agimus”, ehuru den
ena med, den andra utan utskriven fagottstimma. Avsikten ar alldeles
uppenbarligen att fagotten skall deltaga i continuon i alla kdrerna, ehuru
den av nigon anledning ej kommit att sdrskilt utskrivas. — Aven andra in-
konsekvenser dro vanliga.

I det 6vervagande flertalet fall benimnes stimman kort och gott conti-
nuo. I Matt.-pass., Joh.-pass., Julorat. ir regeln ”"Organo e continuo”. —
Vad basnoterna betrdffar, rider knappast nigon. svirare ovisshet; i regel
utforas de av violoncell och kontrabas samt fagott, d& 4ven oboer del-
taga i orkestern, oberoende av om den uttryckligen foreskrives. I secco-

recitativen avses troligen endast en violoncell.

Daremot ir det en ytterst svir friga om besiffringen;b&r utféras pa
orgel eller cembalo. Nutida praxis gir ndstan helt i Seifferts') tecken;

') MAX SEIFFERT: Praktische Bearbeitungen Bachscher Kompositionen
Bach-Jahrbuch 1904, sid. 69:. -
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denne formulerar sin dogm si: ”Der Chor 1st in der Tat der e1gentl1che
Regulator fiir die Mitwirkung der Orgel Ml'[ ihm zug]elch setzt sie ein
und bricht sie ab.” (Kéren ir i sjilva verket den egentlxga regulatorn for
orgelns medverkande Samtidigt med denna bade sitter den in och tyst-
nar den.) El]est svarar cembalon for ackompan]emanget Detta ar ju en
klar och tydlig regel, 1att att Konsekvent folja. Men hur stimmer den med
Bachs avsikt? — Seifferts argument dro forst ett citat av Ph. Em. Bach,
som snart skall skiarskddas. Vidare en jamforelse med Hindel, som knap-
past ir bindande, och si huvudsakligen en hinvisning till Bachs egna fore-
skrifter i frdgan. — Som redan sagts, dro dessa ytterst sillsynta, och de
som finnas, mdste sisom vittnen hdras med stérsta forsiktighet. S& bort-
falla utan vidare t. ex. de arior, dar orgeln utfor en solostimma. Detta
har ju intet med besiffringsfrigan att gora. — Seifferts avgorande exem-
pel skulle vara kantaten n:r 177. Inledningskoren dar utgores av en koral-
figurering; med avbrott av orkestermellanspel fugeras varje rad for sig.
Sedan de 3 undre stimmorna genomfort sina insatser, sitter c. f. in i
sopranen. Har har nu Bach i continuostimman skrivit ”piano, sine orga-
no” for var ging som koéren borjar, dnda tills c. f. intrader, vilket marke-
ras med “forte, con organo”. — Detta tolkar Seiffert si: D& den allminna
regeln skulle fordra att orgeln satte in samtidigt med korinsatserna men
Bach av nigon anledning hir vill uppskjuta dess insats tills c. f. intrdder,
antyder han detta med “sine organo”, som alltsg uppfattas sa-
som undantag frin regeln. — Detta stimmer ju val Gverens med férut-
sittningen att orgelns uppgift endast ir -att medverka i kordelarna. Men
om man utan denna férdom soker tyda foreskriften, si fir man vil snarare
— som Voigt mycket riktigt anmirker (sid. 16) — det intrycket att orgeln
efter att ha medverkat i orkestern nu skall pausera, tills c. f. intrdder. Och
ser man litet ndrmare pid vederborande stillen, si blir det av Seiffert pa-
yrkade rent mekaniska sammanhanget mellan kor och orgel d4n mer pro-
blematiskt. Orden "sine organo” std med all 6nskvird tydlighet, icke just
diar koren sitter in, utan nigra attondelar {6rut, nimligen dir ett motiv
i continuostdmman har sin borjans Tar man vidare i betraktande den om-
stindigheten att orgelforeskrifterna i denna sats stindigt sammanhidrnga
med dynamiska foreskrifter, si torde Bachs avsikt vara fullt klar: orgelns
insittande och utfallande ar hir ett dynamiskt medel, vilket ju mycket vil
stimmer med hans principiellt registreringsmassiga dynamik (varom nar-
mare skall talas i en féljande uppsats). — Slutligen synes Seiffert ha {6rbi-
sett dnnu en viktig omstindighet: Vid ett, orkestermellanspel delas conti-
nuostimman ; vid den ena stimman stdr uttryckligen Org. och ndgra takter
lingre fram "forte, (Organo all’ unisono)”: Allt detta synes mig gora
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Seifferts tes ytterst tvivelaktig. — Ej heller ur estetisk synpunkt 4r den
nigot odelat gott. Med vdra dagars stora orkester ricker cembalon ej till
att fylla ut tomrummet mellan basen och t. ex. de hogt f6rda trumpetstim-
morna i slutkoralen ur Juloratoriets forsta del (jfr Voigt sid. 17). Och
griper man till flygeln, blir samklangen alltfor dilig. Diremot har orgeln
(rdtt registrerad!) en utmirkt formiga att utan att sjilv markas gora
orkesterklangew fyllig.

Schweitzer gar sd langt, att han i stillet 6ver huvud betvivlar cembalons
existensberittigande i Bachs kyrkomusik (sid. 808 ff.). Hans argumente-
ring forefaller bindande: Till alla kantater, vilkas stimmor finnas beva-
rade, foreligga transponerade continuostimmor (avsedda fér orgeln, som
stod i “korton” = 1 ton hogre). Otransponerade continuostimmor dir-
emot finnas blott till ett fital kantater och torde icke sakna forklaring. —
Det synes alltsi vara regel att ej cembalo, utan endast orgel, avsetts sisom
continuoinstrument. _

Dock stod, sisom Schweitzer pipekar, en cembalo pi Thomaskyrkans
orgellaktare; det bevisa bevarade rikningar f6r dess stimning och repara-
tioner. Schweitzer anser att dennas uppgift varit att hjilpa till vid repeti-
tionerna. Men med tanke pi Matteuspassionen kunde dven en annan tyd-
ning ligga ndra till hands. Basstimman dir heter genomgiende “Organo
e continuo”, utom vid evangelierecitativen, dir den kallas blott “continuo”.
Vore det icke tinkbart att Bach vill framhidva Bibelordets kirva, oforfal-
skade renhet musikaliskt genom att blott 18ta cembalons torra, sproda ton
ackompanjera, liksom han f6r 6gat markerar det genam att i partituret
skriva det med rott blick? Just i evangelierecitativen gbr sig onekligen
cembalo bittre in orgel. — Hiremot kan ju invindas, att pi precis mot-
svarande stillen i t. ex. Johannespassionen eller Juloratoriet stir genom-
gdende “Organo e continuo”. Visserligen, men detta kan bero pd inkonse-
kvens; och “inkonsekvensen” i Matteuspasswnen forefaller nistan avsiktlig.
. Om man soker besked i denna friga hos de samtida musikskriftstillarna,
kan man 1itt nog fi en rakt motsatt mening. Ofta citeras t. ex. Quantz’
ord?): “Den Clavicymbal verstehe ich bey allen Musiken, sie seyn kleine
oder grosse, mit dabey.” (Cembalons medverkande anser jag sjilvklar vid
all musik, vare sig for stor eller liten besittning.) Och Ph. Em. Bach?®):
”Man kann also ohne Begleitung eines Clavierinstrumentes kein Stiick gut
auffiihren.” (Alltsd kan man icke uppféra nigot stycke bra utan ackom—

?) JOHANN JOACHIM QUANTZ: Versuch einer Anleitung die Flote traver-
siere zu spielen. Berlin 1752, sid. 185.

%) PHILIP EMANUEL BACH: Versuch iiber die wahre Art las Clavier zu
spielen. Berlin 17563. 1II, sid. 2.
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panjemang av ett klaverinstrument.) Dessa citat kunde litt mangfaldigas
och tyckas i sin kategoriska klarhet ¢j limna nagon tvekan méjlig. Men
vid noggrannare undersdkning dro de likafullt ej entydiga. Det senare
av citaten inbegriper dven orgeln, vilket framgir av sammanhanget. Vi-
dare tala bide Quantz, Ph. Em. Bach och de flesta andra huvudsakligen
om profanmusiken, i synnerhet om- operan, vilket ju véllar en visentlig.
skillnad. SRR : « :

Men dven om kyrkomusxk talar Em. Bach (a. a. II 51d. 1, £.). Som huvud-
instrument for besiffringen nimner han orgeln men gor ett viktigt undan-
tag: ”So bald aber in der Kirche Recitative und Arien, besonders solche,
wo die Mittelstimmen der Singstimme, durch ein simpel Accompagnem-
ment, alle Freyheit zum Verindern lassen, mit vorkommen, so muss ein
Fliigel dabey seyn.,” (Men si snart det i kyrkan forekommer recitativ och
arior, i synnerhet sidana, dir mellanstimmorna genom ett enkelt ackom-
panjement limna singstimma full frihet till [improviserade] utsirningar,
si miste en flygel finnas med.) Detta synes ju fullstindigt kullkasta
Schweitzers &sikt att cembalon alls ej hor hemma i Bachs kyrkomusik.
Men man mdste betinka den viasentliga stilskillnaden mellan J.. S. Bach
- och denna yngre skola (Ph. Em. Bach, Quantz m. fl.), som ju redan beteck-
nar en ny epok med homofoni som grundprincip gent emot fader Bachs
polyfoni. Sirdeles intressanta bli ur denna synpunkt Ph. Em. Bachs ord
om de stillen, dir mellanstimmorna bilda “ett enkelt ackompanjement”.
Hur ofta passa de in pi Seb. Bachs musik? De stilla just stilskillnaden
som i blixtbelysning och visa hur ytterst forsiktig man maste vara i tillimp-
ningen av den ena stilens praxis pi den andra. Indirekt kunde man kanske
tolka dem si att just pd grund av Bach-musikens polyfona vidsen ar det
ritta generalbasinstrumentet for den ej cembalon utan orgeln med dess
utpriglat polyfona natur.

‘Teoretiskt forblir detta dock ett svirt problem, och nigon allmingiltig
16sning ir mihinda icke mojlig att finna. Praktiskt betyder det lyckligt-
vis mindre; bide orgel och cembalo kunna, vil behandlade, géra god
tjanst, (Att en konsertflygel alls ej bor tolereras, torde vara s sjalvklart
att varje motivering ar overflodig!) '

Men pi vilket sitt man nu dn bestimmer sig for att praktlskt utfora
continuostimman, si miste man med foljdriktighet och aktning for kom-
positérens intentioner genomféra det. Att begi en inkonsekvens blott for
villjudets skull stimmer alldeles icke Gverens med den kdrva, manliga an-
dan i Bachs musik. . Ett exempel pa en sidan inkonsekvens skulle jag vilja
anféra ur den vanliga tolkningen av Matteuspassionett. Sotni bekant o<
strilas Ktistusgestalten av en "gloria” av ackompanjerande strakkvartett
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(dir f. 8. orgeln icke fir saknas!). P4 ett enda stille bortfaller detta
ackompanjemang ¢ dar - Kristus, avkladd all gudomshirlighet, endast en:
minniska i djupaste néd, ropar sitt ”Eli, Elil” Med djup symbolik liter
Bach strikkvartetten tystnia; endast cembalons torra klang ackompanjerar
(om man nimligen; sdsom vanligen ir fallet, viljer cembalon till att ackom--
panjera secco-recitativen). Den moderna Bach-praxis finner detta natur-
ligtvis ej "vackert” nog, utan liter detta stille ackompatijeras av orgeln;-
givetvis registrerad med den ljuvaste strikton— och hela den griparide me-
ningen gir férlorad! ‘
Aven i friga om besiffringens praktiska utforande hirska ¢n del asikter,
som knappt lita sig férsvara stilkritiskt. Ett gott exempel hdrpd ir arian
"Geduld” ur Matteuspassionen. - Ackompatijémianget utgdres endast av
7Violoticello ed Organo”. Besiffringen pligar utféras (pd pianol) si att
singmelodien med dtillar och allt anteciperas. Estetiskt sett mitiskas hér-
igenom intrycket av solostimman, nir den senére intrider, och — vad:
vérre ar — 3hdrarens uppmirksamhet avledes fran det utomordentligt
uttrycksfulla bastemat. Historiskt liter det sig &n mindre fdrsvaras, —
Generalbagen ar val det som vi ha den allra mest ingiende kinnedomen om
av alla den tidens musikaliska frigor. Vidlyftiga lirobbcker i dmnet fin--
nag i stor mingd (Matthesori, Marptirg, Adlung, Ph. Em. Bach, Heinichen
och ménga andra), och vi ha t. 0. m. av Bachs egen hand bide teoretiska -
och praktiska upplysningar (cembaloackompanjemang till en violinsonat av

_Albinoni, utarbetat av H. N. Gerber och korrigerat av Bach; Spitta II,

Anhang; eh kort generalbas-lira for hans hustru Anna Magdalena och en
utforligare for hans "Scholaren in der Music”, meddelade hos Spitta 1I,
Anhang B III, resp. II, 913). Av dessa framgdr att endast ett enkelt
ackord-ackompanjemang asyftades. Detta styrkes ytterligare av de ovan
anforda, och rakt pa sak av J. S. Petri™) : "Triller darf er (niml. ackompan:
jatéren) gar nicht machen mit der rechten Hand, denn er soll keine Melo-
die spielen.” (Drillar fir han alls icke spela med hoger hand, ty han skall
ej spela nigon melodi.) och Quantz?y: "Mit der rechten Hand riuss der
Accompagnist im Adagio weder harpeggiren, noch melodiés spielen; — —=-
~ — — Die accompagnierenden Stimmen darf er nicht vor dem Basse her-
vorragen lassen,” (Med hoger hand fir ackompanjatéren varken arpeggiera
eller spela melodidst. =— — — Ackompanjemangstimmorna f3 ej skymtha
basen.) Om man sldr upp en cembalostimma av t. ex. Seiffert, si finner -
man att arpeggio fétekommer i péfallande stor utstriickning. Detta &r.

knappast 1 enlighet med ditida praxis. ViSSerligen skriver Petri pi' samma’

4 J. S. PETRI: Anleltung zur praktischen Mus1k Lauban 1'767 I, 8.
5) 0. a. a. sid. 285,
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stalle ”In Rec1tat1ven kann er bxswellens des arpegglrens . mit gutem
Erfolge sich bedienen.” (I recitativ kan han stundom med fordel anvinda
arpeggio.) Men blott “bisweilens”! Och ofta varnas mot &verdrivet bruk
hirav. S4 talar Ph. Em. Bach med ett visst forakt om italienska pianister,
som “beynahe keinen Accord, ohne ihn zu brechen, anschlagen kénnen”
(a. a., II, 177) (som knappt kunnat sld an ett ackord utan att bryta det).
P4 ett annat stille (II, 314) pipekar han sisom bekant att arpeggio ju en-
dast anvidndes vid ldngsamma recitativ, ndr harmonivixling ej férekommer.
Om Quantz ir redan talat. '

Den allra svaraste uppgiften vid Bach-uppforanden torde med sikerhet
vara orgelregistreringen. Hir rider en dogm, mot vilken man bade histo-
riskt och estetiskt miste inligga en kraftig protest: bruket av 16-fotstim-
mor i manualerna. Detta pistdende torde kriva en utforlig motivering.

-Vad som mest slar en vid en jimforelse mellan orgeldispositioner fran
nigra hundra ir tillbaka och nu ir vil den vasentligt olika fordelningen av
fottal. Hur liten en nybyggd orgel dn ir, kan man alltid vara siker pd att
finna Bordura 16 i manualen. P4 16—1700-talen funnos stora orgelverkutan
en enda 16-fotsstimma i manualerna; stundom finner man sidana i huvud-
manualen men endast sillan i de 6vriga manualerna. En stor mingd dis-
positioner anforas hos Pratorius®), Mattheson”), och Adlung.®) Av stor-
sta intresse ar.aven en anonym skrift®), som pi ett sirdeles fortjanstfullt
satt behandlar dispositionsfrdgor. Som idealdisposition uppstéller denne
forfattare;

”Houptwerk : Oberwerk: Stillgedackt 8

Principal 8 Principal 8 Octave 4
Piffaro 8 Unda maris 8 Nasat 3
Gemshorn 8 Viol di Gamba 8 Superoctave 2. -
Rohrflote 8 ) Waldflote 8 ‘ Sedecima 1
Quintaton 8 Lieblich gedackt 8 Cymbel 3fach, aus 1/2;
Gedackt 8 Octave 4 1/4, 1/8 Fuss o
Octave 4 Spielflote 4 Trompete 4
Hohlflote 4 Quinte 3 .
Kleingedackt 4 ~ Superoctave 2 Pedal
Clairon 4 Supergedackt 2 o
Quinte 3 Sifflot 1 Principalbass 16
Superoctave 2 Mixtur 4fach, aus 11/2, Violonbass 16
Flageolet 1 1/2, 1/4, 1/8 Fuss Subbass 16
Mixtur ®Hfach, aus 2, Cornett (Echo) 3fach Octavenbass 8
- 1172, 1, 4/5, 1/2, 1/4 —4, ¢, g ¢ Violoncello 8

Fuss. . Voxhumana 8 ~_ Bass Sesquialter,
Cornett 38fach, aus 8C, Schwebung. ‘ 2fach, aus 6 und 31/5

g e : Fuss
Discantmixtur 5fach . - Brustwerk: Octave 4

Cegee | ; » ~ Principal 8 . Superoctave gedackt 2
Trompete 8 ' " Fugara 8 - ~ Posaune 16
Tremulant * Dulcian 8 Coppel ins Hauptmanual

"¢ MICHAEL PRZETORIUS: Syntaéma musicum, II, 161 f.
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Sklllnaden mot en modern orgel ir ju pafallande Inga 16—fotsstammor,
och vilken mangd av overtonsstimmor! Och dock polemiserar forfattaren
mot orgelbyggare som sitta in alltfor minga smistimmor for att till bil-
ligt pris kunna bygga en orgel med riktigt minga stimmor. — Som allmdn
regel anser han att orgeln bor innehilla dubbelt si minga 8-fotsstimmor
som 4-fots, dubbelt 4-fots mot 2 o. s. v. Vad 16-fotsstimmorna betriffar,
polemiserar han pj flera stillen mot dem. Han tilliter dem endast pa det
villkor att mot en 16-fotsstimma i manualen svarar tvd Oppna 32-fots-
stimmor i pedalen.

Ett annat vittnesbord i samma riktning giver Adlung'): ”Mann kann
also die Principale, Octaven, eine Mixtur, ein Gedackt oder Quintaton 8F..
nebst einem Subbass 16 und Octavbass 8F. (de senare givetvis i pedalen)
nicht entbehren, und wenn die Orgel noch so gering.” (Hur liten en orgel
in ir, dro de ovannidmnda stimmorna oumbdrliga.)

Av stort intresse dro givetvis i synnerhet dispositionerna pa Bachs orglar
(anforda hos Spitta II, 111 {f.). Den storre orgeln i Thomaskyrkan har-
stammade frin omkr. 1500 och hade efter atskilliga reparationer och ut-
vidgningar f6ljande disposition:

Oberwerk: Brustwerk: Riickpositiv: Pedal;
Principal 16 Grobgedackt 8 Principal 8 Subbass. von Me-
Principal 8 Principal 4 Quintaton 8 tall
Quintaton 16 Nachtorn 4 . Lieblich Gedackt 8 Posaune 16
Octave 4 Nasat 3 Klein Gedackt 4 Trompete 8
Quinte 3 Gemshorn 2 Querflote 4 Schalmej 4
Superoctave 2 Cymbel 2fach Violine 4 Cornet 3
Spielpfeife 8 Sesquialtera Rauschquinte dop-~
Sesquialtera dop- Regal 8 pelt

pelt Geigénregal 4 Mixtur 4fach
Mixtur 6 —, 8 —, Sesquialtera
.bis 10 fach Spitzflote 4
Schallfléte 1
Krummhorn 16
Trompete 8

Aldre dn denna dr den mindre Thomasorgeln, byggd 1489, sista gingen
reparerad 1740, sedermera helt ombyggd och flyttad till en annan kyrka.
— Disposition :

"y FR. ERH. NIEDT: Musfkahsche Handleitung, 2 Aufl., herausgegeben von
MATTHESON, 1721, II. E

%) M. JAKOB ADLUNG: Musica Mechanica Organocedi, Berlin 1768. 1, 196 ff.

) J. G. T(AUSCHER): Versuch einer Anleitung zur Disposition der Orgel-
stimmen nach richtigen Grundsitzen und zu Verbesserungen der Orgeln. iiber-
haupt. Waldenburg 1777.

*) M. JAKOB ADLUNG: Anleitung zu der Musikalischen Gelahrtheit, Erfurt
1758, sid. 582.
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Oberwerk: . " Brustwerk; . .. .. " Riickpositiv:

Principal 8 ) ~ Trichterregal 8 . Principal 4

Gedackt 8 Sifflote 1 . Lieblich Gedackt 8
Quintatén 8 - ’ Spitzfléte 2 * - Hohlflote 4

Octave 4 . Nasat 8
Rauschquinte 3 und 2 Pedal: . Octave 2

Mixtur 4, 5, 6, 8 bis Subbas 16 ' Sesquialtera doppelt
~ 10fach . Fagott 16 : Dulecian 8

Cymbel 2fach Trompete § Trompete 8

IN 1kolalkyrka,n, dir Bach : dven svarade f6r musiken, stod en orgel frin
1597—98, reparerad 1692, med féljande stimmor:

OQberwerk: Brustwerls; Riickpositiv : Pedal:
Principal 8 Schalmei 4 Principal 4 Cornet 2
Besquialtera 1 1/5 Principal 4 Gedacekt 8 Schalmei 4
Mixtur 6fach Mixtur 3fach Viola di Gamba 4 Trompete 8
Superoctave 2 Quinte 3 Gemghorn 4 - Octave 4
Quinte 3 QOctave 2 Quinte 3 . Gedackter
Octave 4 Sesquialtera 11/5 Quintaton 4 Subbass 16
Gemshorn 8 " Quintaton 8 Octave 2 Posaune 16
Grobgedackt 8 ' Sesquialtera 11/5
Quintaton 16 "Mixtur 4fach
Nasat 3 Bombart 8
Waldfléte 2
Fagott 16
Trompete 8

Ar 1716 invigdes en ny orgel i Un1vers1tetskyrkan byggd av Scheibe.
Den har sitt alldeles sdrskilda intresse, emedan Bach sjalv avprovat den.
Hans synnperligen ingdende och i det hela mycket berémmande kritik cite-
rar Spitta II, sid. 119 ff. -— Disposition:

Hoauptwerk:; Brustwerk: Unter-Clavier: Pedal:
Gross Principal 16 Principal 8 Lieblich-Gedackt 8 Gross Principal 16
Gross Quintaténl6é Viola di gamba pa- Quintatén .8 Gross Quintaton 16
Klein Principal 8 turelle Flate douce 4 Octave 8 .
Schalmei 8 Grobgedackt mit Quinta decima 4 Oectave 4
Flite allemande 8 weiter Mensur 8 Decima nona 3 Quinte 3
Gemshorn 8 Octave 4 Hohlfléte 2 Mixtur 5—6fach
Octave 4 Rohrfléte 4 Viola 2 Grosser heller
Quinte 3 Octave 2 Vigesima nona Quintenbass 6
Quint-Nasat 3 Nasat 3 11/2 Jubal 8
Octavina 2 Sedecima 1 Weitnfeife 1 Nachthorn 4
Waldflote 2 Schweizer Pfeife 1 Mixtur 3fach Octave 2
Grosse Mixtur 5— Largo (utan fot- Helle Cymbel2fach Gross Principal 16

6fach tal) Sertin (Serpent?) 8 Subbass 16
Cornetti 3fach Mixtur 3fach - Posaune 16
Zink 2fach Helle Cymbel 2fach : Trompete 8
' i Hohlflste 1

Mixtur 4fach

Slutligen skulle jag vilja hinvisa till den berémda, &nnu i bruk varande
Jacobi-orgeln i Hamburg, vilkens disposition Straube meddelar i sin férra
dret utgivna "Alte Meister des Orgelspiels”, Neue Folge,

. Alla dessa dispositiongr Gverensstimma som synes ratt vil med den ovan
citerade anonyme forfattarens idealdisposition: samma rikedom pd dvers
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tonsstdmmor, samma sparsamhet pi 16-fotsstimmor. (Visserligen finna vi
ju en del sddana i manualerna, men de torde ha haft sin sdrskilda uppgift,
varom snart skall talas.) Redan hirav kunde man vil viga draga slutsat-
ser fOr registreringens vidkommande, som knappast skulle Gverensstimma
med vira dagars praxis. '

Men 14t oss forst ta del av de visserligen fatahga antydningar f{6r orgel-
registrering som finnas hos tidens teoretiker och praktiker. En klar och
tydlig anvisning ger oss Adlung™): "Bey einer Musik (en kantat, passion
el. dyl) nimmt man in der rechten Hand auf dem Positiv eine stille
8fiissige Stimme um die Griffe nach art der Generalbassisten dann auszu-
driicken. Im Pedal zieht man so viel, als zum Fundamente nothig. Wenn
die Bassnoten von der Beschaffenheit sind, dass sie fiiglicher auf dem
Hauptmanual mit der linken Hand gespielet werden, ist mehrentheils die
Quintatdn 16 F. oder der gleichgrosse Bordun gebrauchhch welche Stimme
man verstiarckt bald durch Principal 8F., bald durch eine Octave, zumal
wenn man staccato spielet.” (Vid en musik [kantat el. dyl.] tar man med
hoger hand pd andra manualen en svag 8fotsstimma och spelar si gene-
ralbasackorden. T pedalen drar man si mycket som &§r nédvandigt for
fundamentet. Om basnoterna dro si beskaffade, att de bekvimare spelas
med vanster hand p3 forsta man., si anvindes vanligen Quintaton 16 eller
Borduna 16, som kan forstirkas med 4n Principal 8, in med en Oktava, i
sht. dd man spelar staccato.)

Den synnerligen berémde orgamsten—orgelbyggaren Werckmelsteru)
skriver, att en erfaren organist kan anvinda alla orgelns resurser, men
med urskillning: “entweder mit langsamen, gravititischen Griffen (als
die grossen Stimmen) oder mit wunderlichen geschwinden Passagien, colo-
ribus und Figuren, als Quinten, Tertien...” (antingen i lingsamma, gra-
vitetiska ackord med (”stora”, d. v. s.) 16-fotsstimmor eller i snabba passa-
ger med dvertonsstimmor). — Sid. 51 anfér han en orgeldisposition med
bl. a. en 16-fotsprincipal i man, och kommenterar: ”Sonst ist bey dieser
Disposition noch zu erinnern (dass im Oberwercke das 16-Fiissige Princi-
pal wol zuriick bleiben) und an dessen Statt ein Principal 8 Fuss thon
stehen konte: Denn eine solche grosse Stimme hat wenig Lieblichkeit im
Manual.” (Eljest 4r att siga om denna disposition att manualens 16-fots-
principal gott kunde limnas 8sido och i dess stille en 8-fotsprincipal in-

‘sittas; ty en stimma av sd higt fottal klingar ¢j bra i manualen,)

") ADLUNG:; Anleitung ete., sil, 488, L

- #) ANDREAS WERCKMEISTER: Erweiterte und verbesserte Orgelprobe,
Qvedlinburg 1698, sid. 72. - - -



112 - Ndgra._praktiska problem vid uppfiiid_nd_et- av: Bachs., ky.fko.?”ﬂ:ik

_Tidens stora musikaliska orakel Mattheson skriver®®) : "Wer grobe und

tlefklmgende Stimmen. anziehen will, der muss mehr Ernsthafftigkeit, als
fliichtiges Wesen im Spiele gebrauchen. Wer aber vermischte Register,
samt - kleinen und- jungen Stimmwerck unter Hinden hat,. und so]ches;/

l1ebet der kan sich nur auf geschwinde und bunte Stiicke gefasst machen.”

— den &syftade kontrasten mllan pomposa, Mlangs,amma ackordfoljder och E

snabba passageverk kommer blott sillan till uttryck hos Bach men dess
oftare i t. ex. . Buxtehudes orgelverk.
~ Ett forslag till koralregistrering limnar Mattheson (a. a. sid. 468) : ”Im
Wercke die Trommete 16 Fuss, eine Spitzflote von 8 und eine Octave von
4 Fuss(?!) Oder im Oberwercke Trommete 8 f., Zincke 8 f., Flote 4 f.,
Nasat 3 f. Dazu im Riick-Positive das blosse Gedact 8 f. und im Pedal
Dulcian 16 f. Trommete 8 f., Subbass 16 f., Posaune 16 f. und Principal
16 f. — Wollte man mit allen fiinf Clavieren, wo ihrer so viel vorhanden
sind, etwas ausfithren, da die Manuale stuffenweise, eines schwicher als
das andre angezogen wiirden, so konnte man wehlen: Im Wercke Principal
16, Octave 8, Octave 4, Octave 2, Rauschpfeiffe 2fach, Mixtur.

Im Riickpositive Principal 8, Quintadeen 8, Octave 4, Sesqvialtern 2 und
etwa ein Quintflétgen von 14 £

In der Brust Principal 8, Octave 4, Scharff, welches nicht'so vielfach
als die Mixtur.

Im Oberwerck Prmc1pa1 8 und Scharff: das ist genug zur vierten
Stuffe. Bey allen diesen aber miisste man nehmen.

Im Pedal Principal 32, Gross-Posaun 32, Principal 16, Posaun 16, Oc-
tave 8, Trommet 8, Octave 4, Schallmey 4, Mixtur und Rauschpfeiffe.

Hienidchst klingen auch nicht ‘iibel auf einem Clavier zusammen die
Rohrfléte 8, Spitzflote 4, Waldflote 2 und das Sifflet 1 Fuss., Im Pedal
schicken sich dazu: Principal 16 allein. Oder, so mans stircker verlangt,
ein Gemshorn von 8 f. zur Gesellschaft. Diese Eintheilung ist nach hiesi-
ger Cathrinen-Orgel gemacht.” o

(Dessa Matthesons forslag synas mana till en viss fOrsiktighet i tillimp-

ningen. Hur klinga trumpet 16, spetsflojt 8 och oktav 4 tillsammans?)

Slutligen pdpekar jag ett av de tyvirr sd sallsynta orgelverken med ori-

ginalregistrering: Gronaus koralvariationer*). (Daniel Gronau, T 1747,
var organist i Danzig. Han efterlimnade inemot 100 koralvariationer utan

storre musikaliskt virde men av stdrsta intresse, emedan de i detalj angiva

registreringen.) Nir han foreskriver 16-fotsstimmor, sker det alltid med

“) MATTHEnSON Der Vollkommene Capellmexster Hamburg 1739 sid. 72.

*) D. M. GRONAU: Vier Choralvariationen, herausgegeben von Dr Gotthold‘

Grotscher, Birenreiferverlag, ‘1927.
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sarskilt syftes i-en variation "4 due Claviature coppulate; e senza: Pedé.le
later han basstimman ‘utféras pé “huvudmanualen med 16-fots-principal
och :fagott, médan vriga stimmor; ljust och klart registrerade, rora sig
p3 en annan manual; verkan: blir som om basstimman i'vanlig ordning -
utférdes pa pedalen (jfr. ovan'Adlung!). — En annan ging féreskriver -
han endast Quintadena 16, Flauto 4; samma “romantiska’ effekt, som 'sd
ofta fordras i senare musik (ex. Reger) men som:nippeligen kan ifrdga-
komma hos Bach. — Slutligen 6nskar han i vissa variationer, som réra
sig gravitetiskt, 1dngsamt, homofont, bdde Quintadena och Principal 16, i
Overensstammelse med Werckme1sters och Matthesons ovan ‘anférda an-'
_visningar. : ‘

En sammanfattning av det ovan sagda torde giva foljande resultat; 16-
fotsstimmorna hade ej pi lingt nir s3 stor betydelse i 1700-talets orgel-
musik som i vir, vilket framgdr av bdde dispositioner och uttalanden. Nar
de anvindes, var detta ej sdsom nu for att skidnka “fyllnad” &t orgelklan-
gerni i allmidnhet, utan alltid i en bestimd, latt sk6njbar uppgift: 1) for att
pa svarare stillen i basstimman ersitta pedalen (Adlung, Gronau); 2) for
att 8t ldngsamma, gravitetiska satser i homofon stil i férening med peda-
lens 32-fotsstimmor giva en hogtidlig, allvarlig karaktir (Mattheson, -
Werckmeister, Gronau) ; detta férekommer i Bachs stil med dess typiskt
polyfona, livliga stamforing relativt sillan. 3) for att dstadkomma vissa™
“romantiska” effekter (Gronau), varom det givetvis ej kan bli friga i
generalbasspelning. Som slutsats kvarstar-alltsd: 16-fotsstimmor bora ej -
tolereras i orgelackompanjemang av Bach-tidens kyrkomusik (och endast
i ovannimnda undantagsfall i orgelmusik frin samma tid).

Denna historiska slutsats synes mig p& det mest sliende sitt bekriftas
praktiskt-estetiskt. Den Bachska musikens komplicerade polyfona upp- -
byggnad fordrar ovillkorligen en ljus, klar registrering for att komma till
sin ritt; en enda 16-fotsstimma kan verka fullstindigt ruinerande pa -
klarheten i stimfGringen, vilken ju méste vara A och O. I ackompanje-
mang verka 16-fotsstimmor grumlande, nedtyngande; man fir en kinsla
av att simma i tjockt sjogris. — Ett stod foér 16-fotsstimmornas bann-
lysande ur estetisk synpunkt dr dven Straubes ovan omtalade samling "Alte
Meister des Orgelspiels, Neue Folge”. (1929.) k

Men ingalunda ar allan rattfardighet uppfylld, blott man avhiller sig
fran 16-fotsstimmor i man. En blick pd gamla dispositioner lar att vi ha
att taga hinsyn till mdnga andra problem " Det ir ej blott proportionerna
mellan fottalen som f&rskjutits; dven i forhallandet mellan olika klang-
farger har en avsevard olikhet uppkommit. - An mer larorlkt ar det att
lyssna till klangen av de gamla orglar, som hir. och dir p4 landsbygden
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st ordrda av moderna “fdrbittringar”. Trots deras ofta si bedrévliga
tillstind férma de dndock skiinka ett livligt intryck av en siregen skonhet
i klangen, som 1 vir tid &r déd — och som man genast kdnner &r idealet
f6r Bach. N&r man hér denna, férstir man vad de gamle dsyftade, nir
‘de fulla av beundran talade  om orgeltonens egenskaper. S3 skriver den
ovan citerade J. G. T(auscher) sid. 26 att tonen enligt hang idealdisposi-
tion blir "méglichst rund und vollkommen” pi samma ging som "schérffst
und durchdringendst”, och sid. 31 talar han om "ein guter runder Ton”.
Efter att ha skildrat en ny uppfinning skriver han sid. 73: ”Aus allem die-
sem nun entsteht natiirlicher Weise ein desto hellerer und deutlicherer
Klang des gesammten Pfeifwerks, sowohl im Einzelnen, als Ganzen”. (Av
allt detta uppstdr naturligtvis en dess mer klar, ljus och tydlig klang i hela
pipverket, bide i enskildheter och i det hela.) Denna runda, klara och
tydliga ton &r just typisk for de gamla orglarna, under det man nog tvin-
gas att erkiinna, att de moderna med sin diffusa strikton och sitt skarpa,
irriterande forte komma betydligt lingre ifrin detta ideal. Hur bekvima
att spela, hur dgnade fér romantisk musik de moderna orglarmna aro —
f6r Bach-tidens musik dro de foga lampliga. :

Vad denna tonférandring beror pi, som t. o. m. later liknimniga regis-
ter klinga fullstindigt olika nu mot d, det 4r en svir friga, som man fir -
hoppas att orgelbyggarna snart skola dgna stérre uppmirksamhet at. —
Kanske spelar den moderna trakturen nigon roll; sikert betyder den kraf-
tigare intonationen och det hdjda lufttrycket ej féga; tringre mensurer
och snilare utrymmen géra vil sitt till, och slutligen ro (enligt Schweitzer)
véra Gvertonsstimmor, i synnerhet mixturerna, fér starkt intonerade i for-
hillande till grundstimmorna, si att dessa ej tickas; de sammansmailta ej
till en klang utan villa den skrikiga, sonderdelade klang, som ir s irrite-
rande. Organisten fér alltsd vid ett Bach-uppférande den ytterst svara
uppgiften att med vaken kritik och finaste stilkinsla soka &stadkomma en
klangverkan som si mycket som mdjligt motsvarar de gamles krav pd en
rund och tydlig ton och vil sammansmalter till en enhet med de instru-
mentala och vokala krafterna. En mycket intressant uppsats, som frin
andra synpunkter belyser hithorande frigor, 4r Hans Klotz: Zur Regi-
strierkunst in der klassischen Zeit des Orgelspiels (tidskriften "Musik und
Kirche”, 1930, Hft. 2—3), till vilken jag slutligen vill hinvisa.

Ingvar S ahlin. ‘




