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stilla alla fordringar eller stilriktningar. De vilja allenast vara ett urval
av psalmer som dels sdka lita sondagens plats i kyrkodret komma till sin
ratt dels ock sammanhéllas inbordes av en gemensam tanke. Avsikten dr
att Introitus- och Gradualpsalmen skola kunna vara stiende ir efter &r.
I denna del ansluter sig kyrkokalendern mycket nira till de av kyrkoherde
K. Peters utarbetade och i denna Tidskrift dren 1926 och 1927 meddelade
psalmserierna. _

I nira anslutning till psalmerna skola de i kyrkokalendern meddelade
forslagen till hymner och postludier std. Hir erbjuder sig ju — sarskilt
f6r de stora hogtiderna en si stor rikedom av mojligheter att urvalet
alitid maste dga nagot av godtycklighetens pragel. ‘

For de olika s6ndagarna angivas dven ett alternativ till Allminna Kyr-
kobonen och den dagens liturgiska firg.

For veckans dagar meddelas material f6r den dagliga andakten — nir-
mast tinkt som morgonbén. Hir medtages en psalm ur svenska psalm-
boken, en psalm ur Psaltaren eller del dirav och en nytestamentlig perikop.
Betriffande ordningen for morgonbénerna hinvisas till bilagan till detta

nummer. _
A. Adell.

Bachs storsta verk.

Erich Schwebsch: Joh. Seb. Bach und die Kunst der Fuge. Orient-
Occident-Verlag, 1931. '

Det vilar ett tragiskt 6de over Bachs “"Kunst der Fuge”, det vildigaste
verket av alla tiders vildigaste tonkonstnir. Ddden ryckte pennan ur
handen pi den febrilt arbetande mannen, under det att han utformade den
sista delen, som i sig skulle sammanfatta hela det gigantiska verket i en
quadrupelfuga av oupphinneligt misterskap. Sa& stor vikt hade diktaren
lagt vid att verket skulle 6verleva honom, att han pi egen kostnad lit
gravera det pid koppar — detta dr si mycket mer pafallande som Bach
ju aldrig gjort det ringaste forsok att bevara ens h-mollmissan eller
Matteus-passionen it eftervirlden. Si ivrig hade han varit att fa full-
folja sin noga genomtinkta plan for verket, innan den annalkande déden
skulle ni honom, att han limnade varje del till gravoren, si snart den
blivit fardig. Men liemannen hogg till, och diktaren miste limna sitt
verk ofullbordat. Mitt i genomfdringen av quadrupelfugans tredje tema
brytes denna tvirt av, och en frimmande hand har skrivit: ”"Uber dieser
Fuge, wo der Name BACH im Kontrasubjekt angebracht worden, ist
der Verfasser gestorben”. Lika gripande som denna lakoniska notis
verkar, lika uppbyggligt ir det dock att den underbare mannen pid sitt
dédsldger, slagen med blindhet och sikerligen nira fortvivlan over att ej
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ha fitt slutféra sitt livsverk, dikterat den &ver allting underbara orgel-
koralen ”Vor deinem Thron tret ich hiermit. O Gott, und dich demiitig
bitt: Wend dein genddig Angesicht Von mir betriibtem Siinder nicht”. —
De som fingo vara med vid Bachfesten for n3got ir sedan, d& Kunst der
Fuge for forsta gingen 1j6d, de beritta om den gripenhet och dodstyst-
nad som rddde di fugan avbrots, och hur hela den vildiga skaran 1y§s—
nare spontant reste sig, dd orgeln intonerade koralen. —

Efter Bachs doéd visste ingen mer hur verkets plan var, utan fugorna
fingo f6lja varandra i godtycklig f6ljd. Detta ir den andra stora olyc-
kan. Ty — som det pd sistone visat sig — i intet av Bachs cykliska verk
ar ordningsféljden sd in i detalj planerad och nédvindig for helheten som
just hir, '

Sex ir efterdt silde sonen Philip Emanuel kopparplattorna for att med
metallvirdet ticka kostnaderna, och dirmed borjar verkets lidandeshisto-
ria pd allvar. Ty den nya tid som nu inbrot hade ingen forstielse for
den ildre stilen. I musiken ville man finna affekt, kinsla, melodi eller
djupare sett subjektivitet, individualism, utveckling. Karakteristisk &r
6vergidngen frin fugan till sonaten och symfonien. Helt naturligt dr ju
da blott att hela Bachs produktion kom att rika i glomska, ja, virre dn
s&, man missférstod den radikalt: Bach var visserligen den ojimf{orlige
kontrapunktvirtuosen — men ingenting annat. Forst med Mendelssohns
“upptackt” av Matteuspassionen ar 1829 hérjade man forstd att denna dom
ej var fullt rittvis, och si vidtog smaningom en verklig tivlan om att
gora stindigt nya verk ur den outtdmliga skattkammaren till folkets
egendom. Endast Kunst der Fuge gick man stindigt forbi, om in med
vordnadsfullt blottat huvud. I friga om denna trodde man alltjamt blint
p& den gamla dogmen att Bach blott velat giva exempel p4 hur en mistare-
hand kan behandla ett fuga-tema enligt konstens alla regler. BACH-temat,
som -forekommer pi nigra stillen, tog man vil nirmast som bevis p4 hur
iven en stor man kan falla offer for kuriositetens. frestelser eller rent
av som en ’mycket forlatlig” sjilvkirlek, — Nar Konsertféreningen i
Stockholm f6r nigot ar sedan tog risken att framfdra tvd av fugorna,
ansdg sig en av huvudstadskritikerna bora avfirda dem med att publiken
”log ett medlidsamt hinloje”.

Men det tycks dock vara vir tid forunnat att griva fram denna skatt
ur den glémskans 4ker, dar den s lange varit dold. Aran hirav tillkom-
mer framfor allt den mirklige unge Wolfgang Griser, som fore sin
tragiska dod for egen hand, hann skapa sig ett ododligt namn genom sin
“aterupptickt” av Kunst der Fuge, som i betydelse rent av torde over-
triffa Mendelssohns av Matteuspassione‘n. Griasers stora insats var att
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han dntligen insdg, att Kunst der Fuge 4r mer an en samling monsterfugor,
som tillfalligtvis ha samma tema: den ir en organisk enhet av odverskad-
lig storhet, av oerhord andekraft, och den inbérdes ordningen ir av storsta
betydelse. Han brot diarfor sonder den godtyckliga f6ljden och samman-
satte dem pa nytt med genial intuition s§ att den enhet uppnéaddes, och in-
strumenterade dem i vil triffad Bach-stil. Hirmed 4r forsta forutsatt-
ningen nidd fér det gigantiska verkets forstielse.

Bach-tolkningarna ha varit mingahanda och visa hur endels vi se nir
vi stillas inf6r ndgot stort. En alldeles modern sidan ar Erich Schwebsch:
Joh. Seb. Bach und die Kunst der Fuge. Denna bok ar ett forsok att
tolka Bach sdsom esoteriker i antroposofisk mening (Rudolf Steiner) och
Kunst der Fuge sdsom en mystisk kosmologi i toner. Trots den for en
skeptisk utomstiende alltfor fantastiska spekulationen mdste man  med
tillfredsstillelse hilsa den som en energisk protest mot den havdvunna,
alltfor “materialistiska” uppfattningen av musiken i allminhet och Kunst
der Fuge i synnerhet. Forf. vill mycket noga skilja mellan den yttre,
sinnliga, horbara musiken och den inre, forandligade, som ej syftar till
sinnets tjusande utan idr ett direkt uttryck f6r andens liv. Till detta
senare slag hor obetingat Kunst der Fuge. — Att har nirmare redogdra
for forf:s delvis ytterst svarforstieliga, vil mycket konstruerade analyser
och aforismer ir ej mdojlighet. Vare det nog att blott antyda forf:s upp-
fattning av planen i K. d. F. sdsom kosmologi. Utvecklingen for i sti-
gande fortatning -fram till individualitetsbegreppet for att sedan foérand-
ligas tillbaka till fullkomlig objektivitet — en avspegling av all historisk
utveckling bide i stort och smitt. Inom K. d. F. representeras den all-
manna utvecklingen av ur-temat; individualitetsbegreppet av BACH-te-
mat. Grafiskt framstilles utvecklingen av en parabel; de (enligt Grisers
ordning) forsta 11 fugorna striva under allt starkare ”fortdtning” in mot
brinnpunkten. Individualitetsbegreppet (BACH-temat) borjar att inkar-
nera sig for att just vid brinnpunkten fodas till fullt liv. Nir kurvan
sedan dter i string motsvarighet strivar ut frin brannpunkten, gd fugorna
mot allt stérre forandligande. Allt nir sin fullkomning i quadrupelfugan,
och som utgdngspunkt liksom férut som ingdngsport stir ur-temat.

Det kan ju invindas att detta tolkningsforsok allfér mycket paminner
om Russelianernas metoder vid t. ex. Cheops-pyramidens “tolkning”. Men
a andra sidan miste man betinka Bachs oerhorda symboliska skarpsinne
och hissnande mystiska djup, och aven om denna konstruktion stir aldrig
s langt frdn hans egen mening med det gdtfulla jatteverket, si dr den
dock ett aktningsbjudande konsekvent forsok att &skadliggéra den kan-
ske centralaste egenskapen hos Bach: den osinnliga, rent férandligade
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karaktiren, for vilken den kontrapunktiska tekniken ingalunda ir ett mdl,
utan blott ett ansprakslost medel, en ringa tjinare 4t himmelshéga syften.
Det dr val samma sak som Goethe avser i sina skona ord om Bach, som
st som motto over denna bok:

”Ich sprach.mir’s aus: als wenn die ewige Harmonie sich mit sich
selbst unterhielte, wie sich’s etwa in Gottes Busen, kurz vor der Weltschop-
fung, mochte zugetragen haben. So bewegte sich’s auch in meinem Innern,
und es war mir, als wenn ich weder Ohren, am wenigsten Augen, und
wieder keine iibrigen Sinne besidsse noch brauchte.” .

: Ingvar Sahlin.

Ett litet stycke om prastens kyrkskick. |

Eller kanske det skall heta kyrkoskick. Kyrko- eller kyrk- som forsta
sammansattningsdel giva it orden nagot olika nyans. Kyrko- ar val det
allmidnnare eller hogtidligare. Man talar om hela Sveriges k y r k o-
folk; k yrk folket ar i forsta hand menigheten i eller vid en kyrka.
Att man numera ibland anvinder termen ”Sveriges kyrkfok” ir ingen
fortjanst. Vikunna girna taga vara pa sidana sprikliga nyanser som de
nu anvinda. De kunna ocksi ytterligare exemplifieras, Man skriver
kyrkoherde, kyrkolag, kyrkosing och icke kyrkherde, kyrklag eller
kyrksing, likavisst som man skriver kyrktupp och kyrkrétta, icke kyrko-
tupp och kyrkoritta. '

Pristen skall iakttaga kyrkskick, d. v. s. han skall 1 kyrkan upptrada
pa ett for hans tjinst i helgedomen virdigt sitt, Nu giller det nirmast
hans yttre skick. Att erinringar i detta hinseende kunna vara behévliga,
det torde ingen kunna férneka. Vad som i denna lilla uppsats papekas
grundar sig pd forf:s egna iakttagelser. Han vill naturligtvis icke for-
allminliga dem, men det ir ej fritt {6r, att han tror dem kunna vara
till nigon nytta.

Vi bérja i sakristian, Den har i en hel del kyrkor mycket god akustisk
forbindelse med kyrkorummet. Att mer eller mindre hogljudda samtal
horas fran sakristian ut i kyrkans stillhet, 4r ett oskick, som kan vara
ganska storande,

S3 gér prasten for altaret. Sjdlvklart i prasterlig skrud. Jag har dock
en gang sett altartjinst i kavaj och utan priastkrage- och kappa. Pris-
“tens gang till altaret bor vil i mojligaste médn ge intryck av, vilken plats
han kinner sig nalkas. Framfor allt icke {or fort! Jag sig for lingre
tid sedan i en av vdra mest kinda lantkyrkor tva prister gi for altaret
i en takt, som om det gillt nigot slags hastighetstdvlan: masskrudarna
slingde omkring dem. A ena sidan bor ju pristen ej ge intryck av ett
“har kommer j a g”. A andra.sidan ej synas be om ursikt for sin
tillvaro. '



