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sionering, som ankndét till nestorianerna och som t. 0. m. nddde Indien. Fér
bildkonsten blev Edessa, som ovan nimnts, utgdngspunkten, och via Jeru-
salem erévrades Konstatinopel. Med sistnimnda stad som basis tringde
dessa riktningar visterut, framst tack vare den tidigt orientaliserade staden
Massilia (Marseille). For denna stromriktning synes sirskilt munkvisen-
det ha spelat den betydelsefullaste rollen av formedlarna.

De revolutionerande 3sikter, som Strzygowski med vildigt patos fram—
fort, ligga icke endast inom ramen av det hir skildrade dmnet, fastin
detta givetvis dr det allra viktigaste. Hans med en nistan Nietzscheansk
fraseologi och atskillig grumlighet framférda teser bottna i en tendens,
som verkar som en jittekonstruktion. Med ett par slagord vill han for-
mulera hela den asiatiska och europeiska konsten. Han finner vid en
konstgeografisk reduktion av det enorma material, som han tumlar om
med, att tvenne omriden skarpt avgrinsa sig frdn varandra. Inom det
“klassiska” omrddet: Grekland, Rom, Egypten, Babylonien och Indien
ligger huvudvikten pid minniskoframstillningen; det ir “humanismens”
princip man sbker férverkliga, och denna princip bestdr i naturavbildning.
Inom det ”"nordliga” omridet diremot, som omfattar Mongoliet, Tibet,
Iran, Turkestan, Sibirien, Ryssland och Skandinavien, odlas en geometrisk
konst. Hir 4r ornamentet huvudsaken. Nordens” originella konst upp-
hor med kristendomen, di den sydeuropeiska figurkonsten blir segrare.

Vad man an kan invinda mot dessa djarva idéer, sa ge de bl. a. ett stor-
artat perspektiv it vir egen folkkonst och en forstielse for den rationella
stilkdnslan. De verka i hog grad eggande pi alla dem, som syssla med de
ofta fGga uppskattade folkliga dragen i den nordiska konsten. Denna
uppfattning dr blott alltfor nyttig att framhdlla i vara dagar, di for att
anvinda Strzygowskis eget uttryck “humanismen” annu sitter i hogsitet.

Bengt Cnattingius.

Dietrich Buxtehude och nagot om
| hans verk.

Berémd mer dn de flesta under sin livstid, hogt aktad och irad i hela
Tyskland som oévertrifflig orgelmistare, eftersokt som lirare av unga,
framdtstrivande konstadepter — levde och verkade som organist vid
Marienkirche i Litbeck under nira fyrtio ir Dietrich Buxtehude, en av de
mest betydande personligheterna i kyrkomusikens historia under senare
hilften av 1600- och begynnelsen av 1700-talen. P4 de min, som sedan
gjorde sig stora namn i 1700-talets musikliv, utévade han ett maktigt
inflytande. Bekant ir Seb. Bachs fotvandring dr 1705 de 50 milen till
Liibeck frdn Arnstadt och det f6ljande, fyra méanader langa uppehillet
hos Buxtehude fér att lira “ett och annat” i musikvig av honom, men
dven den andre stormistaren under denna epok, G. Fr. Hindel, har i sin
oratoriestil ront stark pédverllan av Buxtehude. Forvisso var dennes
berommelse ej ofortjant. Hans verk, som likt de flesta barockmusikens
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alster varit ndstan glomda under mer 4n ett sekel, borja alltmer tilldraga
sig uppmarksamhet och de visa sig, efterhand som man lir kinna dem,
ingalunda vara blott och bart musikhistoriska kuriosa utan verk av besti-
ende virde med mycket att giva dven &t vira dagars minniskor. Dirfér
mi det hir sigas nagot om denne, en av kyrkomusikens stérsta, om hans
liv och verk. '

Buxtehude féddes i Hilsingborg &r 1637. Hans fader, Johannes B.,
var organist i Mariakyrkan dérstides och kdnd icke blott som orgel-
spelare utan dven som orgelbyggare. Som sidan blev han nimligen anli-
tad ar 1641, dd en stor reparation och omindring av orgeln i S:ta Maria
foretogs. Pd en av de luckor, som leda till orgelns inre stir som minne
hirav textat: ‘

JOHANNES BUXTEHUDE

OLDESLOE: HOLTSATG
ORGANIST: HELSINB
1641.

Av fadern kunde Dietrich siledes erhilla en god utbildning i allt, som
rorde orgel, och detta blev sikerligen av storsta betydelse for hans senare
karridr som orgelspelare. :

Ar 1642 erholl Johannes Buxtehude organistbefattning i Helsingér,
dir han sedan verkade i hela 32 &r till sin déd 1674. Dietrich tjinstgjorde
i likhet med fadern sisom organist sivil i Halsingborg (1657) som i
Helsingr (1660). Harifrin kallades ”Dietrich Orgemester” ir 1662 till
Halsingborg for att avprova Mariakyrkans orgel, vilken dnyo undergitt
reparation. Detta visar, att han trots sin ungdom redan di hunnit for-
virva sig ett aktat namn som orgelspelare. Ytterligare bevis for hans
kapacitet pd omradet bringar hans framgéing vid provspelningen for den
1667 ledigblivna organistplatsen i Liibecks férnimsta kyrka, Marien-
kirche. Okind, val utan stérre férhoppning om att erhilla denna befatt-
ning, hade den unge, féga mer in trettiodriga danske organisten kommit

till Litbeck f6r att tivla med sikerligen mycket framstiende tyska orgel-.

spelare och en efter en slagit dem "ur bridet”. Liibeckarna, som voro
mycket intresserade av- kyrkan och allt vad dartill horde och alltid ména
om att forsoka f3 det basta mojliga for kyrkan, voro nu utan tvivel
angeligna om att Aven fi en skicklig organist, som kunde goéra dem
och deras stad heder. De blevo hégeligen imponerade av unge Dietrichs
prestationer pd orgeln och deras val foll utan tvekan pd honom.

S& hade Buxtehude erhdllit en ur flera synpunkter fordelaktig still-
ning i livet. Helt visst kinde han sig smickrad over att fi eftertrida den
berémde Franz Tunder (1614—1667), som genom sin verksamhet vid
Marienkirche gjort befattningen hogt ansedd. (Den gamla bestimmelsen
om eftertridares obligatoriska giftermdl med foregingares dnka eller
ildsta dotter har tydligen ej vallat ndgon o6vervinnelig svirighet.) Har
kunde han nu under gynnsamma forhillanden utéva sin konst till med-
minniskors glidje och egen berémmelse inda till sin d6d den 9 maj 1707.
Till sitt forfogade hade han en priktig 53-stimmig orgel p& tre manualer
och med en disposition, som genom sin resursrikedom sikert verkade myec-

.
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ket stimulerande pd hans fantasi.  Stadens borgare hyste, som redan
namnts, livligt intresse for kyrkomusiken och detta mojliggjorde anskaf-
fandet av tillrickligt antal medhjilpare — singare och instrumentalister
— vid tillfillen, d3 musik skulle utforas. Relativ god plats hade han i
kyrkan: pd de 6 olika liktarna rymdes sammanlagt ett fyrtiotal personer.

Vad som framst bidrog till Buxtehudes berommelse var hans “Abend-
musiken”, arligen 4terkommande stora musikuppfoéranden, vilka under
B:s tid voro Nord-Tysklands vil mest publikdragande ‘musikevenemang.
Frin alla hill strémmade d3 musikfolk till for att hora mistarens nya
musikverk, som vid dessa tillfillen uppfordes. Om tillslutningens storlek
vittnar historien, att det en ging behovdes “z korpraler och 18 gemene”
for att ordna folkmassorna, som ville till musikaftnarna. — Huru dessa
uppkommit, vet man ej med sikerhet. Redan ar 1753 gjorde en litbecksk
kantor vid namn Ruetz forfrigningar hos aldre personer om hur “die
Abendmusiken” uppstitt. Han erholl di till svar, att organisten i S:t
Marien sedan gammalt brukat spela nigot pi orgeln for stadens kop-
min, innan dessa gingo till bérsen for att borja dagens affirer, och att
dessa “orgelféredrag” sméiningom utvecklats till ”Abendmusiken”. Detta
ar dock ej historiskt bevisat, e]j heller ett antagande, att det ursprungligen
skulle ha rort sig om adventsgudstjanster, vilka efterhand genom allt
flera musikaliska inldgg slutligen blivit “Abendmusiken”. Hiremot kan
invindas, att adventstiden — d3 héllos namligen dessa musikaftnar —
sedan gammalt betraktas som en fastetid och di fick ju ingen kyrkomusik
forekomma. Vad man numer sikert vet, ar, att redan Buxtehudes fore-
gingare, ovannimnde Fr. Tunder, anordnat s. k. ”Abendspiele” under
tiden fore jul. De hollos di pa torsdagsaftnarna men foérlades fr. o. m.
Buxtehudes tilltride till sondagseftermiddagarna.

Hur musikaftnarna varit beskaffade, har man tidigare endast med
ledning av en bevarad textbok, nigra titlar pi andra ”Abendmusiken”
samt férmodanden slutit sig till. Med dr. W. Maxtons upptickt i Uppsala
ir 1924 av musiken till en fullstindig ”Abendmusik” (se nedan!) har
man nu fitt en god uppfattning om verkens byggnad. Buxtehude anvin-
der ordet ”Abendmusik” i tv3 betydelser: dels kallar han musikaftonen si,
dels har han det om benimning pd ett slutet, dramatiskt konstverk, som
kom till utférande vid musikaftnarna. Dessa hollos i en f6ljd mellan
kl. 4—5 e. m. omedelbart efter eftermiddagsgudstjinsten p&d sondagarna
fran S:t Martini ("Mairtensmiss”) till jul med undantag for 1sta sénd.
i advent, d3 det redan i gudstjansten forekom en myckenhet musik, si att
en ”musikafton” den dagen ej ritt girna kunde hillas. Buxtehude kom-
ponerade den “Abendmusik”, som skulle uppforas, dock ej varje &r utan
ibland dteruppfordes tidigare verk och ibland gavs ej ett sammanhingande
musikverk, utan i stillet en rad smirre stycken (kantater o. dyl) varje
ging.

Og;n programmen vid ”Abendmusiken” vet man for nirvarande ndgot
nirmare frin foljande &r: ’

1678 och 1680 uppfordes "Die Hochzeit des Lammes” (eller "De fem

kloka och de fem fivitska jungfrurna”). ”Abendmusik” i tvd akter.
(Texten finnes bevarad i Uppsala bibliotek) ;
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1683 "Das aller schrocklichste und allererfreulichste, nemlich das Ende
der Zeit und der Anfang der Ewigkeit”. I tre akter. (Musiken
aterupptickt i Uppsala 1924.)

1685: “Himlische Seelen-lust auf Erden iiber die Menschwerdung und
Geburt unseres Heylandes Jesu Christi”. (Text och musik ha gitt
foérlorade.) ; '

I688:d”45‘x.bend Muysic vom Verlohrnen Sohn”. (Text och musik férlora~

. 1€ ) ; )

1700: yppidrdes en serie icke sammanhingande kyrkokantater. Text-
boken (tryckt), som ir tillignad Herr Dietrich Wulfrath, en av
,I:d;elan }11<Ohen Patronen” i staden, finnes bevarad i stadsbiblioteket i

ubeck.

Som ovan nimndes, uppticktes musiken till det ir 1683 uppférda ver-
ket: "Das allerschrdcklichste etc.” i Uppsalabiblioteket 1924. Maxton pi-
traiffade vid stkande efter operaverk av Johann Theile — en elev till
Heinr. Schiitz — en samling anonyma stimblad, vilka, nir de samman-
férts i partitur, visade sig vara just denna Buxtehudes dittills endast till
titeln kdnda ”Abendmusik”. Den bestir av 81 olika nummer, Efter upp-
tickten uppfordes den forsta gdngen i Liibecks Marienkirche 1sta son-
dagen i ady, 1928 men di i forkortad form: tolv nummer hade stru-
kits. Vid nista uppférande — under 18nde tyska Bachfesten i Kiel
4/10—6/10 1930 — hade ytterligare strykningar fdretagits med hansyn
dels till att lingden ej skulle bli tréttande, dels till att originalets minga
textupprepningar, foranledda av att verket ursprungligen uppdelats pa
flera olika sondagar och att det fordenskull di var behovligt med sam-
manhangserinringar — nu vid verkets uppférande under en kvill voro
overflodiga. :

Innehillet i denna “Abendmusik”, sdsom den kom till utférande vid
det sistnimnda tillfallet, &r i sammanfattning f6ljande:

Verket omfattar tre akter, varav den sista sonderfaller i tvenne av-
delningar. Efter ett allegoriskt instrumentalférspel féljer i forsta akten
en korsats, i vilken "minniskones barn” manas att vakna upp ur sina
synder och strida emot de tre “rebeller”, som bo i deras inre: girighet,
littfirdighet och hogmod. Dessa “rebeller” framtrida nu och berémma
sig 6ver den makt, de, var och en pi sitt sitt, iga dver méinniskorna. De
férena sig i en tersett, dir de gemensamt besluta soka “erdvra” hela “tyska
riket” och si bringa straffdomar for synderna Gver dess invanare: pest
for littfirdigheten, hunger for girigheten och krig fér hégmodet. En
kbrsats manar &nyo till uppvaknande och kamp mot fienderna: “Ack,
vakna upp, Du tyska folk! Vi vill Du sova? Se; Guds straffdom kom-
mer snart — — —. Frin hojden kommer nu en “gudomlig r6st”, vilken
med bibelns ord piminner om Guds vrede éver otrons barn (Ef. 5: 6, 7).
De tre “rebellerna” skrodera vidare om sina fortriffligheter och “den
gudomliga rosten” fortsitter med Jes. 3: 16—17. Koren ger uttryck
it sin sorg over det elindiga tillstindet i virlden och siar om yttersta
dagens snara ankomst. ‘

. Andra akten inledes med en Sonata och direfter tar “gudomsréosten”
till orda med Ordspr. 3: 13—18, “Den onda sjélen”, som nu upptrider,
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sjunger Mamons loy, men hennes motstindare, ”den goda sjilen”, klagar
med Ps. 39: 6b—38 och en kor understoder “den goda sjilen” och pekar
péd vigen till riddning med Amos 5: 6a. "Den goda sjalen” blir alltmer

entragen i sina forsok att ridda ménniskorna fran “de tre rebellerna”, den

sjunger en aria om alltings trostloshet, nir Gud Overgett en manniska,
om hur hon férgdves soker att i virlden finna hugsvalelse f6r hjirtat.
”Den gudomliga rosten” ger svar pa var hjilpen dr att finna (Joh.
5: 39). Gripen av gladje sjunger nu “den goda sjilen” ut sin frojd over
att ha funnit “piarlan, i vilken salighet gommes”. Stimningen fores
vidare i kérkoralen: "Du parla skén av himmelrik” (sv. ps. 509: 2).
"Den onda sjilen” gor sig hord pd nytt, men nu har &ngslan gripit
den; begiret efter penningen kan ej mdttas och si kommer frigan: "Vad
skall hos mig och de mina fordriva hungern, smirtan och torka tdren
bort?” ”Den goda sjilen” siger med Ps. 16: 5—6: ”“Herren ar min
del — — —". Efter en orkestersats kommer en ny korkoral: "Jesus,
min frjd”. ”Den onda sjdlen” har emellertid Gvervunnit sitt anfall
av svarmod och siger: “Kira sjil — —” (Luk. 12: 19). Men nu kom-

mer “den gudomliga rosten” med domsordet: “Du dire, i denna natt —

—" Luk. 12: 20), "den onda sjilen” rikar i vinda och klagar: O ve,
ack ord, som doéda forrin doden! Skall jag allen’ g hidan? — — —
Ack, var kan jag bliva, var mig gébmma? — — — Bort med skatter, som
dock intet iro! — — —”. Den dystra stimningen understrykes av koren,
som sjunger Syraks 41: 1. O, dod, hur bitter i4r du dock! Orkester-
mellanspel.  Direfter sjunger “den goda sjilen” koralen: “Fréjda dig,
min sjal och hjarta” och akten avslutes med korkoralen: ”Av hjirtat haver
jag dig kir” (sv. sp. 221: 1),
- Efter inledningssonaten sjunges sdsom begynnelse till tredje aktens
forsta avdelning en korsats i tvad strofer, av vilka den forsta beskriver,
vad “Satans slavar” onska sig i vdrlden, den andra, vad som ”’vil behagar
Guds barn”. ”Den gudomliga résten” aterger Jes. g5: I—2, varefter
"den goda sjdlen” besjunger det “glada liv”, den dlskar. ”"Den gudomliga
rosten” tar till orda med Amos 6: 3—7 och ”den onda sjilen”, som nu
nétt kulmen i sina orgier, bérjar iter svarligen pligas. ”Den goda sjalen”
pekar pd “den onda” som ett avskrickande exempel (’Skiden dock, hur
syndens slavar — — —”) och ”den gudomliga rdsten” citerar Joel 1: §
och Jes. 5: 22. "Den goda sjilen” sjunger om “férndjelsen i Jesus” och
koren faller in med koralen: ”Uti mitt hjarta lys och skin” (sv. ps. 509: 3).
Andra avdelningen av tredje akten — verkets dramatiska héjdpunkt —
inledes av “den gudomliga rostens”: "Den ogudaktige skall icke bestd! I
sin forvillelse ma han ej lita pd vad fafianglighet ar '—” (Job 15: 30b
—33). En korsats ger ett nytt, varningens ord till syndaren, men “den
onda sjalen” goOr dnnu en anstringning att komma in i den glada stim-
ningen fran férut: ”Bort dod, bort alla tankar dirpd!” En basrost sjunger
med eftertryck om syndarens forgingelse, si ock en efterf6ljande mans-
kor och slutligen dven “den gudomliga résten”. D3 f6rmir ej ”den goda.
sjalen” std emot lingre, den brister ut i hogljudd klagan och de pligor,
som nu ansdtta honom, bringa honom till fértvivlan. “Gudomsrésten”
fortfar att med bibelord erinra om de gudloses straff, koren infaller:
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"’ — — — Dg, rasande, d6 nu och evigt £6rgis!” och “den onda sjilens”
klagorop fortfara. Manskoren upprepar den forra korens ovan citerade
ord och “gudomsrosten” utslungar med Luk. 6: 25 ve over syndaren men
fortsitter med verserna 20, 21 om de saligas lott, varpi koren sjunger
koralen: "Det dr min enda trést. och ro” (sv. ps. 509: 8). Den gudom-
liga rosten” talar: ”Jag skall komma och taga eder till mig, si att I min
vara, dir jag ar”. (efter Joh. 14: 3), kéren sjunger: “Israel drager hin
till sin ro” — och s& klingar verket ut i lugn och trygg tillforsikt med
koralversen: ”S3 fir jag nu med frid och frojd mig hidanskilja” (sv. ps.
478: 1).

Betraktar man detta musikverk med hansyn till innehdll och utformning,
finner man, att det i en punkt visentligt skiljer sig frin kyrkokan-
taten: under det att denna endast tillfalligtvis gér 1dn pd den dramatiska
textgestaltningens omride, ir “Abendmusik”-en i sig sjalv ett drama. Den
ar liksom oratoriet nira besliktad med operan. Bibeltext och koral &ro
helt och hallet underordnade det dramatiska elementet: “den gudomliga
rostens” partier dro handlingens drivande moment och koralen anvindes
i Overenstimmelse med hanseatisk barockdskidning mindre sisom betrak-
tande (passivt) utan mera som handlande (aktivt) element. Frin de fram-
for allt genom Heinr. Schiitz bekanta evangeliehistorierna” och de and-
hga dialogerna” skiljer sig “Abendmusik”-en genom att handlingen icke
ir himtad ur bibeln utan fritt uppfunnen och utformad av textdiktaren,
varvid bibelstdllen ur alla delar av gamla och nya testamentet komma till
anvindning. — Denna speciella utformning av det textliga stoffet fordra
en speciell musikalisk stil, som kunde smilta samman idé och uttrycksform
till ett helt. Hirtill 4gnade sig bittre in nigon annan stil den italienska
operan med venetiansk prigel, sisom som den mot slutet av 1600-talet
var kind och anvdnd i Tyskland. Den germanska musikuppfattningen
hade genomsyrat och fordjupat denna musikstil, s. a. s. fort den upp pa
ett h6gre plan, och genom Buxtehudes geni fick den i hans ”Abendmu-
siken” en helt individuell gestaltning. Framfor allt finner man hir en
16sning av det sedan flera irtionden tillbaka aktuella problemet att komma
bort ifrdn kantatens lyrik och dven inom kyrkomusiken skapa en absolut
dramatisk konstform. Det ir knappast for mycket sagt, om man med
tanke pd detta faktum och pid Buxtehudes dominerande personlighet pi-
stdr, att den venetianska operastilen i sin tyska omstOpning trots talrika
tyska operor av mindre mistare nidde sin fullindning just i Buxtehudes
”Abendmusik”.

Liibeckermistaren, som i likhet med alla barocktldens komp051torer var
synnerligen produktlv — hans verksamhet strickte 51g over s gott som
alla den datida musikens konstformer — har skrivit dven andra vokalverk:
forutom andra ”Abendmusiken” en mingd kantater, motetter och verk fér
en eller flera solordster med eller utan instrumentala partier. Ett urval
av hans kantater offentliggjordes dr 1904 av M. Seiffert i 14nde bandet
av "Denkmidler deutscher Tonkunst”. Nu har paborjats utgwandet av
en upplaga omfattande samthga Buxtehudes kompositioner pd Ugrinos for-
lag (Klecken, Hamburg) och i tryck foreligga hittills tre band, redigerade
av W. Gurlitt (Freiburg in Breisgau) och upptagande uteslutande vokal-
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kompositioner. Férsta bandet innehiller sjutton kantater for en sopran-
stimma, i andra bandet dro samlade tre kantater fér altsolo, fyra for

tenor, tre for bas samt en sorgemusik vid Buxtehudes faders déd (’Fried-

und Freudenreiche Hinfarth Des alten grossgliubigen Simeons”) och
slutligen i tredje bandet tretton kantater for tvd singstimmor.!) Samt-
liga kantater ha obligata instrumentalpartier, vanligen for ett eller flera
strdkinstrument, nagon gang med bldsinstr. (oboe, fagott, trumpet, kor-
nett.) Intressant dr besittningen till kantat n:r 35 (band III): “Laudate
pueri”. De tva solosopranerna beledsagas av férutom basso continuo (ge-
neralbas) en orkester, bestiende av fem viola de gambor(!) och violone. I
baskantaten n:r 25 (band II): ”Ich bin die Auferstehung” spela strikar,
fagott och continuo en kort introduktion och nir singstimman intrider,
tillfogas tvd “cornetti” och tvd ”tormbetti”. I det féljande anvindas
dessa fyra blisare pi ett synnerligen omvaxlingsrikt sitt. — I formellt
hanseende dr kantat n:r 36 (band IIT): “Liebster, meine Seele saget”
(for tva sopraner, tvd violiner och continuo) originell: den ir uppbyggd
som en regelritt ciaconna. 2) s

De buxtehudska volkalverken uppenbara icke blott en stor musikbe-
givning utan iven en ovanlig anpassningsférmiga. De skrevos till stor
del f6r en konsertpublik — vid “musikaftnarna” bl. a. — och ej si mycket
for gudstjinstligt bruk. Fordenskull mdste Buxtehude vara angeligen
om att gora sin musik sd fattbar, “popular”, som méjligt och han avhiller
sig darfér fran alltfér invecklad polyfoni och ligger an p3 en nistan
7folklig” melodif6éring och enkelhet i fakturen. Han koncentrerar sig pd
det som ir verkningsfullt, med breda och fasta penndrag utformar han
sina musikaliska idéer och vinner genom begrinsning en intensitet i uttryc-
ket, som madste fingsla och gripa. I ensemblepartier uppnir han genom
att anvinda en nistan homofon tonsats en prakt och ett majestat, som
os0kt for tanken pd likmande partier i hindelska oratorier. Bristen pi
en viss enhetlighet kan mahanda ej fornekas. Det ar ej en tanke, kring
vilken ett verk uppbygges, utan detta fir sin prigel av flera olika temata,
vilka stillas 1 dramatisk motsats mot varandra. En viss kinsla av oro,
oklarhet blir resultatet hirav — vad Bach genom jirnhird konsekvens
och logik i sina verk uppnir, det finner man givetvis ej hos Buxtehude
— men det ir dock av ringare betydelse vid sidan av allt det positiva,
denna musik ger. Buxtehudes genialitet ger p4 minga andra sitt fullgod
ersittning f6r denna brist, om man fir kalla det en sidan.

Vill man komma till en ritt uppfattning och uppskattning av denna mu-
sik, skall man framfor allt icke med 6verligsenhet se ned pd det utprig-
lade drag av naivitet, som kinnetecknar den tiden och dess musik. Den
ir ej, som man kanske skulle vilja mena, en svaghet utan fastmer en
styrka, ty naivitet har djupt samband med oférbehillsam respekt for san-
ningen, Oppenheten, som ingenting fordéljer, ingenting férskdnar, som

') Fjirde bandet kommer att innehilla stérre vokalkompositioner.

*) P4 Birenreiters forlag (Kassel) finnas separat utg'ivna,.é.j;ta solokantater;
M. Seiffert har pd Kistner & Siegels forlag (Leipzig) utgivit en kantaf: for
bassolo, kor och orkester och W. Gurlitt ”Missa brevis” fér femst. kor (Béren-
reiter). :
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icke ryggar tillbaka for nigot och som héanger si nira samman med de
mest elementira uttrycken for minsklig tillvaro, att den kan frigora ver-
ken frdn beroende av den tidsperiod, i vilken de uppstodo och ge dem for-
miga att in i dag djupt gripa en var &horare, som icke en _dekadant for-
fining gjort “6verkultiverad” och oférmoégen att tilltalas av den ursprung-
lighet, som ar den dkta naivitetens kdnnemirke.

Av instrumentalkompositionerna — sivil som av vokalverken — ha
mdnga i likhet med otaliga andra barockmusikens alster sikerligen gatt
forlorade. Foljande dro kinda: Tvi samlingar om 7 triosonater vardera
for violin, gamba och basso continuo, vilka trycktes redan under Buxte-
hudes livstid i Hamburg (1696). Dessa trios terfinnas i nytryck jimte
sex manuskriptsonater: tre f6r 2 violiner, gamba och continuo, tvd for vio-
lin, gamba och b. cont. samt en sonat for gamba, violone och continuo, i
"Denkmailer deutscher Tonkunst”, 11:te bandet. Hartill kommer ett stort
antal orgelkompositioner, vilka helt naturligt utgéra en betydande del av
B:s produktion. Sisom orgelspelare 4tnj6t han som namnts under sin lev-
nad stOrsta berdmmelse — han riknades fO6r en av sin tids frimste vir-
tuoser pa instrumentet — och sdsom orgelkompositor har han aldrig
helt fatt skatta it glomskan. Alltid har det funnits orgelspelare, som kint
en maktig dragning till de fantasirika, egenartade skapelserna for orgel
av libeckermistaren. Nu har dessa genom senaste tiders nyvaknade in-
tresse for 16- 1700-talsmusiken blivit f6remil for allt flitigare reproduk-
tion, och detta kan ej hilsas med annat in den storsta tillfredsstillelse.
Det rider nimligen intet tvivel om att Buxtehudes orgelsaker dro hogst
betydande. Redan Alb. Schweitzer har i sin Bachbiografi kallat B. den
storste organisten — och dirmed menar han vil icke blott exekutdren
utan dven kompositéren — mellan Sam. Scheidt (1587—1654) och J. S.
Bach. Kretzschmar, musikhistorikern, siger: ”Bach vore utan Buxtehude
otinkbar”. Hans betydelse f6r Bach och det giller icke blott som orgel-
utan dven som vokalkompositor) har siledes redan tidigare papekats. Di-
rekta personliga inflytelser fick Bach vid sin forut omtalade vistelse i
Liibeck hos orgelmistaren i Marienkirche och dessa ha sikert haft stor
betydelse f6r den bachska orgelstilen. I hans tidigare orgelverk kan infly-
telserna frin Buxtehude tydligt sparas, men iven i de stora orgelskapel-
serna frin Leipzigertiden mairker man visserligen forfinade, men dock
nordtyska d. v. s. buxtehudeska drag. Man tdnke t. ex. pd den fantastiska
stora e-moll-fugan (Peters, band II)! — Men att endast framhilla denna
Buxtehudes s. a. s. musikhistoriska instillning sdsom ”f6rstadium” till
Bach dr att begd en orittvisa gentemot verk, som rymma inom sig hoga,
oskattbara musikaliska virden, vilka det dr en fr6jd att uppticka och for-
djupa sig i. Orgelspelare borde ej gi forbi dessa storverk utan tvirtom
sdtta en dra i att flitigt spela desamma.

Vad fo6rst koralbearbetningarna betraffar, stir Buxtehude i formellt
hinseende framfér andra som representant for och fullkomnare av den
s. k. koralfantasien. - De bida stormistarna pd koralbearbetningens omri-
de fére Bach: J. Pachelbel (1653—1706) och G. Bohm (1661—1733), ha
var sitt speciella gebiet, inom vilket de sti som mistare: Pachelbel utbil-
dade koralfugan, Bohm den typ av koralforspel, som kinnetecknas av en
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melismatiskt omskriven cantus firmus med enkelt kontrapunktiskt under-
lag. Hos Buxtehude triffar man pd alla arter av koralfantasien. I de
enklare genomfores koralmelodien i ofdrindrad eller blott svagt “kolo-
rerad” gestalt och de andra stimmorna beledsaga med konstrika, antingen
fria eller ur koralen hirledda kontrapunkter. I de storre fantasierna
later Buxtehude infallen helt och hillet rida. Allt eftersom idéerna kom-
ma, lagger han cantus firmus 4n i den ena, in i den andra stimman, en
koralrad hir, en annan dir, 4n i oférdndrad form, in i rytmiskt och
melodiskt intressanta férindringar. Kontrapunkter bilda misterligt gjorda
musikaliska rankverk kring koralen.

Buxtehudes behandling av koralen ir rent musikalisk. Hiri ligger
bl. a. den stora skillnaden mellan Buxtehude och Bach, ty den senare
ar psalmtextens oférliknelige musikaliske tolkare med den till psalmen
horande koralen som medel. Vil férekommer dven hos Buxtehude musi-
kaliska “avspeglingar” av texten som di han t. ex. — liksom Bach —
i orgelkoralen: "Durch Adams Fall ist gantz verderbt” anvinder “fall’-
motiv i basstimman, men detta dr endast tillfalliga textillustrationer av
mera yttre art; ndgon djupare texttolkning som hos Bach férekommer ej.
Detta utesluter ingalunda, att Buxtehudes orgelkoraler kunna vara skéna;
ménga av dem &dro verkligt gripande, men detta genom sitt absolut-musi-
kaliska, av textpoesien icke pdverkade innehdll.

De fria orgelkompositionerna dro hogintressanta. Buxtehude var frim-
ste representanten f6r den s. k. nordtyska orgelskolan”, vilkens upphovs-
man J. F. Sweelink (1562——-1621) i Amsterdam anses vara. Denna skolas
kannemirken: forkdrlek for det virtuosa, obligat tvistimmigt pedalspel
m, m. finna vi i fullkomnad grad hos Buxtehudes orgelverk. De iro fyllda
av dramatiskt liv, de olika delarna, av vilka verken uppbyggas, kontras-
tera pd ett ypperligt sitt gentemot varandra, fantasien flodar som en aldrig
sinande strom, vilken berusar dhoraren, de ménga musikaliska geniblix-
tarna bldnda, de ofta djirva harmoniska vindningarna frappera och oupp-
horligt komma nya, Gverraskande tonbilder i rik vixling. Hans komposi-
tioner ha ndgot av Frescobaldis (1583—1643) friska fantasifulthet i stilen
men dartill ock en ndgot kidrv, utpriglat nordisk grundton. De gora in-
tryck av att vara skrivna med storsta litthet — trots alla kontrapunktiska
finesser — nistan “quasi improvisato”, och man fir litt den tanken,
att det blev nigot i den stilen, nir Buxtehude i sin krafts dagar satt vid
sitt hirliga orgelverk i S:t Marien och med misterliga improvisationer
hinryekte sina lyssnare. :

Orgelkompositionerna utgdvos 1876—%8 av Philip Spitta pd Breitkopf
& Hirtels forlag. Denna upplaga (senare redigerad av M. Seiffert), som
omfattar tv§ band: i forsta de fria orgelkompositionerna, i andra bandet
koralbearbeteningarna, dr numera utgdngen. Ugrino-forlagets ovan omta-
lade upplaga kommer ju iven att omfatta orgelverken, men till dess de
utkommit i tryck, ro tillgingliga endast en del av verken i olika sam-
lingar p& olika forlag. Hir kan nimnas de bida banden ”Alte Meister
des Orgelspiels” utgivna av K. Straube, Peters forlag, i vilka aterfinnas
d-moll-passacaglian, ciaconna i e och d:o i c, preludier och fugor i fiss-
moll, g-moll och e-moll, den stora Canticum: "Te Deum laudamus” och
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en mindre koralbearbetning: “Lobt Gott, ihr Christen allzugleich”: I
’Choralvorspiele alter Meister” (Straube, Peters f.) finnas en annan
koralbearb.: ”Christ, unser Herr, zur Jordan kam” samt den stora fan-
tasien 6ver “"Wie schon leuchtet der Morgenstern” (sv. ps. 509). I den
av G. Ramin utgivna samlingen “Berithmte Meister des Orgelspiels” (Ed.
Kistner, Leipzig) finnes en annan av Buxtehudes stérre saker, nimligen
Preludium och fuga i g-moll. ”Album nordisther Komponisten fur
Orgel” (Reger-Gerhardt. Nordiska mus.-forl.) upptager av Buxtehude:
tre koralforspel, toccata i F (forkortad) och en fuga.®) — Ett urval
orgelstycken finnas i pianobearbetning fo6r 4/ms av Ch. Barnekow, nigon
sak for 2/ms av Zadora (W. Hansens forl.)

Till slut m3d med ndgra ord beréras ett forhillanden, som for oss sven-
skar har sitt stora intresse. Den storsta samlingen av Buxtehude-verk
ager Uppsala bibliotek, i vars dgo de kommit pi féljande sitt. Den be-
rémda musikerslakten Diiben, som var den musikaliskt ledande i Stockholm
under flera generationer (ca. 16g0—1720) — de berémda namnen &4ro:
Andreas D. d. i., Gustaf D. och Andreas Diiben d. y. — stod 1 livlig
kontakt med de bada nordtyska musikstiderna Hamburg och : Liibeck,
gjorde emellandt -bes6k dar och skrevo av sidana musikverk, som de
funno sirskilt virdefulla, fingo sig val ocksd sidana tillskickade av vin-
nerna-kollegerna och silunda kom i diibensk dgo ett stort antal av Buxte-
hudes kompositioner. Den diibenska samlingen skinktes 4r 1733 av An-
dreas Diiben den yngre till Uppsala-biblioteket och ddrav kommer det sig,
att man hir finner ett hundratal av den liibske mistarens verk. Huvud-
parten utgdres av vokalverk: 63 motetter, kantater o. dyl., en sopranaria
med koér: “Ecce super montes” (med personlig tillignan till G. Diiben)
och en aria for tre roster och tvd violiner: “Klinget fiir Freuden” ("—
— — sopra la nozze di S. M. il Re di Svetia 1680”) m. m. Av instru-
mentalverk tillhdra samlingen endast 7 sonater fér 2 eller 3 strikar
(antagligen den ena av ovannimnda samlingar i “Denkmiler deutscher
Tonkunst”).

I tider av kyrkomusikalisk rendssans, sidana som véara, kunna Buxte-
hudes- musikverk vil hivda en framskjuten stillning. Deras inre halt
ge dem en rangplats bland musikaliska skapelser, som bdra beteckningen
“bestiende”. Deras yttre gestaltning ar visserligen tidsbunden, men genom
sin relativt littfattliga, i god mening “populdra” hillning ha de ej svért att
ni lyssnares hjirtan och ge musikalisk uppbyggelse. Hos svenskar borde
de genom skaparens skandinaviska hirstamning kunna bringa for skan-
dinaver gemensamma kinslostringar  att klinga; de borde bli spelade,
kinda, dlskade. Ske alltsi! ' ,

' Carl E. Rosenquist,
Angelholm.

') Vidare finnas tvd prel. och fugor pa Schubert & Co., sex olika stycken
pa Korners forl, tre av de stora orgelsakerna pid R. Forberg (rgd. av Kretz-
schmar), likaledes tre prel. o. fugor pi Br. & Hirtel; Canz forlag har en
"Fantasi, prel. och fuga”.



