Kyrkokonstens ursprung.

Sedan snart femtio r har inom konstvetenskapen rasat en strid, som
fort de mest vittgdende konsekvenser med sig och som 6vat inflytande pa
bdde kulturhistorisk och teologisk vetenskap. Striden har kort uttryckt
gallt den kristna kyrkokonstens ursprung: Orienten eller Rom?

Sedan gammalt har Rom gillt som den kyrkliga arkitekturens och bild-
konstens vagga. Men med 1800-talets stora geografiska och arkeologiska
uppticktsresor i Orienten hade bragts i dagen en rad monument, som
skankte ny belysning dven 4t visterlandets ildsta kristna konst. Den fér-
ste, som systematiskt férs6kte utnyttja de nya upptickterna f6r att for-
klara kyrkonstens ursprung, var fransmannen Louis Courajod. 1 sina
betydelsefulla férelasningar i Ecole du Louvre 1887—g6. Samtidigt hade
en osterrikisk konsthistoriker, professor Josef Strzygowski, letts in pa
samma synpunkter, och i en rad skrifter framlade han efter hand resul-
taten av sina lirda undersdkningar. I dagarna har en ny jittevolym
av den flitige professorn skddat ljuset. Den ir betitlad Asiens bildende.
Kunst in Stichproben. Till en del ar den en rekapitulation av hans fore-
gaende verk men med delvis nytt material. Fo6r den ovan betitlade frigan
om véar kyrkokonsts ursprung ir den icke av si stort intresse som vissa
tidigare arbeten. Den, som onskar skaffa sig en 6versikt och samman-
fattning av Strzygowskis teorier, hinvisas till hans Olaus-Petri-forelas-

ningar: Den kristna kyrkokonstens ursprung, 1920. :

Strzygowski utgdr frdn det férhillandet, att persetriket och den helle-
nistiska Orienten (Armenien, Mesopotamien, Iran) under &rhundradena
narmast efter Kr. f. upplevde en kulturblomstring. Om denna vittnar
bl. a. Arbela-krénikan frdn andra &rh., och inte minst betygas tillvaron
av en hogtstiende kyrkobyggnadskonst. Enbart i Edessa funnos strax

‘efter 313 inte mindre 4n 25 kyrkor och 7 kloster. De flesta av dessa iro

nistan spdrlost férsvunna. Diremot visar Strzygowski, att talrika kristna
monument finnas kvar i norra Mesopotamieni, Armenien o. s. v. Bygg-
nadskonsten ar hir fullt sjilvstindig; de mest utmirkande dragen iro
valvteknik och anvandandet av kupolen. I Rom kdnde man som bekant
vid denna tid ej till valvslagningen. Si sméningom utbreder sig kanne-
dom om valv och kupol. T Orienten sli de igenom under Justinianus’ tid,
och Hngt senare bli de huvudelementen i den romanska kyrkobyggnads-
konsten i-visterlandet.

Detta om arkitekturen. Aven i bildframstillningen spirar S. orien-
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taliskt inflytande. Genom den fr8n Mesopotamien stammande Mitras-
kulten och den dirmed besliktade manikeismen, som nir romerska
riket redan i andra &rh., infekteras visterlandet av mystiska-magiska
religionsforestillningar. Den stora framstillningen av Yttersta domen
i Campo Santo i Pisa visar sig t. ex. innehdlla dylika element. I de
ildsta oOsterlindska kyrkorna saknas all figural utsmyckning. Sidan
finna vi dels pad smirre liturgiska foremdl (framiforallt arbeten av elfen-
ben) dels i illustrerade handskrifter. Overgdngen fr&n den dekorativa
konsten till den figurala forsiggdr enligt S. i norra Mesopotamien hos
“arameerna”, nirmare bestimt tack vare teologskolorna i Edessa och
Nisibis. Sedermera finna vi beldgg f6r tillvaron av sammanhingande
bildcykler i litteraturen. I exempelvis den helige Nilus’ brev till Olym-
piodorus lisa vi om hur kyrkoviggarna bora prydas med ur gamla och
nya testamentet valda scener, som sti i visst sammanhang med yvarandra
(”Concordia veteris et novi Testamenti”).

Den egentliga “orientaliseringen” av visterlandet intriffar enligt S.
pd 3oo-talet. Forst kommer turen till det ostromerska (bysantinska)
riket, som under Justinianus ger sig orienten i vild. Rom kommer sedan:
”Rom dor i Orientens omfamning”, siger S. uttrycksfullt. Sirskilt bety-
delsefull blir en hindelse pd g5o00-talet. D3 Kassiodorus hade dragit sig
tillbaka frin regeringen, grundade han i Vivarium en klosterskola efter
osterlindsk forebild. Persiska teologiska skrifter dversattes och bearbe-
tades’; den vetenskapliga metoden -och uppfattningen blev orientaliskt
firgad. Samtidigt 6verférdes kinnedom om kupol- och valvbyggnads-
konsten samt vissa bildframstdllningstyper.  Infallsport i Italien var
Ravenna, som blev bysantisk och ddr sedermera flera syriska biskopar
verkade. I de efter denna tid uppférda kyrkliga byggnaderna och deras
bildutsmyckning spdras talrika oOsterlindska, enligt S:s nigot svivande
terminologi “arameiska” drag. Andra forskare, framférallt Baumstark,
ha visat tydliga syriska och antiokenska inflytanden. — Sista gangen
Orientens konst viller in over Visterlandet intriffade under den bysantin-
ska bildstormen, di-en mingd grekiska konstnarer flydde. Denna sista
invasion ar utgdngspunkten for den franska konstforskaren E. Madles
tre stora undersokningar om den franska religiosa konsten under medel-
tiden (L’art religeux du XIIe siecle en France, Paris 1922; L’art religieux
du XIIIe siecle en France, Paris 1893; L’art religieux de la fin du moyen
age en France, Paris 1908). De teologiska motivkretsar, som finnas i
den romanska konsten och sedan behirska medeltidens religiésa konst i
visterlandet, dro enligt Male av grekiskt och orientaliskt ursprung. Med
beundransvird skarpsinnighet har det lyckats denne lirde forskare att
tyda hittills svartolkade eller missforstddda monument. Men i forkla-
ringarna till deras ursprung har lirdomen ibland drivit honom langre
in som kanske varit nodvindigt. Ett exempel mi vara nog. P§ portal-
overstycken i nigra franska kyrkor ir Kristus avbildad mellan de fyra
apokalyptiska djuren. Under dem 3tergivas Maria och apostlarna. Male
visar, att hir forekommer ett orientaliskt ”18n”: forebilden dr en nyligen
upptickt fresk i den egyptiska nekropolen Baouit. Motivet har ”formod-
ligen”, som M. uttrycker sig, kommit med clunyasensiska munkar. Denna
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forklaring forefaller dock onddigt lingsokt. I Visterlandet atnjot ju
Kristus, Maria och apostlarna. ssmma vordnad som i Osterlandet, och ett
sd enkelt motiv borde rimligtvis sjilvstindigt kunna uppsti i Frankrike
under en tid, som i Ovrigt utmirkes for bade konstnirligt nyskapande
och for teologisk lirdom.

Vid tolkningen av den ildsta romanska konsten i Frankrike finner
Mile en mingd vardefulla “killor”. Forst illustrerade bibelhandskrifter,
senare liturgien och framfor allt liturgiska dramer (jul- och paskspel)
samt vallfirder (fér vissa enstaka motivs spridning), vidare munkvisen-
det och en del encyklopediska verk. Speciellt fér 1200-talskonsten har
han i rikt mitt utnyttjat Honorius’ av Autuns predikosamling ”Speculum
- ecclesiae”. Enligt Male dro dessa predikningar rent av direkta program,
som forelagts konstndrerna. Hiri ligger — har det ofta pipekats — en
betydande &verdrift. Honorius’ verk iro ingen originell skapelse utan
kompilationer utan storre betydelse. Endast i detaljer kunna dessa anvin-
das for att forklara bildernas innehdll. Det program och den vil utar-
betade tendens, som réjer sig i exempelvis de franska portalskulpturernas
invecklade komposition ir ett resultat av skolastiken. Det ir dirfor
ingen tillfallighet, och de férnimsta verken i denna anda hirstamma fran
den teologiska vetenskapens, skolastikens, hogsiten i universitetsstider
som Amiens, Chartres och Paris. Deras visterlindska anda ir dirige-
nom betygad.

Males systematiska “Entlehnungsschniifflerei”, for att begagna en mo-
dern tysk litteraturhistorisk term, har ocksi avbdjts av flera franska konst-
forskare sisom Brutail, Bréhier och Andrien. Bland tyskarna har J.
Kiinstle avfirdat nigra av Males hypoteser gillande Reichenau-skolans
beroende av orientaliska forebilder. I klostret Reichenau blomstrade
fran 8oo-talet en méilarskola, vars verk iro bevarade dels i monumentala
fresker dels i illustrerade bibelhandskrifter. I ikonografiskt avseende
aro de betydelsefulla bl. a. genom nyskapandet av flera scener ur nya
testamentet. Enligt Mile g& de tillbaka pd syriska och hellenistiska fore-
bilder. Kiinstle. har emellertid uppvisat, att klostret enligt sina ytterst
fullstindiga bokforteckningar och annalistiska uppteckningar aldrig Agt
nigra orientaliska bibelhandskrifter. , Reichenau-skolang originalitet ar
ocksa avgjord genom flera andra férhillanden, som vi hir icke kunna ingd
pa. Av storsta betydelse dro emellertid de invindningar som J. Sauer
gjort mot Male i sista upplagan av ”Symbolik des Kirchengebaudes”

1924).

-( %au)er visar med skripa och klarhet just det sammanhang, som ovan
relaterats mellan skolastiken och kyrkornas skulpturala utsmyckning. Vill
man f3 en kort 6verblick av vad man vdgar betrakta som “killor” {6r den
medeltida konstframstillningen, bér man med fordel ldsa Tietzes fOrsik-
tiga och sakliga “Methode der Kunstgeschichte” (1913).

For att nu efter denna utvidgning om den medeltida kyrkokonstens
rotter atergd till Strzygowski, si har en av de viktigaste inv'air!dningarna
gallt hans dateringar. Tyska och franska forskare ha sokt visa, att "de
flesta av hans 8ldersbestamningar dro for tidiga; {orst omkr. &r 600 bor-
jar t. ex. den stora kyrkobyggnadsperioden i Mesopotamien (enligt Guyer.)
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Dirmed skulle dessa byggnadsverks betydelse i utvecklingen vara omdj-
lig. I dateringsfrigorna har emellertid den lirde wienerprofessorn seder-
mera fatt hjdlp av den framstiende liturgihistorikern Anton Baumstark,
som begagnar vissa orientaliska liturgier, sirskilt mesopotamiska, som
alderskritierier (se Oriens christianus V, 1905). — Beriffande den nyss
nimnda klosterskolan i Vivarium, som Kassiodorus grundlade, ha flera
forskare visat, att dess formenta ostliga intryck varit mycket obetydliga. —
Mot S:s uppfattning av den kristliga bildkonstens uppkomst hos “ara-
meerna” ha starka invindningar gjorts. Skulle de semitiska arameerna
ha dran av denna “typologiska bildkonsts fodelse”, si borde scener ur
gamla testamentet spela en storre roll. Nu saknas de nistan, pistd
flera forskare. . .

Av de spridda drag av Strzygowskis och hans efterfoljares framstall-
ningar av den kristna kyrkokonstens ursprung, som vi meddelat, skola vi nu
hir séka gora en sammanfattning med hjilp av sddana mindre radikala
oversikter i dmnet som L. von Sybels, Die christliche Antike, 1906—1909,
och Kaufmann, Christliche Archiologie, 1922.

Den kristna kyrkokonstens ursprung ligger i Syrien och Palestina, och
dess symboliska och sepulkrala karaktar gir tillbaka pa judisk tradition.
Dessa semitiska element dro blandade med grekiska, medan teknik och
uttrycksmedel tillhdra den klassiska eller hellenistiska antiken. I Alex-
andria ingd dessa heterogena element en blandning, som fir en viss enhet-
lig prigel. Aven i Efesus och Antiokia blomstrar tidigt en kristen konst,
som ir mindre semitisk och mera orientalisk och hellenistisk. Vid sidan
dirav md nimnas Edessa, dir det forsta officiellt statliga kristendoms-
samfundet grundas redan i borjan av andra irhundradet.

Med dessa grundfdrutsittningar fér ogonen vinda vi oss till' Rom. Att
nu lingre tala om en originell romersk rikskonst dr omdjligt. Rom ar
blott en betydelsefull férmedlare, och den kristna romerska konsten under
den aldre kejsartiden ar i stort sett nistan en kopistkonst. De &ldsta
monumenten, t. ex. de tidigaste katakombmailerierna, peka mot Orienten
och framfor allt mot Alexandria. Négot senare fir konsten en starkare
hellenistisk firg, och i ett rikare typ- och formférrdd spdras inflytande
frdn Antiokia och Syrien.

Annu ett problem ligger férborgat i den stora frigan om kyrkokonstens
ursprung. Det galler den bysantinska konsten. I septemberhiftet av
denna tidskrift ha vi i samband med den bysantinska utstillningen 1 Paris
antytt dess karaktir. Lika litet som i Rom utvecklas hir nigon sjilv-
stindighet. Efesus, Antiokia och Alexandria dro givande parter. Sofia-
kyrkan ir byggd av arkitekter frdn Tralles och Miletus, och gyllene porten
4r otvetydigt orientalisk (parthisk). Termen ”bysantinsk” kan dairfor,
'som Kaufmann betonat, lika girna utbytas mot “orientalisk”. Vi kunna
skénja dels en asiatisk-persisk dels en armenisk-mesopotamisk strom. I
kulturhistoriskt avseende ar det tillrickligt att erinra om, att vid Euphrat
och Tigris grundades den forsta kristna staten. Vid sidan av Egypten
dgde detta land ett munkvisen, som kom -att spela en betydelsefull roll
for missions- och byggnadsverksamheten, likasom ocksd sassaniderriket
med dess huvudstad Seleukia-Ktesiphon blev utgingspunkten for en mis-
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sionering, som ankndét till nestorianerna och som t. 0. m. nddde Indien. Fér
bildkonsten blev Edessa, som ovan nimnts, utgdngspunkten, och via Jeru-
salem erévrades Konstatinopel. Med sistnimnda stad som basis tringde
dessa riktningar visterut, framst tack vare den tidigt orientaliserade staden
Massilia (Marseille). For denna stromriktning synes sirskilt munkvisen-
det ha spelat den betydelsefullaste rollen av formedlarna.

De revolutionerande 3sikter, som Strzygowski med vildigt patos fram—
fort, ligga icke endast inom ramen av det hir skildrade dmnet, fastin
detta givetvis dr det allra viktigaste. Hans med en nistan Nietzscheansk
fraseologi och atskillig grumlighet framférda teser bottna i en tendens,
som verkar som en jittekonstruktion. Med ett par slagord vill han for-
mulera hela den asiatiska och europeiska konsten. Han finner vid en
konstgeografisk reduktion av det enorma material, som han tumlar om
med, att tvenne omriden skarpt avgrinsa sig frdn varandra. Inom det
“klassiska” omrddet: Grekland, Rom, Egypten, Babylonien och Indien
ligger huvudvikten pid minniskoframstillningen; det ir “humanismens”
princip man sbker férverkliga, och denna princip bestdr i naturavbildning.
Inom det ”"nordliga” omridet diremot, som omfattar Mongoliet, Tibet,
Iran, Turkestan, Sibirien, Ryssland och Skandinavien, odlas en geometrisk
konst. Hir 4r ornamentet huvudsaken. Nordens” originella konst upp-
hor med kristendomen, di den sydeuropeiska figurkonsten blir segrare.

Vad man an kan invinda mot dessa djarva idéer, sa ge de bl. a. ett stor-
artat perspektiv it vir egen folkkonst och en forstielse for den rationella
stilkdnslan. De verka i hog grad eggande pi alla dem, som syssla med de
ofta fGga uppskattade folkliga dragen i den nordiska konsten. Denna
uppfattning dr blott alltfor nyttig att framhdlla i vara dagar, di for att
anvinda Strzygowskis eget uttryck “humanismen” annu sitter i hogsitet.

Bengt Cnattingius.

Dietrich Buxtehude och nagot om
| hans verk.

Berémd mer dn de flesta under sin livstid, hogt aktad och irad i hela
Tyskland som oévertrifflig orgelmistare, eftersokt som lirare av unga,
framdtstrivande konstadepter — levde och verkade som organist vid
Marienkirche i Litbeck under nira fyrtio ir Dietrich Buxtehude, en av de
mest betydande personligheterna i kyrkomusikens historia under senare
hilften av 1600- och begynnelsen av 1700-talen. P4 de min, som sedan
gjorde sig stora namn i 1700-talets musikliv, utévade han ett maktigt
inflytande. Bekant ir Seb. Bachs fotvandring dr 1705 de 50 milen till
Liibeck frdn Arnstadt och det f6ljande, fyra méanader langa uppehillet
hos Buxtehude fér att lira “ett och annat” i musikvig av honom, men
dven den andre stormistaren under denna epok, G. Fr. Hindel, har i sin
oratoriestil ront stark pédverllan av Buxtehude. Forvisso var dennes
berommelse ej ofortjant. Hans verk, som likt de flesta barockmusikens



