Palestrina och Palestrinastil.

Det ar framfor allt tvd arbeten, berérande Palestrinakonsten, som.
fortjdna nimnas, di man soker frammana den bild av denna musik, som.
nyare vetenskaplig forskning yunnit: Knud Jeppesens Palestrinastil med
sarskild hinsyn till dissonansbehandlingen,) och K. G. Fellerers avhand-
ling, Der Palestrinastil und seine Bedeutung in der vokalen Kirchenmusik
des achtzehnten Jahrhunderts,?) och bida verken intaga en rangplats i
1goo-talets forskning rérande den polyfona musiken 6verhuvud. Till
dem sluter sig ett for populdrare bruk skrivet arbete av Fellerer, Pale-
strina, 1930, ®) som pi 40 sidor ger en sammantringd bild av mastarens
liv och ignar huvuddelen av boken, 130 sidor, it en stilkritisk fram-
stillning av tonsittarens livsverk.

Vad dr Palestrinastil? Svaret har i lapidar korthet formats av den
store musikteoretikern och musikhistorikern Riehmann i hans maéinga
handbocker och lexika: Palestrinastilen betyder slutméilet i en vokalise-
ringsprocess, som bérjade med Ockenheims generation (vid sekelskiftet
1500) ; instrumentalismerna i den foregdende vokala polyfonien utmon-
stras och den harmoniska klarheten efterstrivas med storre méilmedve-
tenhet. — Men frinsett det stora problemet, om verkligen mycket av 1400-
talets vokalmusik egentligen varit avsett for instrument, s3 dr det mycket
tvivelaktigt, att 1500-talets musiker gjorde skillnad mellan instrumentala
och icke instrumentala figurer, varvid de férra borde utgallras ur den
sanna vokalmusiken s3som icke stilenliga. I stillet har den nya forsk-
ningen fist uppmirksamheten pd olikheten i textbehandling mellan Pale-
strinaepoken och den foregiende: under inflytande av den i 1500-talets

1) Palestrinastil med saerligt Henblik paa Dissonansbehandlingen (Lgvin
og Munksgaard, Kbhvn 1928). Utgivet i utvidgad form som ”Der Palestrina-
stil und die Dissonanz (Breitkopf und Hirtel, Leipzig 1925) och The style of
Palestrina and the dissonance Oxford University Press, London 1927). Eng.
uppl. 271 ss. )

p*% Karl Gustav Fellerer, Der Palestrinastil und seine Bedeutung in der voka-
len Kirchenmusik des achzehnten Jahrhunderts. Ein Beitrag zur Geschichte
der Kirchenmusik in Italien u%dgﬁutschland. Dr Benno Filser Verlag G. m. b.

., Augsburg 1929. 266 ss., 2 .

H;) IggsG Fgellzrz,er, Palestztina, Leben und Schaffen, Wirken und Werk des
grossten Meisters der kirchlichen Tonkunst in neuer Darstellung. Med minga
notxempel och forteckning Gver alla Palestrinas verk. Verlag Pustet, Regens-
burg 1930, 192 ss. RM. 5,80. :
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Ttalien starkt odlade nya madrigalen med dess hovmaissiga sirlighet i rim-
met och Overdrivna svulstighet i ordvalet samt tidens humanistiska intres-
sen med dess starkt utpriglade respekt for ordet utvecklas en vokal-
stil, som kdnnetecknas av arkitektonisk balans, tydligare finkanslighet
for ackordisk samklang och framfor allt av forsiktig in i detalj utmejslad -
dissonansbehandling. Den av Palestrina odlade stilen fortjinar i fullt
matt tidens egen estetiska etikett, “musica communa”, som man kunde
oversitta med “populidr” musik, om det inte si litt missforstodes. Den
-vill enkelhet, klarhet, och Palestrina dr den store “efterliknaren av natu-
ren”. Hans stil 4r med ett ord klassisk. '

Humanismen medférde en av oss hittills alldeles for litet beaktad in-
stillning till texten; omsorgen om accentens uttryckande och ordens gram-
matikaliska stillning inom satsen fick en avgorande betydelse for den rikt-
ning, vari 1500-talets musik utvecklade sig. En riktning begagnade yttre
medel: 6kning i stimantal, polychori, (flerkorighet), inférande av instru-
ment ej blott som nodfallsutvig utan med konstruktiv betydelse for sats-
uppbyggandet och dramatisk utformning av texten genom melodiska, ryt-
miska och harmoniska djarvheter. En annan riktning, som stod i intimt
andligt sammanhang med tidens strivanden efter kyrklig fornyelse, sig
bort frdn yttre kraftmedel och nirmande sig texten mera reflekterande,
och kontemplativt, fattade den, ej dramatiskt men idealiserande, och stra-
vade i enlighet hirmed efter ett narmande mellan stimmorna accentiskt,
efter en jimnflytande sats utan rytmiska stockningar och efter en behand-
ling av dissonansen, som aldrigt medf6ér sidana dramatiska sammanstot-
ningar som hos andra Palestrina-samtida, de Rore, Lasso m. fl.

Fellerer behandlar Palestrinas forhillanden till ton-ord-problemet, dels
med hinsyn till de tekniska uttrycksmedel denne hade till sitt férfogande
(cantus-firmus-arbete, kdnon, motett och homofon sats), dels stilistiskt
(tematik, stimmornas forhillande till varandra rytmiskt, harmoniskt och
ur accentsynpunkt) och avslutar sin stilanalys med en nyttig och ténk-
vird erinran om, att den ditida musikens notbild, sddan denna framtra-
der i partituret, ingalunda kan ge oss den riktiga forestillningen om huru
denna musik verkligen klingat. DAtidens exekverande musiker stodo i ett
helt annat och mycket friare forhdllande till den givna notbilden (res
facta) an vir egen tids, av vilka vi enligt en oskriven konstlag fordra
det samvetsgrannaste aktgivande pd tonsittarens i notskriften uttryckta
avsikter. Det ir mihinda fér minga av oss en okind sak, att Palestrinas
underbara vokalverk utférts i s. k. diminution, i det ej blott 6verstimman
utan ocksé alla ovriga stimmor kolorerats, sd att hela satsen liksom. upp-
16ses i en ny flytande, skimrande rorelse. Hairtill kom det oftast instru-.
mentala tillskottet: enstaka el. alla stimmor utfordes av trdblasare och

strakinstrument, vare sig det gillde en ersittning fér sddana partier, som

voro vokalt besatta eller de utférdes samtidigt med sdngstaimman, som da
vid sin diminuering erhéll ett valbehovligt stod. :

Det har visserligen sedan ling tid tillbaka varit forskningen bekant,
att den s. k. Palestrinastilen, d. v. s. de Gverpersonliga stiltendenser, vi i
det foregiende antytt, haft representanter aven under 1600- och 1700~
talet, silunda iven under tider, di kyrkomusikstilen kanske varit mera
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avligsen de gamla Palestrinensiska idealen dn nigonsin: man erinre sig ton-
sittare som Benevoli, Scarlatti och Fux. Men nu har Fellerer med sin
bok om Palestrinastilen under 16—1700-talet uppvisat, att nistan varenda
en av de mera betydande kyrkokomponisterna mer eller mindre rent, odlat
denna stil i instinktiv kdnsla av denna tonkonsts karaktir av kyrkomusik
kat’exokdn. Fellerers arbete har inneburit ett médosamt tillgodogérande
av mangder av handskrifter i biblioteken i Miinster (Santini-saml.), preus-
siska statsbibl. i Berlin,bdjerska statsbibl. i Miinchen, dsterrik. nationalbibl.
i Wien, conservat. di San Pietro i Neapel, Ceciliaakad. och Sixtinska
kapellet i Rom samt Liceo music. i Bologna; men resultatet ir ocksa
ett arbete, som belyser ett vidstrickt omride av 1700-talets musik och
overtygande uppvisar, att romantikens Palestrinarenissans icke utgdr ett
isolerat prov pd denna tids tillbakablickande och historiska intresse utan
framfor allt fotar pid en allmint levande tradition i bade Italien och
Tyskland. .

Fellerers bok ar si mycket anmirkningsvirdare, som han haft féga
forarbeten att stédja sig pd i detta fall. P. Wagners Einfithrung in die
katholische Kirchenmusik 4r helt naturligt kort och summarisk, di det
giller att folja dessa utvecklingstridar, och han har mihinda nigot &ver-.
skattat Cecilianismen. — Otto Ursprungs uppsatser och den nigot lingre
boken Restauration und Palestrina-Renaissance etc. 1924 mi anforas, om
jag ocksd miste bekinna, att hans lilla arbete bjuder foga nytt just. for
denna frdga och dger en viss tendensids firg, som inte ir fortroendeingi-
vande. En hel del forstudier kunde Fellerer dock sjilv undangéra i sina
uppsatser pd detta omrade (Zur Palestrinanachahmung im 18. Jahrh., Die
Aufgaben des Organisten im Hochamt des 18. Jh:s., Paul Schobacher)
men huvuddelen av hans underskning foreligger i det nyssnimnda arbe-
tet for forsta gingen i tryck; det ar en rik och vacker bild han fram-
ligger av de kyrkomusikaliska strivandena hos kinda, mindre kiinda, ja
nastan fullkomligt obekanta mastare: de neapolitanska komponisterna (bl.
a. de foga bekanta Sala, Tritta, Latilla, Cotumacci och Abos), de romerska
(t. ex. Canniccari, Bencini, Jannacconi, Biordi, Chiti, Carpani), de i Bolog-
na (Basili, Paolucci och hela den berémda Accademia Filarmonicas skol-
mastarpedanteri) samt slutligen en mingd tyska 1700-tals-mistare (i Wien
efter Fux, i Béhmen och pd enstaka andra platser).

Med stort intresse avvakta vi fortsittningen pd Fellerers si lyckligen
pabdrjade arbeten om Palestrinastilen under 1700talet. For den protestan-
tiska musikhistorien 4r det av vikt att klarligga den nordtyska organist-
skolans stillning till Palestrina, framfor allt Bachs egen, men iven t. ex.
Buxtehudes, vars missa Willibald Gurlitt nyligen utgivit.

Fellerers arbete ar ocksid symptomatiskt for tiden, s. a. s. ett uttryck
f6r de nya kyrkomusikaliska rorelserna i frimst Tyskland och deras
stillning till den gamla Cecilianismen. - ”Cecilianismen ar d6d”, *), d. v. s.
dod i den gamla bemirkelsen som skyddsborg for slaviskt Palestrinaepigo-
neri och man har allt tydligare insett, ”att ingen tidsperiod i lingden liter
sig foreskrivas en bestimd konststil, och att stilvixlingar dro moraliska
naturlagar men inga villkorligheter”, — Man erkinner och mdste stidse

*) Se Gregorius-Bote etc. 46. Jhg., 1930, H. 12, S. 177.
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erkinna den stora tacksamhetsskulden till Ceciliarorelsens banbrytare och
fraimsta malsmin, Proske, Aiblinger, Ett, m. fl., genom vilkas samlarnit
de tyska biblioteken ofta ha erhdllit sitt forrdd av tonsittningar fran Pa-
lestrinas epok och vilkas studier mbjliggjort ett historiskt forstdende av
denna konstart och en brytning med den foregiende tidens osakliga moder-
niseringsarbete. Men det ledde rérelsen in pa banor, dir den slaviska efter-
- harmningen in i detalj av Palestrina ansigs som hojden av konstnarlig-
het och kyrklig lamplighet och det ar detta epigoneri, som man nu befriat
sig frdn. Dirvidlag har den nya generationen av mer el. mindre modirna
tonsittare (Neutdner) spelat en stor roll och man kan i nirvarande
stund siga, att denna falang med min som Pfeiffer, van Nuffel, Lema-.
cher, Philipp, Kromolicki m. fl., spela en dominerande roll i den nya Ce-
cilianismen. — Ater ha vi ett bevis for, att den nya musiken och den nya
musikforskningen f. n. gi hand i hand. Resultatet maste darfor bli det
allra basta.
o Carl-Allan Moberg,

(Uppsala),

Brev till en kyrkomusiker med anledning
av en resa i Tyskland och Osterrike
sommaren 1931.

Stockholm, aug. 1931.
Kire Walter! : o '
Du har bett mig att i ett brev berdtta nigra intryck frdn min ut-
landsresa i somras. D3 jag antar, att Du sisom kyrkomusiker ar mest
intresserad av mina kyrkomusikaliska upplevelser, kommer jag oeksd att
dgna dessa det mesta uttymmet, utan att dock helt forbigd mina intryck
av exempelvis opera och musikpedagogik, vél vetande att intet musikaliskt
ir Dig frimmande! o ' » B
Men nu till saken! Det forsta milet f6r min resa var Wien. Utan
att pa forhand veta det, kom jag just lagom for att 3 vara med om “"Wie-
ner Festwochen”, som bl. a. bjodo pd en mingd konserter och festfore-
stillningar pi pperan. Redan samma kyill jag anlinde till Wien, fick
jag pd operan héra "P§ Sicilien” och YPajazzo” med de gamla kinda
tenorerna Piccaver och Slezak, och ett par dagar senare sdsom inlqdning
till Wiener Festwochen, "Figargs brollop” i nyinstudering och ny regl.
Férestillningarna voro bra utan att vara glinsande. En jimforelse med
vir svenska opera utfaller icke odelat till Wieneroperans formin. I de
bada veristiska operorna var det pifallande, hur litet man gjorde av de
dramatiska impulser, som denna musik giver. 1 Stockholm har jag sett
dem bittre tillvaratagna, Och mot den perfekta Mozarttolkning, var-
med en John Forsell skimt hort var huvudstads operapublik, stod sig
Wieneroperans Almaviva ganska slitt. Den bista singen presterade Irene
Eisinger som Susanna, gist frin Berlinaperan. Den nya regin var mye-



