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imnen, som kemmer till tals, men de dro i gengild alltid centralt religiost
betonade. I férgrunden stir bonen om Guds ords rena och oférfalskade
forkunnelse 1 Guds férsamling — ett vittnesbord om deras ursprung i
reformationstiden (jfr min avh. Evangeliska svenska bonbocker s. 335
f.). Dirjimte mdta vi ofta bén om den Helige Ande, om trons fordkelse
och befistande, om hjilp i. frestelser och anfaktelser, om kraft till ett
heligt leverne och bevarande till evigt liv.

Bédde genom sin form och sitt innehdll utgora dessa boner en virdefull
tillgdng for var gudstjanst, och det vore darfor onskvirt, att den nuvaran-
de kyrkohandbokens bestimmelser angdende deras bruk mera 3n som &r
fallet utnyttjades for ett flitigt tlllvaratagande av denna boneskatt.

Sigfrid Estborn.

En klassisk drgeltyp.

En orientering mot aldre tiders orgelideal ar ett krav, som-i bortit
- trettio ir stillts pd det moderna orgelbyggeriet, ehuru det aldrig fram-
forts med sidan skirpa som i vira dagar. Vad man hirigenom anser sig
kunna uppni, ir dels en orgel, vilken sdsom typ betraktad skulle kunna
bliva internationell pA samma ging som ett adequat tonverktyg f6r den
klassiska orgelmusiken ater bleve ett faktum. Det kan kanske dirfor
vara av intresse att se, huru orgeln var -beskaffad under Bachs egen tid,
i synnerhet som av den redan mycket rikhaltiga litteraturen hirom
ingenting dnnu foreligger pa vart eget sprik.

Den klassiska orgeln sddan den byggdes av orgelbyggare sasom Arp
Schnitger, Casparini och Gottfrid Silbermann, var i viss man interna-
tionell, 1 det att den framgick sdsom en kompromiss mellan tre olika
orgeltyper, nimligen den italienska renissansorgeln och dess motsva-
righet i Tyskland och Frankrike. For att f6rstd, huru denna kompro-
miss genomfordes ar det nodvandlgt att kdnna till, huru dessa tre typer
voro beskaffade var for sig.

Ett gemensamt drag hade de alla och det bestod naturligt nog i befint-
ligheten av principalregistret. I det konsekventa genomfdrandet av
detta register sdvil som i dess konstruktion foreligo emellertid stora
olikheter. Det italienska orgelbyggeriet konstruerade en vid, 6verton-
fattig principal, vilken konsekvent genomidrdes icke blott i jimna fottal
utan dven i kvint- och terzligen. Det tyska och jimvil det franska
orgelbyggeriet féredrogo diremot en tringre mensurerad och dirfér
-Overtonrikare pricipal och disponerade densamma endast i dess oktav-
ligen. Dessa pricipiella olikheter.blevo ocksd av storsta betydelse i den
f6ljande ut¥ecklingen. Den italienska rendssansorgeln hade i sin 6ver-
tonfattiga principal och de f6r handen varande aliquotregistren alla er-
forderhga ingredienser till att skapa nya klangfirger pd rent syntetisk
vig, ~Den'tyska och den franska orgeltypen saknade savil aliquot-
registren som en principal med den italienska principalens akustiska
egenskaper och hade pd grund dirav icke denna mojlighet, Sisom. ton-

- verktyg var den italienska rendssansorgeln betydligt smidigare dn sin
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motsvarighet i det tyska och franska orgelbyggeriet och det ar dirfor
naturligt att den kom att bliva forebildlig i den féljande utvecklingen.
Detta skedde emellertid pd ett ganska egendomligt sidtt. Enklast hade
ju varit att i det tyska och franska orgelbyggeriet infora aliquot-
registren och forindra principalens mensurforhallande i full overens-
stimmelse med de italienska. S3 skedde emellertid icke. Det tyska
orgelbyggenet bevarade sin tringt mensurerade principal och dirmed
en for sin orgeltyp traditionellt egendomlig klang, men lade hirtill nya
piprader av italiensk principalmensur, vilka konsekvent utbyggdes dven
i kvint- och terzligen. Dessa nya piprader disponerades emellertid
icke pd si sitt som skedde i det italienska orgelbyggeriet. De kombi-
nerades av orgelbyggaren i tvd eller flera chorer och fastlistes genom
registraturen till ett enda register, vilket var avsett for solidariskt
andamil med sin klangliga forebild i nigot f6r sin tid populirt blas-
instrument. Hairigenom uppkommo sidana registerbenimningar som
Rauschpipa, Zink, Cornett m, fl.

Det franska orgelbyggeriet gick i stort sett samma vig, men nagra
genom registraturen fastldsta instrumentimitatorer uppkommo icke
med undantag av cornetten. Nigot behov hirav forelig icke heller.
Det franska orgelbyggeriet hade sedan allra dldsta tider en fullgod
ersittning for desamma i sina rorverk. Att cornetten det oaktat infor-
des berodde nidrmast pd att densamma ansdgs sidsom en ndédvindig
forstarknmg av rorverkens dlskantlagen Det franska orgelbyggeriet
ar sdledes det som ndrmast ansluter sig till de italienska idéerna och
det 4r nu nidrmast denna orgeltyp som i det foljande influerar det
tyska orgelbyggeriet och ger upphov till den s. k. Bachorgeln. Innan
vi 6vergd till att skildra denna orgeltyp sidan den byggdes av orgel-
byggaren Gottirid Silbermann, skola vi forst nigot dréja vid ett for
sdvil det gammal-franska som det gammal-tyska orgelbyggeriet
egendomligt drag, nimligen mixturerna och deras funktionella be-
tydelse.

Sasom ett flerkorigt principalregister anslot sig mixturen till den i
orgeln {0r handen varande principalstimman, vars hégre tonligen den
avsig att fOrstirka. Denna forstirkning av principalens diskantldgen
var pd denna tid en nddvindighet, betingad didrav att detta registers
mensur icke var progressivt genomférd. Detta skedde forst nigon
géing under 1800-talet och dirmed férsvann ocksd mixturen, i den min
den icke fick nagon ny funktion att fylla. I den italienska rendssans-
orgeln forekommer icke mixturen sdsom nigot samlingsregister, ehuru
alla dess konstituenter forefinnas.

Mixturernas sammansittning sivdl som det sitt varpid de repete-
rade varierade hogst visentligt och ett rutinmissigt férfarande i dessa
avseenden ar i sjilva verket icke heller moéjligt. ' En vallyckad mixtur
utgjorde dirfér ocksd sedan gammalt ett kriterium pa en orgelbygga-
res intuitiva kunnighet. For sin tid ansdgs Gottfrid Silbermann odver-
triffad i vad gillde den konstnirliga behandlingen av detta register.
Vi 6vergd darmed till behandlingen av den klassiska orgeln sidan den
byggdes av denne méstare och bliva dirvid i tillfdlle att se, huru de
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olika dragen i de forut behandlade orgeltyperna av honom samman-
foras i en disposition utan att verkets enhetlighet dirigenom gir {6r-
lorad.

- Representativ f6r Gottirid Silbermanns yrkessklckhghet ar det av
honom uppférda orgelverket i Slottskyrkan i Leipzig, varav dispositio-
nen hir meddelas:

Huvudverket. ﬁververket. Brostverket.

1. Principal 16/ 1. Principal & 1. Principal 4’
2. Principal & 2. Quintatoen 16’ 2. Chalumeau &
3. Viola di Gamba 8 3. Quintatoen & 3. Gedackt &

4. Bordun 16 4. Gedackt & 4. Rorfoljt 4/
5. Rorflojt & 5. Rorflojt 4’ 5. Nasat 22/3
6. Oktava 4’ 6. Nasat 22/3’ 6. Oktava 2’

7. Spetsflojt 4’ 7. Oktava 4’ 7. Sesquialtera
8. Quinta 22/3' 8. Oktava 2’ 8. Quinta 1 1/3
9. Oktava 2’ 9. Terz 13/5 9. Sifflojt 1’
10. Terz 13/5’ 10. Flageolet 1’ 10. Mixtur 3 chor
11. Mixtur 4 chor 11. Mixtur 4 chor

12. Zimbel 3 chor 12. Unda Maris Pedalen.

13. Cornett 5 chor 13. Echo 5 chor . Untersatz 32’
14. Fagott 16’ 14. Vox Humana & . Principalbas 16
15. Trumpet & . Oktavbas &

. Oktavbas 4’

. Mixtur 6 chor

. Basun 16

. Trumpet &

. Clarin 4’

Vi aterfinna hir de tre olika orgeltyperna forkroppsligade i en. Den
tyska pricipalen med sin trdnga mensur finnes hir foretridd i varje verk
konsekvent utbyggd i samtliga oktavligen och férsedd med en diskant-
férstirkande mixtur. Det italienska principalregistrets funktioner till-
godoses genom vidmensurerade flojter och gedackter och denna pip-
grupp bliver hér liksom i den italienska renidssansorgeln genom aliquot-
register utbyggd dven i kvint- och terzligen. Det {6r det idldre tyska
orgelbyggeriet karaktiristiska bruket av instrumentalimitatorer gor sig
annu markbart, ehuru vissa av dessa undantriangs av de frin det franska
. orgelbyggeriet hirstammande rorverken. Ett {or tiden timligen nytt
register foreligger i 6ververkets Unda Maris, en frin det italienska
orgelbyggeriet stammande och av orgelbyggaren Casparini till Tysk-
land inférd tvakorig stimma, vilken karaktiriserades dirav att korerna
voro stamda i svavnmgsforhallande Huvudverkets Viola di Gamba kan
ej heller uppv1sa nagra dldre anor. Den uppkom nigon gang under
1600-talet i det tyska orgelbyggeriet och var till sin karaktir ingalunda
nigot sd utpriglat strikregister som Gamban i det moderna orgel-
byggeriet.

Silbermannorgeln var en i alla avseenden typisk “verk”-orgel, dir
varje klaver hinfor sig till ett sjdlvstindigt orgelverk. N&agon differen-
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tiering diremellan i klangfiargshinseende sdsom nagot senare skedde
genom abbé Vogler f6rekommer icke. Och ej heller var den tidnkbar
med den ditida uppfattningen av orgeln sisom tonverktyg. En orgel-
byggares skicklighet virdesittes i vira dagar mingen ging efter hans
formaga att “karaktiristiskt” kunna intonera ett orgelregister med
nigot orkesterinstrument sdsom dess klangliga forebild. Att en klassi-
ficering av klangmaterialet si smaningom méiste bliva en {6ljd hirav
ligger i sakens natur. En klassificering, sidan den genomiorts i modern
tid, innebir emellertid ocksi en begrinsning, fatal {6r den konstnir, som
skall hava instrumentet om hand. Silbermannorgeln saknade ingalunda
de klangfirgsmojligheter, vilka vir tids moderna orgelverk dga. P3
rent syntetisk vig var det mojligt att icke blott framstélla dessa utan
dartill alla de klanger, den mest kravande musiker i detta avseende
kunde begira, Helge Martensson.

Samlingsverket Sireriges kyrkor.

Vid det betydelsefulla diskussionsmoéte, som agde rum i Upsala den 3
nov. 1906 och vilken dag kan betecknas som den moderna kyrkliga forn-
minnesvardens fodelsedag i virt land, framholls nédvandigheten av att
fa till stind en sakkunnig inventering av véra landskyrkor for att 4stad-
komma en effektiv kontroll 6ver virden av byggnader och inventarier. P3
grund av brist pd arbetskrafter kom det att droja atskilliga ir innan pla-
nen kunde realiseras. Under tiden hade den moderna principen for virden
av vira kyrkliga minnesmirken tagit fasta former under ledning av nuva-
rande riksantikvarien Sigurd Curman och professor Johnny Roosval,
och det blev ocksd dessa min som tillika med n3gra av kyrkans repre-
sentanter snart utformade programmet fér inventeringen av landets kyr-
kor och deras konstskatter. _

Enligt detta program skulle varje kyrka i Sverige bli foremal f6r full-
stindiga uppmitningar och detaljritningar av arkitekter vidare en konst-
historisk byggnadsundersékning och bestimning av kyrkans konstbestind
jamte fotografering. Varje sidan undersékning skulle publiceras i en
bok sedan kyrkans alla arkivalier genomgédtts. Slutférandet av denna
valdiga uppgift kunde icke beriknas under de nirmaste generationerna
och det befanns dirfor nodvindigt att samtidigt utféra en snabbinvente-
ring av kyrkornas konstférem3l. Denna inventering, som nyligen slut-
forts, bildar delvis stommen f6r de sedan foljande undersokningarna, av-
sedda for.”Sveriges kyrkor”. o

Samlingsverket Sveriges kyrkor startades dr 1912, och som redaktérer
stodo Sigurd Curman och Johnny Roosval; vilka namn borgade for arbe-



