Kaminski som orgelkomponist.

Heinrich Kaminsky &r en av de ganska manga andar, som sokt for-
nyelse i det konstnéirliga skapandet i faren tids verk. Framst har han
dérvid tringt in i Bachs verk. Men han har ocksi sokt sig lingre till-
baka, till den medeltida k&rpolyfoniens storhetstid och lirt att utnyttja
dess teknik i sin korstil. Hans produktion utgéres av musikverk — strak-
kvartetter — av ett par instrumentalkonserter samt en mangfald vokala
verk, alla mer eller mindre symptomatiska for upphovsmannens retrospek-
tiva instdllning. .

Det &r ju knappast mirkvirdigt, om en man med denna andliga
habitus kommer att &gna orgeln ett djupare iniresse. S& har Kaminsky
ocksd gjort. Och det tycks ha varit levande under flera decennier. Det #r
darfor en forhallandevis lang rad av orgelverk, som p& Universaledition
publicerats.t) )

Aven en flyktig analys av dem torde kunna visa, att de dro virda
en bekantskap. Frimst kommer som ett slags programférklaring Toc-
catan (U. E. 7458). Den sitter in med en pedalkadens av stora métt och
omisskénligen inspirerad av Bachs monumentala fantasi. Skulle man
tveka om den saken, si s#ger tonsidttaren sjilv ifrén, att han Onskar
Toccatan i dess helhet spelad ut frin barockens klangforutsittningar —
ingen svillare, inga fargvixlingar, andra 4n de som manualvixlingar er-
bjuda! Efter denna stora ingress fiéljer nagra spridda meditationer som
sedan &tféljas av ett fugerat parti vari ett treklangstema exponeras. Detta
utvecklas fritt, omrankas av rik figuration fér att 6ver en miktig orgel-
punkt féras fram till koralens intridde. Det sker i 1jusaste D-dur och det
tidigare molltemat avsl§jar sig som en assonans av »Var hilsad, skona
morgonstund», som ju sétter in med fullt verk och i festlig livlighet be-
ledsagat av yppig figuration. Skulle t. 0. m. den spelande ha svart att
finna melodifragmenten, dir de hir och var dyka upp, finns text fortink-
samt utsatt. ‘

Ett annat verk, Koralsonat, visar, att begreppet sonat i modernt bruk
kan tdnjas atskilligt. Ty sonaten har alls intet med sonatform att gora.
Déremot vore den riktigare betecknad som koralsuit. Ty den &r en f51jd
av olika koraler i fri bearbetning, varav nagra &ro vialkinda ur svenska
koralboken. Inledningen liksom stker sig fram och har som motiv »Ach
Gott vom Himmel, sieh darein». NAagot klarare konturer tecknas i det
parti, som spinnes omkring Sv. Ps. 208 »Till dig jag ropar», beroende pé
att C. F. ligger i 6verstimman och baras av fljtklang. Nér deita parti
mynnat ut i ett stilla adagissimo, blir pedalen vilande pa C. Dérifran be-

gynner den att réra sig och silunda viixzer Sv. Ps. 226 »P3 dig jag hop-

1) Heinrich Kaminski: Toccata fiir Orgel Universal Edition nr. 7458, Drei
Choralvorspiele Nr. 8820, Choralsonate Nr. 8608, Brautlied, Nr. 8717, Triptychon,
Alt und Orgel, Nr. 8596, Preludium und Fuge fiir Violine und Orgel. Nr. 9954, Can-
zona Violino & Organo, Nr, 8716.-Samiliga & Universal-Edition A. G. Wien-New York.
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pas» fram, stilla och forsynt. Motivet bearbetas, tills det nar upp till den
lovprisande klangen, med samma psalms sjunde vers »Lov #ra, pris och
hirlighets som framfores i pompdsa sPfundnoten» under ett rikt blom-
mande ackompanjemang.

Bland Tre koralforspel #iro vart och ett imponerande ting. Credomo-
tivet sadant vi kiinna dess karna fran Missale dr féremalet for det forsta.
Qch det &r en storvulen ingress som dir gires, med mustiga pedaltoner,
som basuna ut den stolta tongadngen. SA griper hela orgeln in och i véx-
lande bearbetning genomféres melodien. Det andra koralforspelet ger be-
ligg p4d Kaminskys behirskning av kontrapunktisk form: det &r en gan-
ska stramt genomford kanon pa Sv. Ps. 258.

Det tredje koralforspelet »Morgenglanz der Evigkeity sitter in med
festlig schwung i en genial rytmisk omformning av koraltemat och efter
en fantasifull bearbetning goéres det till tema i en fri fuga av betydande
format och storslagen gestaltning, som mot slutet antar karaktéren av en
jublande lovsing.

Utom koralverken for orgel har Kaminsky berikat orgellitteraturen
med flera andra kompositioner. Tv& av dem &ro for violin och orgel. Dar
mirks forst den lilla Canzona. Dens inledes med ett stilla musicerande,
ett slags musikaliskt vagabonderande, som efter en paus avléses av en
fastare linjeforing: det #r ett karakteristiskt tema, som gores till foremal
for successiva insatser inom orgeln och hos violinen. Det hela har
blygsamt omfang, men Canzonan rymmer dock en betrakilig myckenhet
musik: den har ett visst stdmningsinnehall, som knappast limnar ahoéra-
ren opaverkad.

Av betydligt stérre dimensioner dr Preludium och fuga fér violin och
orgel. Hir forrddes fugatemat redan i preludiet men med den rytmiska
pregnans som ofta &terfinnes i barockens patetiska ingressmotiv. Det om-
spinnes dock av en riklig figuration, som s smaningom blommar ut i en
dekorativ kadens i solostimman. D#&rfér kommer den storartade fugan
som i stort sett &r byggd s&, att temat forst framféres i resp. stdmmor
och darefter flyter ut i mer improvigerande frihet, varvid givetvis en yppig-
variationsteknik kommer till anvédndning. Sedan trangf6éringen satt in,
andar kompositionen med tillimpande av ungefir samma uppstéllning.

Solostimman tar instrumentet och dess teknik i ansprédk pa ett sitt,
som stiller ritt stora om ock inte odverstigliga krav pa exekutdren. Det
forefaller ocksd som om violinens sammusicerande med orgeln vore gan-
ska fyndigt balanserat: med en klok registrering bor soloinsatsen kunna
bade hivda sig och smilta samman med orgeln pa ett ganska lyckligt sitt.

Det &r dock inte endast violinen Kaminsky utnyttjar som soloinstrument
till orgel: 4ven ménniskordsten gor sig hord i denna hans speciella genre.
Dér finns salunda den lilla »Brautlied»> for sopran och orgel, vars faktur
vittnar om att den tillhor ett tidigare skede. Det &r en ganska klar me-
lodisk linje som beledsagas av en ganska sjilvstandig orgelstimma, vari
allehanda imitationer erinra om tonséttarens sinne fér polyfon teknik. Iitt
annat héfte shdnger vid orgel &r Triptykon for alt (baryton) och orgel.
Tv4 av texterna hora Osterlandet till, en ur Zarathustra — »Alle Wege,
wenn sie nur gut sind, fiihren zu Gotts — samt en ur den buddistiska
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Pali-Kanon —»Gesagt wurde dies...» Stilen i dessa tvd kompositioner
avser att ge réttvisa 4t den upphéjda meditationen likavil som de exta-
tiskt stegrade accenterna. Och fraga &ar vil, om lonsittaren ej avsett att
stka tréffa en personlig orientstil —vissa tonfall i melodien kunna tydas
sd. Men — s sirskilt langt ut over soleilokvierna med dess beledsagande
orkester i »Ringen» kommer han knappast. Och hur det ir — niir man
stiftar bekantskap med denna orgelstimma, har man ofta intrycket, att
den utgdér en blek objektivering av nagot som fran begynnelsen hoppats
vara ett orkesterpartitur. ‘

Det tredje numret i Triptykon uigér »Das Wessobrunner-Gebets.
Dess text 4r den stavrimmade skapelsehistorien fran 800-talet. Ur denna
alderdomliga text har tagits dess lovsang till Skaparen och kompositio-
nen ir ett mirgfullt och mirkligt Te Deum pa tyskt sprik. Man har in-
trycket att denna text legat tonsittarens hjirta n#rmare, att den mer im-
pulsivt utlost det betydande i hans inspiration.

Redan av redogérelsen framgir méhénda, att Kaminskys stil inte dr
densamma i de #ldre verken som i de senare. Det finns i de tidigare, i
Toccatan och Brautlied en pafallande klar linjeféring, som stdr relativi
oanfiktad av modern tonalfrihet. Aven ldgger man mirke till, att hans
figurationsdekor i de dldre verken &r sparsammare — huvudlinjen teck-
nar sig dirigenom klarare. I de senare verken har harmoniken fait en
skarpare tillspetsning, den polyfona spénningen vijer ej fér att tangera
eller gverskrida grinserna for tonal samhdérighet. Och stdmmornas ror-
lighet har i uppenbar grad dkats — s att man ndgon gdng frestades onska
nagot mindre av grannlaten. Sidrskilt tvekar man infér en hel del tva-
stdmmighet i pedalen, som pa Atskilliga punkter tycks forutsittas regisire-
rad med sextonfotsklang. En annan egenhet som ocksd framtrider nir
man skaffar sig en overblick 6ver Kaminskys oevre &r den friare rytmik
han tillampar. Detta inte bara si, att tempoforskjutningar dugga ganska
tatt, dven de relativa rytmiska proportionerna inom en och samma sak
disponeras s, att en manga ginger synnerligen verkningsfull stegring
nis genom att notvirdena successivt 6kas — fram mot en kréonande bredd
i gestaltningen. ‘

Det vore helt visst inte alldeles opakallat, om svenska orgelspelare
stiftade bekantskap med Kaminsky. Ty vi ha kommit s& orovickande
léngt bort ifr&n den inspirationskilla som koralmelodierna utgjort for
vara kolleger pd tysk botten. Véara preludier och postludier ha alltfor
mycket rort sig ins Blaue och stimt samman med det efterfoljande endast
tack vare tonarten. Ett organiskt och tematiskt samband mellan preludium
och koral, ett musikaliskt férdjupat perspektiv p& en koralmelodis konst-
nérliga »brytbarhetsvirde» — for att nu tala med bergsmén — det ha vi
tyvirr alltfor liten erfarenhet av och stimulans till. Darfor bér allt, som
kan aterknyta den goda traditionen och &teruppliva det inledande, inspi-
rerade fantiserandet over en cantus firmus hilsas med wuppriktig till-
fredsstéllelse.

B. Anrep-Nordin.



